یل کاگق 
571 1 
ہلیم 
شمارہك 


27 لںندظدء 


‫ 4ہ کا و 
7 رت اامے ال ر3 طٰ 
ایاے اردورود 


کرای۔ا 


لستا نکاسب سے عرہبلسیڑ 





یڑسازی کے مدان میں شرسیٹ پیش یٹ بیٹر اسے اوہ ی سدقت اب کب تام سے 
شی کا عل تر ت یکی مسننزلیں دونوں لامی ور ہیں ١د‏ ای صورت ٹس گا 
کا یمابیاں بھی شرسیت بلیڑکی ین دحار سالباما لیمصسلل تحقیق ور کک شخو ںکا 


نج ے .اب آپ ٹٹربیٹ بلیڑ سے ارب لطعت ران شخعری ملائٌ 


او۔نیادہ سے ھیاد ”سو بناسیے۔ 


شرچحغشرےۓکےۓ مو ‌وں 


و 
رہسٹ یہ 


ر ری نع ہہ لالم 


مجلی ادارت 


جناب اغختر حسین (ھلال پاکستان)۔ صدر 
جناب جسٹس سید عہوب رشد 

ڈاکٹر ہیگم شائستہ اکرام القه 

جناب متاز حسن۔ 

ڈاکٹر نذیر احمد۔ 

جناب پیر عسام الدین راشدی۔ 

پروفیسر سید وقار عظیم ۔ 


ادارہ* تحریر 





جمیل الدین عا یىی 
مثفق یل 


نچ پ 


سے یہ وا 


اسٹوڈنٹس اسٹینڈرڈ انگزیزی اردو ڈکَشنری 
کے 


خاص ایڈیشن ‏ 


کی چند 
َ صنا نی 
حصو بات 
09 لغت ال علم کی ایک جاعت کے تعاون سے تیار ہوئی ۔ اس لئے اس 
تی جامعیت؛ افادیت اور صحت ‏ طالمهہ کو درجهٴ استناد حاصل ے۔ 
00 اس میں انگریزی زبان کے ممام مروجہ الفاظ کے معانی دیئے گے ہیں۔ 
2ھ انگریزی الفاظ کے صرف اردو مترادفات د رج کے پر می ااکعفا نہیں کی 
گئی بلک ضروری جگہوں پر الفاظ یی تشریح بھی کی گئی ۔ 
و اس بات کا پورا اعتام کیا گیا ے که الگریزی حاورے یا روز رہ کے لئے 


اردو عاورہ یا روز مرہ؛ انگریزی مثل کے لئے اردو مثل اس طرح درج کی 
جاے کھ انگریزی کا صحیح مفہوم پوری طرح ادا ہو جاے* ۔ 


0 انگریزی الفاظ کے معائی کے نازکک فرق بھی اردو مترادف الفاظ ہے ظامر 
کۓ گئے ہیں ۔ جن الفاظ کے ختلف اور متعدد معنی ہیں وھاں معانی 
کا نجر شار دیا گیا ےۓ تاکه معانی کا امتیاز صاف طور پر نظر آ سکے ۔ 
ہر معذیل کا فرق مثالیں دیکر واضح کیا گیا ے۔ 
0 باطنی حسن کے ساتھ صوری اعتبارے بھی خاص ایڈیشن اپنی مثال آپ ے ۔ 
اسے اعلیلٰ درجے کے پائیبل پچر پر چھاپا گیا ے۔ بە کاغذ خاص طور پر 
اس ایڈیشن کے لئے درآمد کیا گیا ے۔ 
ھ. 
بە آیڈیشن 
حدود تعداد میں شائع کیا گیا ے اس لئے اپنا نسخہ 
ایک ساتھ دو نسخے منگواۓ پر حعصول ڈاک معاف 





۴ 





: ادار یه 

موردھ سے پہلے کی 

نھیٹر یکل کمہبنیاں 

سی حرفی*ٴ معظم 

نگرپزی ادب کے آغاز پر 
یک نظر 

ایک غیر مطبوعہ س یه 
پادہ*“ کہن 

ائم اور سودا یق ادھو جنگ 
مثنوی ابر گہر ہار 


ائی کتابیں 


لغت کگییر اردو 
اشاریه٭ مضامین اردو 


7 

افسر صدیقی ۹ 
ڈاکٹر احسن ۂاروقی )ً۴ 
شاد عظیم آہادی ۰ 


حمد شاکر ناجی (متوفی ۸۱۱۰۹) ہ۸۸ 

کلپ على خاں اق رام پوری ‏ ۸۹۰ 

میرزا اسد اللہ غان غالب 

مرتیه : مرتضول حسین فاضل ٠‏ 
لکھٹوی ۹۹ 

سید محمد تقی ۔ ءیرزا ادیبے 

جمیل جالہی ۔ ڈاٴ نثر اسلم مفرحی (1٦‏ 

ہاہاےۓ اردو ڈاکثر سولوی ‏ یدےالحق رس 


ادارہ رر کہم 


طابع : انجمن پریس لارنس روڈء کراچی 
اشر ء انجمن ترقی اردو ۔ باہاۓ اردو روڈ۔ کراچی: 
قیمت فی پرچا: تین رورے پچاس پیسے 


ادار : 


؛'اردو؛' کا دور جدید یتیناً عماری ہمت افزائی کا باعث عےا۔ دور جدید 
کے پہلے شمارے کو سبھی اھل علم اور اردو دوستوں ے پسند کیا۔ بعض 
ے داد _کے ساتھ ساتھ ناقدانه اور تعمیری مشورے بھی دیئے جن سے ہم ےۓے 
کافی استفادہ کیا۔ متاز اخبارات و رسائل ےۓ حوصله 'فزا تبصرے کۓ؛ اساتذہ 
اور تحقیقی کام کرےۓ والوں ے بطور خاص اس ۔لمسلے کو زیادہ وسیع پیماۓ 
پر جاری رکینے کی خواحش ظامرکی ۔ اعلیٰ مدارج کے طليہ بھی مصر میں 
کە ''اردو'' کی ضخامت اور تحقیقی مضامین کا سلسله بڑھا دیا جاےۓے ۔ 


اس ھر تبه متتًژمه ے ایک سے دارت دی ے۔ آرا ٹہخ 
اس مس ٰ ایک مجلس ادارت کی تہ ارا کین کے 
نام اسی اشاعت میں چھاےج جا رھے ہیں ۔ ہمیں وقین ےھ کهہ اس مجلس کی 
رمنمائی هی ' 'اردو؛“؛ انی روایات کے مطابق دوبارہ اپنی خصوصی اہمیت کا 


یه تصوپر کا ایک رخ ے۔ لیکن ایک دوسرا رخ بھی ےہ جو غیر ادھی 

یا غیر علمی سہی مگر ایک افسوسناک حقیقت ضرور ے۔ وہ یہ کہ مائی 

اعتہار ے !!اردو)؛ انی اولین اشاعت کے بعد ھی چند در چند مشکلات می 

مبتلا ھوگیا ے۔ آج کل کاغذ ہے لیکر دیکر سامان طباعت تک هر چیزڑ ثہایے 
گراں ےے۔ 

' حکومت ے اخراجات کم "ذرنے کی جو ہ۔ہم شروع کی هے اس ہے علمی 

ادارے بھی متاثر هھونے بغیر نە رہ سکے۔ اور انجەن کی سالانه امداد زیادہ ھوے 

: کی بجاۓ کم ھوگئیھ۔ مشتہرین ایک خالص علمی اور سهە ماھی جریدے 

میں کاروباری منفعت کا زیادھ امكان نہیں دیکھتے۔ يہ صرف 

صدرانجمن جناب اختر حسین هلال پاکستان کی ان تھک عنت ء لگن اور ذاتی 

موجہ کا نتیجد ہے کہ انجمن ئە صرف برقرار سے ؛ کام کر رھی سے بلکہ اپنے 


را یچ رت پچوواہ ور 


سه ماھی ‏ اردو؟ : " اپربل ووھ 


وسائ لکو فروغ دینے اور اپنی علمیکارروائیو ں کو پھیلاۓ میں کامیاب بوی ے۔ 
بہت ہے ایسے مراحل جنہیں صرف '؛زورادب؛ طے نہیں کر سکتا؛ صدر انجمن 
کے ذاتی اثرات و تعلقات ہے طے ہو جاۓ ہیں۔ لیکن ]ن کی غدمات کے اعتراف 
ساتھ ساتھ ہم دیگر ہا اثر اردو دوستول سے بھی درغوامت کریں کے کہ وہ 
دانے درنے قدمے انجمن اور انجمن کے پروگرام کی سر پرستی کریں ۔ 

اس شمارے میں یوں تو سبھی مضامین کسی نە کسی اعتبار ہے قابل توجہ 
ہیں ؛ لیکن شاد عظیم آبادی کا ایک غیر معایوعه عماثیہ جس پر مزا دیبر اور 
صفیر بلگرامی کی اصلاحیں ہیں هماری کوششوف کا حاصل ہے ۔ ہھہیں حُوشی 
ۓ کہ پہ نادر ادبی دستاویز 'اردوٴ؟ کے ڈذریعے منظر عام پر آ رھی ے۔ 

اس مر تبہ دو کتابیں بھی سلسلہ وار شائم کی جا رھی ھیں۔ پہلی کتاب 
”لغ تکہیر اردو؟؟ ے ۔ یہ لغت ہاہاۓ اردو کا گراں قدر لم یکارناءەے ؛ جہے 
انہوں ۓ اھل علم کی ایک جماعت کے تعاون ہے م تب کرنا شروع کیا تھا۔ 
اس کام کا آغاز حکوەت حیدرآباد دکن کی ما ى امداد سے هوا تھا 
مسودے کا بڑا حصہ مطیم میں پہنچ گیا تھاء لیکن ۶ع کہ فسادات کی 
وجہ سے ے سارا کام ضائع ہوگیا ۔ پاکستان آۓے کے بعد باہاۓےۓ آردو یۓ یہ کام 
دررہ شروع کیا۔ آسناد کی فراھمی اور تشریح نگری کےکام ساتھ ساتھ شروع 
کۓ گۓ ء دس بارہ برس کی مدت میں صرف الف ثدودہ ؛ الف مقصورہ ؛ ب اور 
بھ کے الفاظ تک کا مسودہ مکمل ہوسکا۔ ہاباۓ آردو کی ونات ے یەکام جہاں تھا 
وهیں رہ گیا۔ یه کام جس حد تک ھوچکایہ ؛ اسکا شائع هوزا ضروری یٴ اگرچہ یە 
ا مکملے لیکن اس صورت میں بھی فائدے سے خا ی نہیں ۔ ؟ردو زبان میں 
کوئی لفغت ایسی موجود نہیں ےء جس میں مذکورہ حروف کی حد تک اتنے 
زیادہ الناظ ھوں اور پھر تشریح نکاری میں جس تفصیل سے کام لا کیا ے؛ 
وہ بھی اپنی مثال آپ ھے۔ اس مرتبہ اس لغت کے صرف سوله صفحات شائ م کے 
جا رھ هیں ء؛ آئیندہ ے صفحات کی یه تعداد بڑھا دی جاۓ گی تاکه مسودے 
کی طباعت جلد از جلد مکمل ھوجاۓ ۔ 

دوسریکتاب ”اشاریه' مضامین اردواے یه رساله اُردو کے بیالیس برسوں 
کے مضامین کی مکمل فہرست ے۔ اس طویل مدت میں تقریباً پچیس مزار 
صفحات شائم کۓے گۓ ۔ ان کا مکمل اشاریہ تیار کرنا کوئی آسان کام نہیں 
بہرحال یہ کام شروع کردیا گیا ہے اور اس کا بڑا حعصہ مکمل ہو چکاے ؛ جو 


سه سای ا اردو*ٴ ۰ اپریل ٭+چھ 


مضامین کی مصنف وار فہرست پر مشتمل ے۔ اس فہرست کی تیاری میں جناب 
سرفراز علىی رضوی ء سہتمم کتپ خانہٴ خاص ہۓ جس شوق اور محنت ہے کام کیا 
ےء وہ نہیں کا حصەے۔ ادارہٴ ''ردو؟“ کے ساتھ وہ اس کم میں شریک غالب 
رھے یں ۔ نظر انی کا کام اہو سلمان شاہ جہاں ہوری صاحب کے تعاون ے 
انجام دیا گیا ے۔ یه اشاریه تین حصوں پر مشتمل ھوگا ۔ 
و. مضامین کی مصنف وار فہرست 
ہ۔ قبصرہ ھاے کتب کی مصنف وار فہرست 
۔ مڈکورہ بالا دوئوں حصوں کی موضوع وار 
جموعی فہرست ا 
یعنی اس اشاریے سے بیک وقت کسی معصنف ک اید کسی تیخع 
پر لکھی ھوئی؛ تمام تحریروں کا سراغ مل سکے کا نیز یہ بھی معلوم هو سکے 
کد ‏ اردو؛ می ں‌کتنی کتاہوں پر تبصرے شائع ھوۓ اور یە تبصرے کن 
اعلعلم حضرات ۓ کۓے۔ہ ہم ےۓ کوشش کی ہے کہ فرغی ناموں کے 
ساتھ تبصرہ نکاروں کے اصل نام بھی دے دیٹۓے جائیں تنیز اختصارات کی 
جگہ پورے نام دیئے جائیں ۔ 
یه الماریہ کس حد تک مفصل اور جامع عے ء اس کا اندازہ ٭وجودہ قسط 
سے ہو سکتا ھے ء مضامین کے عنوائات درج کرۓ پر اکتفا نہیں کی گئی 
بلکہ ھر مضمون کی جملە تفصیلات پیش کی گئی ہیں ۔ مثلاً ایک مضمون ے 
”'ہمبئی کی آردو صحافت“ اشار بے میں آِن تمام اخبارأت و رسائں کا اندراچ 
کیا گیا ہے ؛ جن کا ڈکر اس مضمون میں آیا ے ۔ یہی نہیں بلکہ هر اغبار کے 
سال اجرا اور ایڈیٹر کا نام بھی دے دیا گیا ھے ۔ اس قسم کا اشار یه ]ردو 
زبان میں اپئی نوعیت کی پہلی کوشش ے؛ آمید ھے ١ے‏ علمی حلقوں میں 
پسند کیا جاۓ گا۔ 
رسائل کی اشار یہ سازی کا کام بہت اہم ہے؛ جب تک یہ کام مکمل نہ 
ہو جاۓ ادہی وعلمی تحقیق کا راستہ آسان نہیں ھوسکتا۔ اگر دوسرے 
رسائل بھی اسی ائداز سے اپنے اپنے اشار بے تب کروا کے شائع کردیں تو بہ 
بہت بڑی علمی غدمىت ھوگی ۔ اشاریهٴ آُردو کی تکیل کے بعد ]ردو کے اھم 
رسائل ”ءخزن؟؛ ”زمانہ/؛ 'ادوب؟؛ اور ؟'دلگداز؛؛ وغیرہ کے اشاریے بھی 
شائج کئۓے جائیں گے۔ يد اشاربے ترتیب کے مراحل میں ھیں؛ البته 'مخزن؟ 


سد ماھی ۶ اردو؛ ۱ ٦‏ آپریل ۹ 
کا مفصل اشاریة مکمل کیا جا چکا ھے۔ 

ظاھر ے کہ ''اردو؛؟ کی یە ترتیب اس کی قدیم روایات کے مطابق ے 
ہم سے کہا گیاے کہ اس میں کچھ ”'یاہن/' بھی هونا چاہەئے ٤‏ یه وہ زما: 
ھھے جب طفیلى سیارے چاند کا طواف کر رھے ہیں اور زھرہ و مشتریک تس 
کرےۓ والے ھیں۔ عم خود زبان اردو میں جدید ترین علوم پر عمدہ ترین موا 
تخلیق کئۓے جاۓ کے حق میں ھیں لیکن اس کے لئے ھمارے دوسرے منصوب 
موجود ھیں ۔ انجمن کا اراددے کہ سه ماھی ”'سائنس؟' کو پھر ہے جاری کر۔ 
اور ایک جرھدہ علم اقتصادیات پر بھی شائع کیا جاۓےۓ لیکن اس کے ساتھ سا3 
پە لہایت روری ۓ که ان میدانوں میں جو کوششیں دوسرے ادار ےکر رھ 
میں ان ے ٹکراؤ پہدا نە هو ۔ آج انجمن کے رازداں اور بوی هیں ۔ کراچو 
یونیورسٹی ء پنجاب یونیورسٹی ؛ لاھور کا سکزی اردو بورڈ اور سائنس اکاڈمی 
کراچی کا ترقی اردو بورڈ اور دیگر ے شعار ادارے اپنے اپنے طور پر ارد؛ 
زہان کی بیش قیمت خدمات الجام دے رمے ہیں ۔ 

ھواۓ دشت ے ہوئے رفاقت آتی ے 

اب یه ضروری ہے کھ جمله اھم ادارے مل جل کر اپنے اپنے علمی ١‏ 
ما ی وسائل کے مطابق ایک دوسرے سے مشورے کے بعد اپتا لائحہ عەل طے 
کریں ۔ اصطلاحات هی کا معامله لیجئے ۔ اصطلاحات کے ترجے ببک وق تکئی 
ادارے کر رھے ہیں ء جس کا ننیجد ے فائدہ تکرار کہ سوا کچھ نہیں ۔ 

کیا اچھا ہو اگر علمی ادارے سوضوعات کی مناسب تقسیم کرلیں اور اپنے 
علمی‌جرائد کی ترتیب میں بھی اسی تقسیم کا خیال رکھیں۔ اگر اس منصوے میں 
علمی مواد کے تبادلے کا اسان بھی هو تو اے آزمایا جاۓ اس طرح بیک وتت 
کئی ادارے زیادہ سے زیادہ شعبوں میں مفید ترین طریقوں پر کام کر 
سکیں کے ۔ 

جمیں‌الدبن عالىی 
معتمد اعزازی انجمن ترقی اردو ۔ 


4ء سے پلے کی ٹمیٹریکل کمپنیاں 
ڈاکٹر عبد العلیم ناہی 


آردو ادب کی سب سے پہلىی صنف جس کو غیر ملکیوں کی سر پرستی 
حاصل ھوئی اور جس ۓ مغربی اصول پر ترق کی منازل بسرعت تمام طے کیں 
وہ اُردو ڈراماے جس کے خالق پرتڈل کے باشند ے تھے جو روم ء میں بغرض 
تجارت هندوستان آۓےٗ اور جنہوں ۓ یور پین خاص کر فرانسیسی ؟صرل 
اٹک پر حضرت عیسیل ک زندکى کے حالات بصورت ڈراما اسٹیج پر 


وش کۓے۔ 


اکرچه آردو ڈراما کی صحیح ناریخ گوشہٴ گمنامی میں پڑی ہوئی ے پھر 
بھی پرچگیز اور اٹالین فادرز ۓ جو ریکارڈ چھوڑے ہیں اور ]آن کی خط و 
کتاہت ے جو حوالے ملتے میں آن ہے ڈراے کی ابتدا .ڈٗرء سمجھی جاتی عہ 
لیکن بعض مبلغین تثلیث کا خیال ے که آردو ڈرانے کی ابتدا آس ے بہت 
پہلے ھو چک تھی اور پرچگہز فادرز خود اُس میں کام کرۓ اور فارسی آمیز 
ٹوٹی پھوٹی آردو میں تائے دکہلاۓ تھے ۔ 


چونکہ یہ تاشئے حضرت عیسیٰ کی زندگی ہے متعلق ہوےۓ تھے اس لئے ن 
کی ادائیگی میں حد درجہ احتیاط برتی جاتی تھی اور ھرمکن اصلاح جو یورپ 
میں رائج هوتی تھی ھند وستانی اسٹیج پر دکہلائی جاتی تھی ۔ چونکە یورپین 
مبلغین تثلیث کی آہدورفت کا سلسله جاری رهتا تھا اس لئے مفکرین اور 
حققین اسٹیج کو یورپین اور ؟ردو اسٹیج کی ٹکنیکل ضروریات میں بہت معموی 
فرق نظر آتا ہے ۔ اس معمولی فرق پر بھی مبلغین تثلیث مختلف الراےۓ ہیں ۔ 
بعض کا خیال ۓ کە آُردو اسٹیج یورپین اسٹیچ ہے کہیں بہتر تھا کیونکہ : 


سہ ماعی ‏ اردو؛ ۰ ہ‫ اپریل ہپہے 


(الف) عند وست:اں میں یورپیں اسشج کے رواج سے بہت پہلے یه ملک فن 
ڈرا۔ا اور اسٹبچ ہے واقف تیا ۔ اسٹرج کی اداکاری آن کے لئے کوئی نٹی بات له 
تھی ۔ رامائن اور مابھارٹ کے قصے ماک کے طول و عرض .یں عام طور پر 
د کہلاۓ جاے تھے ۔ 

(ب) ھند واساان خاص کر د ئن کی ابی حلاس مورپ سے کہیں پنہٹی 
تھی اس لئے یہاں اسٹٰچ ۔ياری پر اوسطا زاده رویے صرف کیا جات تھا 
ہندوستانی رس ترابس؛ راح اور ملاایون جەکكهة شر وعشرت کی 
زندىی کے عادی تھے اس لئے وہ کرسحن اسٹیج کو رام لہلا سم ىَ ایک چیز 
سمجھ کر آں کی امہا د کرے تھے۔ 

(ج) پرچگیز ۓ دوران فتوحات دکن یه سمحھ لیا تھا کہ اگر بیجاپور؛ 
احمد نگر؛ گولکنڈ؛ براراور ہدر وغیرہ ے مساویانه تعلقات رکونا ہیں تو آن 
کو اپنا معیار بلند 'کرنا اور زا نی کے معیار پر رھنا وکا چنانچه وہ بھی سلاطین 
دکئن ن کی طرح شاں وشو کن کی زندیق بسر کرےۓ 1 لگے تھے ۔ 

(ہ 1 ٭بلغین یورپ ۷ص ئر اھل پرنال کی زدی کا متصد ھی تبلیغ تھا 
اس لئے وہ پورے جروش و خروش اور عقید ت کے ساتھ حضرت وسوع مسیح کے 
قد موں میں عقدت کے بھول نچھاور کرۓ تھے ۔ 

حب+ عسبائی مہلغین کی سر میاں ہار اور ھوئیں اور خاصی تعداد ہی 
عند ومتانی ثناہث کہ کے علعمردار بن گے تو دکن مشن یىی طرف سے یه 
ورنئے عسائی ہ دور دراز مر ڈزوں ہی بھیجے گنز جہاں وہ آردو ڈ راما ھی 
گبلینی حرے کے طور پر اپنے ساتھ لے گئے ۔ آُس وقت گردو زبان تبلیغی زبان 
بن چکی تھی ۔ 

اہتداے آردو پر تحتبق کرۓ ولوںن نے ابنک یە معلوم کرہین کی زحمت 
گوارا نہیں فرمائی لہ پرپگیز ۓ آردو زبان کی کیا خدمت انجام دی ے ء 
؟آنھوں ے ٹس قدر مدارس دائم ہے ؛ ٤ن‏ کا ناب کیا تھا ٴ ذرسی کتب 
کس ےۓ لکییں اور کب لکھی گئیں ؛ آیا وہ ما بعد زمانه میں شائع ہوئیں یا 
نہیںء قیابغی دارس کے سدارسین اور مضفامعن پرچگیز تھے یا دورے لوگ ؛ 
آردو ' در فارسی کے علادہ اور کون ٹرن سی ۔قامی اور غیر مقامی ژبائیں پڑھائی 
جاتی تھیں؟ 


حھ ماھی ' اردو “ ۹ آپریل یپہپع 


اگر ہم کو ان سوالات: کا جواب مل جاقما ے تو میں نہ صرف 'بتدائی 
ڈراموں کی تفصیلات معلوم عو جائیں گی بلکھ اویخ ادب ۲ ردو کے ابتدائی دور 
كی ترقیب و تدوین میں جو دشواربان پیش آ رھی میں وه بھی دور هو 
جائینٹگی ن : 
یه پرتگالیوں کک ائتہائی خوش بختی تھی کہ گن کے عروج کے ۔اتھ ساتھ 
_دولت مغلیه کا آفتاب عالمتاب بھی طلوع ھوا اور ااکبر ۓ چشم ؤدن میں ملک 
کا ایک بڑا حصه زیرنگیں کرلیا۔ہ دکن کے ایک حصے ےۓ بھی اس کے حضور 
میں هتھیار ڈال دۓ ۔ ۰ : 
مغليه فتوحات کا اثر میلفین تثلیث پر بھی پڑا اورانہوں ۓ احمد لگر سے 
اکر آباد تک تبلیغی سر کرمیاں‌شروع کردیں۔ شہنشاہ اکبر اور شہپنشاہ جپانگبر 
کی سر پرستی اور ارا کین دولت مغليه کی ہمت افزائی ۓ عیسائی مبلفین کو 
کہیں نے کہیں پہنچا دیا اور وہ پنجاب اور کشیر پار کرنے ھوۓغ تبت تک 
ہنچ گئے ۔ ۱ 1 ۱ : 
مہلغین تثایث کو دولٹ خداداد حکومت مغليه کی داداو دہش ہے کچھ 
فائد پہنچا عو یا نه پہنچا ہو ہم یہ سمجھنے میں حق ہجانبی می کہ اردذو 
تبت میں بھی بوٹی اور سمجھی جای تھی ۔ پرچگلز کی یه سرگرمیاں کم و بیش 
ایک صدی تک جاری رہیں پھر ایسا انقلاب آیا کہ ان کو بە یک بینی و 
دوگوش اس ملک ہے۔رۃصت هونا بڑا - ٢ن‏ کی جگھ پہلے ڈچ پھر فرینچ اور 
آخر میں انگریزوں ۓ لیے ی ۔ 
ہم ابھی تگ نہ پُٹلاۓ ے ہعذوڑھیں کھ ٹج اور فرانسیسوں ۓ اردو 
زہان و ادب اور خاص کر اردو اسٹیچ کی کیا خدنت انجام دی ے؛ اس لۓ 
ہم اس غبوری دور سے گزرتے ہوۓ .ہے اع تک پہنچتے ہیں جب بہہئی میں 
ایگ خام امٹج قائم ھوا۔ اس اسٹیچ کے متعلق هعاری معلومات بہت ھی 
محدود یں لیکن ہے رع میں جب وه ازسرنو تعھیر ہوا تو اس کا نام 
بے تھھٹرا؛ تھا۔ ينة تھیٹر '؟ہمہے گرین؟؛ میں واقم تھا جو ''القنسٹن سرکل)' 
کے بعد اب ”'ھارئی مین سرکل؟' بن چکاے ۔ : 
یع اسیج س۳ اع تک قائنم رغا اور بعد کو:قرض خواعون کی نذر هوگیا۔ 
ذس ال کی کوشش اور جدوجہد“کے بعد ”'بسے تھیٹر/؛ ۓ دونرا جنم یا 
لھکی۔اس۔ہار اس کی ولادٹ گزانٹ: روڈ پر عوثی جہاں :اب ڈاکثر پٹیل کا 


سه مامی ۱ اردو؛ 7 اپریل ہم ۔ 


دواغائدے ۔ اسی تھیٹر میں اردو اسٹیچ نۓ جنم لیا اس ,لئے ضروری معلوم 
ھوتاے که اس کے متعلق بنیادی معلومات یہاں پیش کی جائں۔ 

”ہے کوایر:؛ بمہی کا,ایک اعلامیہ مورخة مہ اپریل. ۱۸۳۰ع مظہرےھ 
کهە شیرف آف بمے سسٹر ڈبلو ؛ سی بروس نۓ پاشندگان شہر کی درخواست پر 
اھل شہر لا ایک جدذیه رائل ایشیاٹک سوسائٹی سے برانچ میں بتاریخ 
٦۔‏ اپریل پؤقت بارہ بجے ‏ طلب "کیا تاکھ ایک نئۓے تھیٹر کی تعمیر کے سوال 
پر غور ئیا جاۓ ۔ چنانجه چھیالیس سرکاری عہہەداروں اور تین پارسیوں کر 
ن ‏ جخوط سے شیرف آف بمبثی کی خدمت میں ایک عریضهہ گزرانا گیا تا٦آئه‏ 
سے تھیٹر کی فروغب سے جو رویه حاصل عو' ے اور بعد منہائی قرض خزانہ 
عاليه میں عحفوظاۓ اس سے بمسے ہیں ایک نیا تھیٹر بنوانے کی اجازت طلب 
ک جاۓ ۔ 

زبائی گنت و شتید اور بحث و میاحٹ ک یہ سلسله پانچ سال تک جاری 
بھاہ ہہ۔ نومبر ۴۱ ۱ دو بے آشوامر ۓ اھل شہر ہے یہ !پیل کی ”دہ 
وہ اپنے روپہ کو جو سے گورنمنٹ کے خزانہ میں بکار پڑا رھدا ضائم نہ ھوۓ 
دے۔ اخبار مذائورے بھی اس بات پر زور دیا که هماری ذرا سی توجہ ے یه 
رقم دو لاکھ بن سکتی ھ اور اس سے بہت ہی کم رقم ے ایک فرسٹ کلاس 
ٹھیٹر تعمیر هو سکتا ھے یا ایک عمارت خرید کر آے نھیٹر کی صورت ہیں 
بدیل کیا جا سکتاے۔ تھیٹرکی نعمیر کے بعد جو رقم بچچے وہ گورنمنٹ سیکیورٹیز 
اور کارنٹید فنڈز ہیں لگائی جا سکی ے۔ 

سے :کرات نے رہ توریح بی لی یآ ب: اکر مہ ری ایک لا اھ ہے 
تجاوز زه ٹرے تب بھی آس سے دئی دم لے جا سکتے ہیں۔ اپک 
صورت نہ ھے :ھ ڈھئی ڈھائی ہو کے شیرز حوائنٹ اسٹاک کی صورت می جاری 
لئے جا صاحب عزت اور صاجب ثروت لوگ اس کے ٹرسٹی اور منتظم قرار 
پائیں۔ حو حضرات اس میں اپنا رو پیە لکائیں آن کو عن تین سال کے لۓ فی شیر 
یں ا کات کر سا و کت 
بڑھادی جاۓ ۔ 


اسی جدوجہد اور بحث و مباحشه میں_ ڈائریکٹران ایسٹ انڈیا کمہنی کا 
'حازت قامه آگیا کە ”تھیٹر چوٹکه ایک ھی جکە پر پچاس سال سے پیاقورے 
”اس لئے .زەمن ٴذ قیضه قبول کیا جاتا یر اور بعد ادائیگ ترقه جو۔روپیه بچدے 


مھ ماھی 1 اردو ٤‏ 1 اہریل کک 
۰ - یں سے لان و ۱ 

آُس کے خرچ کا مجاز بھی دیا جاتاے۔ کمپنی اپنی ضرف سے وی مالی اہداد 
نہیں دیگی ۔ بعبئی کے کسی اور ادارہ لو اس رہم کے استععال ا حق نة ہوگا!'۔ 

چنانچە ہ- جنوری ۱۸۳ع کو ٹاون ال کے بریک فاسٹ روما اھک 
حلٰہهہ منعقاكے ھوا اور اس می ڈاثر کٹران ایسسف انڈنا ٹمہی 3٦‏ شکریه ادا کیا 
گی اور آن ہے درخواست کی گئی لہ ہقیه رق ٹونئر الہ۔ٹی کے سیردا ٹردی 
ل 


اع چنالجه حکوەوت ہبئی ے چونلٹمس عزار چجھك ہو لوب رو ے گیارہ آے 


انک پائی کمیٹی کے مبزد کردے َ ٠‏ 

جکناتھ شنکر سیٹھ بے اونی طرف ہے زمین دی حس پر دیکھتے ھی دیکھتے 
اک عالیشان ٹھیٹر تعمیر ھوگیا جو بمے ٹھیٹز قدام کے نام پر ”'بسے تھیڈ 
جدید““ کہلایا اور عوام میں مختلف ناموں ے مشہور ھوا۔ چە نک زمین جگناتھ 
سنکر سیٹھ ۓ دی تھی اس لئۓ وہ جگناتھ دنکر سیٹھ کا پیٹر کہلاب ۔ نیز 
وہ گرانٹ روڈ پر واقع تھا اس لۓ گرانٹ روڈ تھیٹر کے نام سے موسوم ھوا۔ 
اس پر ملکهٴ وکٹوریہ کا مجسمہ نصب تھا اس لئے رانی ک تھیٹر کہلایا۔ 
مزند برآں آیی پر برٹش فلیگ لہراتا تھا اس لئے ''ہوے والا بھیٹر؟“ کے نام 
ہے باد کیا جاۓ لکا۔ 

اس تھیٹر می ۰۸ء سے ۱۸۰۴۳ تک انگرنزی نماعے د کہلاۓےۓ حاۓ 
رعے ۔ چونکەہ جگناتھ شنکر سیٹھ اب اس یی محلس منتلمهہ 32 ایک اہم رکن 
نیے اس لئے ان ٴ کو مقامی ژہائتوں می ڈراہے د کہلاۓ کی 'جازت مل گئی۔ 

۳ع می مرھٹی؛ گجراتی اور اردو میں ڈرامے ج نے گے چونکه 
ممارا تعلق صرف اردو تھیٹر سے ھے اس لۓ عم صرف 'ردہ ڈراموں کی طرف 
ابی ابو رین ۔ 

اردو ڈرامے ۰۰۳ , مع اور ۰ء میں د دہلا ۓگئے۔ ٦ء‏ 'ھر ۱ع 

مس بمے ٹھیٹر بند رھا۔ ۱۸۰۳ع سے ۸٥٥‏ ۱ع بلک صرف دو ِمْنبون ۓ 
اردو ڈراہے دکہلاۓ۔ ایک غندو ڈراءیٹک کور اوز ٹوسری_ پارسی 
ڈر'میٹک کور ۔ ۰ ہے 

اب ھم پہلے هندو ڈرامیٹک کور کے پیش آئردہ اردو ڈراموں کی تفصیلات 
درچ کریں گے اس کے بعد پارسی کور کی طرف اپنی توجہ مبذول کریں کے ۔ 

دی ۹ 


سە ماھی ‏ اردو؟ٴ ۰ ۳ ابریل ہووع 


مندو ڈرامیٹک کور ۔ بمبئی 
رو ۱ 

اس تھیٹر پکل کعبانی کے متعلق صرف اسی قدرمعلوم ہو سکا ےہ کہ وہ 
سانگلی ؛ دکن سے آئی تھی اور ]ُس ۓ گرائنٹ روڈ ٹھیٹر ہمبئی میں چہار شاب ٴ 
مورخھ و۔ مارچ کو راماان کے بعض حعے مہھٹی زبان میں دکہلاے تھے ۔ 
تماشا آٹھ بجے رات کو شروع ھوا تھا۔ تمعاش بینوں کی تعداد کم تھی۔ . 
(ملاحظه هو ٹیلیکراف اینڈ کواہر ء مورخه و۔ مارچ ۰۳ع جلدے۔ ئمبو ر١٥‏ 
صفحه ےەم)۔ ١‏ 

اخبار مذکور ےۓ ہر۔ مارچ کو ان الفاظ میں اس پر تبصرہ کیا۔ 

''ھندؤں ی تعداد ثئم تھی اور یە دیکھ کر اسوس ھوا کە لوگ انے 
قوسی تھیٹر کی طرف بہت کم توجہ دیتے ہیں ۔ یورپین تماشِ بین موجود تھے _ 
خواتین کی تعداد سفر تھی ۔ تماشا قابل اطمینان تھا لیکن زہان ہے ہیگانگی کے 
باعث آس ہے عم بخوبی لطف ائدوز لہ ھو سکے ۔ 

”سب ایکٹر هندو تھے۔ جن لو ئوں ۓ کورس میں کام کیا وہ سب , 
پرممن تھے ۔ دیری ء دیوتا اور راون کے سپاھی سب کھتری تھے ۔ مسخرے _ 
کا ہارٹ شروع ہے آخر تک خوب رها ۔ جب رام چندر جی اور اندرا جیت جی 
باتیں کرۓ تو وہ سر کے بل کھڑا هو جاتا ۔ دیوی اور دیوتا کرسیوق اور 
صوفوں پر اس طرح آرام ہے بیٹھتے گویا وہ اس کے استعمال کے عادی ہوں ۔ 
جب لکشمن اوو اندواجیت ایک دوسرے ہر حملهہ کریۓ تو معلوم ھوتا گویا: 
وہ کسی انگریزی رمائش گہ میں رقص کر رھے ھیں۔ کت 

''حاشا وکلا اس ہے ھمارا مقصد یہ ھرکز نہیں عے کہ ھم ڈڑاہے کی 
عظمتکو کسی طرح کم کریں۔ مسخرے کا کام اتنا عمدہ تھا کہ زبان ئەٴٌ 
جاننے کےباوجود لوگ ٢س‏ ہے عحظوظ عو رھے تھے؛ ٠‏ ٌ 

مندو ڈرامیٹک کور ۓ سرھٹی زران میں کئی ڈراہے دککہلاۓ ان کا 
دوسرا ڈرامه ۰ مارچ کو تیسرا ور مارچ کو۔ چوتھا ہم مارچ کو 
پانچواں یکم اھر ی لکوء چھٹا ۹ اپریل کو اور ساتواں ۹۔ ومبر کو دکہلایا ' 
گیا لیکن يہ ٹمرامے ما ی اعتہار سے نا کامیاب ثابت ھوۓ ۔ . 


باوثوق ذرائم سے معلوم هوا ے کھ سالگلی؛ دکن سے جو الگ مڈلی آئی ٠.‏ 


ە ىاھی ' اردو ٴ بد ۔ اپریل ورے 


سی وہ سر گا گاھے هند ؤں کے مندروں: اور دولت مند وں کی حویلیوں کی چہار 
بواریوں میں- تمائے د کہلاتی تھی ۔ جگناتھ شنکر سیٹھ نۓ اس دکئی 
کمہنی کو از سر و درست کیا ۔ اس میں وجوان تعلیم یافته سھٹے داغل 
ئھ لئے اور انگریز اداکاروں ہے ذربعے. گن ۔کو تطرم دلوائی ۔ اس درس و تدریس 
تا ربہرصلوں کا نٹیجه یہ ٹکلا کہ مہ‌ھلٹی ڈراہے مغربی اصول پر د کہلاۓ 
ہاۓ لگے: لیکن دو چیزوں ہے وہ عہدہ برآ نہ عو سکے۔ ایک اقتداری جنگ اور 
وسرےصوہائی تعصب۔ وہ آپس ہیں لڑتے جھگڑتے اور ایک دوسر ےکو تعاشے 
لن ناکامیانی کا ذمە دار ٹہراتے رعے۔ مرھٹی چوئکە صوبائی اور بہت ھی غریب 
لبقے کی زبان تھی اس لئے تماشائی بہت کم آۓ ۔ چونکہ نقصان کا ہار صرف 
ہگناتھ شٹکر سیٹھ کو برداشت کرنا پڑتا اِس لئ مر ہٹی اسٹیج کا مسئلہ 
نے لئے ایک درد سر بن گیا اور ]ِن کو بہت سنجیدگی ہے یه سوچنا بڑا کھ 
سو ڈرامیٹک کور جاری رکھی جاےٴ یا بند کردی جاۓ ۔ 

جکناتھ شنکر سیٹھ کے لۓ ‏ یہ :بات ناممکن تھی کھ بیک جنبش قلم وہ 
پنی قوم کو,تعلیم یافتہ بنادیں ھا آن کے لئے ایسے وسائل پیدا کردیں که وہ 
الا مال ہو جائیں ۔ سرہثےآس زماے میں گھاٹیە؟“ کہلاۓ تھے ۔ 

ہندو ڈوامیٹ ک کور بۓ بہ.مسشکل چھ تماشے د کنہلاۓ ہوں گہ کہ حالات 
ۓ. اگوار صورت اختیار کرلی ۔ اداکار آپس میں لڑ بیٹھے ۔ جگناتھ شنکر سیٹھ 
ۓ سای امداد دیٹئے سے انکار کردپیا اور ہمشکل تعامم جب راضی ہوےۓ تو اس 
رط پر کە کور مندوستانی (اردو) زبان میں تمائے۔ د کہلاۓ ۔ 

مزھٹون کے لئے اردوٴ پڑفنا اور پولنا ایک امس دشواز تھا لیکن چونکہ یه 
کور کی زندگی اور موت کا مسئله تھا اس لئے انہں طوعاً و کرعاً منظور کرنا 
ڑا ۔ آنہوں ےۓ اردو سیکھی اور ہم لومپر ارم دسمبر کو مندوستانی زبان 
یں۔تماشنے دکہلاےۓ ۔* ام 

کور کا آٹھواں تماشا مندوستائی زھان میں دکہلایا گیا - ۔ اس کا اعلان 
7- وو جک می ما خراء ۱ 


7 ھندو تھیٹر : 
ہندو ڈوامیٹکِ کور باشتد گان ہمبئی ۔ سرت ریت ٌ. 
5 حضراتق خقمتۂپا برکت میں عرض پرداز ےے کھ پروو 


سع ىاھی ' اردو ٴ ۱ ٣‏ اہریل وہہ 


شنبه ہہ۔ وبپر وہ اپنا دلچسپ تماشا ”راجہ گوپی‌چند اور 
جلندھر“ بزہان عندوستانی ؛ گرالٹ روڈ تھیٹر میں پیش 


کرے کی ۔ 
فیس داخلہ حسب ذیل ھوگی: 
ڈریس سرکل ۱ یہ 
اسٹال .2 
گیلری یمر۔0 
پٹ سے ہ0 


ٹکٹ تھیٹر ھال پر دستیاب عہوں کر۔ 
تماشا ٹھیک آٹھ بجے شروع ہوگا۔ - 

مندرجه بالا اعلان ٹیلیگراف اینڈ کوایرء بمبی کی اشاعت مارے و بد اور 
٦‏ - توببر کو بھی شائع ھوا۔ تمائے کے بعد ''شریمنت جی؟؛ کا کوەمک 4ی 
د لہلاھا گیا۔ ایک کاشمیری نۓ ہندوستانی اور فرانسیسی زبان ہیں گانۓ گائۓ ۔ 

پنچشلیہ یکم دسر کو مذکورہ بالا ڈرایے کا دوٴبارہ 'اعلان وا اور 
بہ دسبر کو تعاشهہ دکہلایا گیا۔ یہ تماشہ راجہ کو هی چند اور جا:دھر کا 
دوسرا حصه تھا اور اُس ہیں یه بتلایا گیا تھا کہ راجہ اپنی منسوبھ کنفا لو 
رخصتکراۓ کے لئے جاتاعے ؛ جلند ھر چیس بچییں ہوتاے ؛ راجھ کی ماں منونتی 
اس کے غیض و غضب کی آگ کو ٹھنڈا کرتیہھ۔ 

راجہ گوبر کے ڈھیر سے جلندھر کو نکالنے کی فکر 'رتاے جو اس میں 
دنن کردیا گیا تھا۔ ]سی وقت مچھندر آتاے ؛ راجہ اس کے سامنے ایک نجویز 
پیش کرتاهے۔ مچھندر غصہ ہوکر کہتا ہے کہ اس کی لابووائی کے باسث 
عنندھر کو یہ دن دیکھنا نصیب ہوا ہے اور حکم دتا ھے الہ وہ اپتی چار 
-ورتیاں دھات کی بنواۓ چنانچھ مورتیاں بنوائی جاتی میں جمندھر غلاظت ہے 
بذھر ٹکلٹا ے۔ اس کو دوائیں دی جاتی میں ۔ (وقنه) ۱ 

راجہ بلند آواز ے چلاندھر کو مخاطب آذرتا اور ھر بار جسب.وہ اپنی مورتی 
مچھندر کے سامنے رکھتاہے تو وہ جل کر خاکستر ہوجاتی ھے۔ مچھندر راجہ 
"کو مشورہ دیتاۓ کہ وہ مورتی کی جگە خود بیٹھے چنانچھ وہ بیٹھا ہے۔ جلندعر 
کا غصه اُس کو دیکھکر فرو هو جاتاے: واجھ:کوپی' چلد / جٰلندھر کے چون 
جھوتا اور اپنی عقیدت کے بھول آن پر نچھاور کرتاے ۔ جلندھر :مس کو دعائیں۔ 


کہ ماھی ' اردو ؟ ۳ اپریل پیہے 


بتاے۔ راجه دنیاوی عیشیو عشرت پر لات مارکر فقیری لے لیتاے اور ]سی حالت 
ہس اپنی بہن کے یہاں جاتاے۔ اُس کے بعد مقامات مقدسه کی زیارت کرتا خوا 
راپس موتا ہے۔ واپسی پر وہ جلندھر ہے ملتا ھہ ہجو آسکی تبدبلی هیثت اور 
زاج ے اس قدر خوش ہوتا ہے کہ آس کو سریر آراۓ سلطنت ھوے ک 
جازت دیتا اور اُس ہے ککپتاے کہ وہ اپنے خدا اور آُس کے بندوں کی خوشنودی 
ماصل کرے۔ 
كى٤۰۶‏ مم ی 
سال مذگکور میں چھ اردو ڈرانے اسٹج ھوے۔ پہلا ڈرامه ے۔ جنوری کو 
سٹیج ھوا۔ دوسرا پا مشی کو تہسرا ,ہہ مشی کو چوتھا م۔ جون کو ارر 
ہانچواں ہو ستمبر کو ۔ ان ڈراموں کی تفصیلاٹ مختلف کمینروں کے تحت 
ملاحدہ علاحدہ درج کی گئی میں ۔ 
دی بمنے ٹائمسں اینڈ جرٹل آف کامرس ؛ بببئی مورخه سم جنوری رقممٰراز 
بے کہ ھندو ڈرامیٹک کور ۓ بسبٹی سے باعر جاۓ ے پہلے یه اعلان کہا کھ 
اجه گوپی چنہ اور جلندھر کا تماشہ جو اس ے قبل دو تقسطوں میں د کہلایا 
گیا تھا ء ے۔ جنوری کو بیک 'اوقت د ٹھلایا جاۓ گا ۔ ٹکٹ کی قیمتوں میں 
سی تخفیف کردی گی ھ ۔ اعلان مندرجہ ذیل تھا ۔ 
۱ دی مندو تھیٹر 
دی ھندو ڈرامیٹک کور ہاشندگان شہر کی خدمت میں 
عرض پردازے کہ وہ راج گوپی چند اور جلندہر کا مکمل 
“رامہ بزبان هندوستانی بروز شنبه ے۔ جنوری گرائٹ روڈ > 
تھیٹر میں پیش کریگی ۔ یه تماشا ایک بار پھر دکہلایا 


جاے کا۔ 
داخله کی قیمت سب ذھل و - 
با کس سے سپ 
اسٹال ۱ 01 
گیلری ٠‏ مس ےم 
پٹ : ے سم و سے و 


”سے ٹائس+“ مورخہ.ے۔ جنوری (ھی مم کلم) تماما کا علامہ ان 
لفاظ میں پیش کرتاے۔ <- 


سه ماھی ر اردو ؛ ھ اہریل یپء 


''یہاں مندو تماشے کا غلاصہ درچ کیا جاتاے جو آج شب کمپٹی مذکورہ 
گرائٹ روڈ ٹھیٹر میں بزبان مندوستانی پیش کرےگی۔ 

'تماٹتے کا ااتتاع مسب تعمول ہوگاں ٠‏ 

”اس تماشے میں انسائی عظمت اور دنیاوی مسرت کی سے مائیگی دکھلائی 
جاۓ کی ۔ تماشے کا م رکز بنگال کا ابق ادارالخلاہ گور هو ۔ ۱ 

”راج ٹرلوک چند اپنی محہوبه دلنواز کے ساتھ داد عیشی دےرھاھ - 

' ایک دن جبکه رائی اپنی کنیزوں اور ےادہباؤں کے ساتھ بالاخاۓ پر حو 
نظارہ تھی کہ اس کی نظر ایک ای شخص پر پڑتی ھے جو سر پر لکڑیوں کا 
گٹھا لئے جا رھا تھا لیکن یه .گٹھا سر سے بلند تھا ۔ 

''رائی میناوی کو خیال گزرا کە بقیناً اس شخص میں کوئی غیر معمولیى 
بات ھے ۔ اس خیال کے آیۓے ھی وہ اس ہے ملئے کے لئے دوڑی. لیکن وہ جا چکا 
تھا۔ پھر بھی اس ۓ ہے ڈھونڈھ ثکالا اور سی کٹی پر جا پہنچی اہر 
جالندھر سے مل کر۔ بہت خوش ھوثی اور اُس ہے درخواسٹ کی کہ وہ 
گے اپنے حلله مریدین میں لے لے لیکن ]ُس نۓ الکار کردیا لیکن یهُ انکر رانی 
کی ہھٹ کے سامنے بیکار ثابت ھوا اور جاندھر کو ؟ٌسے اپنے حلقه میں لیناہ پڑا ۔۔ 

''هہ واقعمات شدہ شدہ عوام تک پہنچے ۔ راجه قرلرک چند اور وی عہد 
سلطنت راچ کنور گوپی چند کو بھی اس کا پت چلڑء بات بڑھیء اس ہیں 
کلی پھندۓ لگے اور ایک رائی ۓ آہے اس رنگ ہیں پبش کیا کہ 
راج کنور کی ھمدردیاں اس سے جاتی رہیں ح نتیجھ خاطر خواہ لکلا اور گوپی چند 
اپنی ماں پرشک کرنے لگا تی پچ 7 

”راچ کنور ے اپنے دوستوں سے ءشورہ کیا کہ کس طرح جلندھر کو 
واستے سے ھٹایا جاۓ ۔ چنانچہ دعوت ہیں یں کو خواب آور دوا دی گئی اور 
بحالت دہوشی سے کوہر کے نیچے دفن کردیا گیا ۔_ (وقفه )۰ 

''ایک دن جب کہ گوپی چند غسل کر رھا تھا ُس کی فان اۓ آے 
دیکھا۔ راچ کنور کا خوبصورت جسم لاغر هو رھا تھا۔ ماں کے دل کو صدمه 
پہنچا اوو وہ اس فکر میں رمھنے لی کہ کس طرح دوبارہ وہ صحنت حاصل 
کر سکتاے ۔ راج نئۓ یائی سے فپکز مناریے کا ین مدویااٹ کیا وائی ۓے 
بیان کردپا ۔ 


سال ۃسی٭َ 


ىاھ 'اردو؟ٴ 5س آپریبل وھ 


”اکنفا جو جلندھر کی تلاش مس تھا گورک ہے سلا۔ وہ بھی ارنے گرو 
پھندر کے لۓ سرگردان تھا۔ہ هر دوکی تلاش بارآور ثابت ھوئی۔ هھردو 
رومل گنے ۔ (وقنه) 

''راجہ گوپی چند کنفاے ملنے کے لئے گیا ۔ کنفا اندر ھی اندر پچ و تاب 
ھا رھا تھا ۔ وہ گو پی چند اور آُس کی ماں کے شریفانہ برتاؤ سے خاموش رھا 
؟خرسب ۓ مشورہ کیا کھ آئس طرح جلندھر کو غلاظت سے باھر ثالا 
ے اور اُس کے غصے کا سدباب کیا جاۓ ۔ اسی درمیان می مچھندر :ھی 
جاتا اور ُآس کہ سامنے جلندھر کی رمائی کا مسسئلهہ پیٹ "لیا جاتاے ۔ مچھندر 
جھ سے واز پرس کرتا اور اُس کو اپنی چار مورتیاں بٹانۓ کا حکم دیتاے ۔ 

”راجه گوبی چند ابی مورتباں مچھندر کے سامنے رکھ کر جلندھر کو آواز 
ا لیکن آ٘س کی آواڑ صدا بصحرا ثابت ھوتی ھے اور هر بار آُس کی مورتی 
ل کر خاکسٹر هو جاتی ے۔ مچھندر ا سکو مشورہ دیتاے کهھ مورتی ک جگھ 
خود ”کھڑا ھوکر جلندھر کو آواز دے۔ جندھر ک غصھ اس کو دیکھکر 
وھو جاتاے۔ 

”راجہ گوبی چند آ٘س کا چیلا بن جاتا اور جوگ کا روپ دھارن کر کے 
ہلے اپنے حل میں اور پھر اپنی بمن کے بہاں جانا ۔ وہ مقامات مقدسه کی 
رت کمرۓ کے بعد وطن واپس لوٹنا اور جلندھر سے ملتاے جو اپنی خوشنودی 
'ج کا اظہار کرتا ھوا اُس کو اس بات کی اجازت دیتاے که وه تخت حکومت 
بیٹھے اورایک اچھے اور ٹیک دل حکمران کی حیثیت ہے رعابا کی خبر گیری 
٤ی‏ 

”دی ٹیلیگراف اینڈ کوایر؟“ سورغه ی۔ جتیری ہورع ڈرامه مذکور پر 
سرہ کرتا وا رقمطراز ے۔ 

''ھندو ڈرامیٹک کورکا يە تعاشا بروز شدہ بڑی کامیانی کے ساتھ گر 
ذُ ٹھیٹر میں دکھلایا گیا ۔ تماشے میں کافی آدمی تھے ۔ مندو اور پارسیوں 
۔علاوہ یورہین بھی ادھر آاُدھر نظر آ رھے تھے ۔ 

”افتناحی تعارف کے بعد جلندھر لکڑیاں فروغت کرتا ھوا نضرم آتا ےا جس 
کار بۓ جنندھر کا پارٹ کیا حق سے ہے کہ اس نۓے حق ات ادا کردیا۔ 
١‏ میں صرف ایک ھی لکكتەہ قابل گرفت نظر آتاھے بعئی اُس کے قدم فوحیوںل 
انداز میں پڑتے تھے۔ سسخرہ کا پارٹ بھی خوب رھا اور ]ُس ے‌ دل کھولکر 


سە ماھی ناردو+“ ۔ م۲ اپریل ووء 


تماش ہینوں کو ہنسایا ۔ آُس بے کٹفا اور گورک پر جو پھبتیاں کسیں اس سے 
تماش ہین پیحد محظوظ ھوۓ ۔ ایک موقع پر وہ کہتا عے کھ لوگ پوتر گنگا 
شی اشتان کرۓ اور ساری دنیا کے چکر کائتے ھی لیکن وتھل واڑی میں جانا 
اور کاوس جی پٹیل تالاب میں نہانا نہیں بھولتے ۔ 

”انان کردار خصوصاً موناونتی اور اُسکی سپیلیوں کے پارٹ جن لڑکوں ۓے 
کئے وہ بھی خوب رھے ۔ ان کے علاوہ گوپی چند کا پارٹ بھی بڑی خوبی نے 
ادا کیا گیا ۔ 

”وہ منظر انتہائی دل سوز اور دردناک تھا جب گوپی چند فقیر کے لباس 
میں اپنی بیریوں ے ملئے کے لئے جاتا ھے اور رائیوں کی فطری پریشانیاں جو 
اپنے مالک تی عجیب و غریب تبدیلی پر حیران و پریشان تھیں اور ھاتھ 
جوڑ جوڑ کر اور ہاؤں پکڑ پکڑ کر آُس ے کہتی تھی کھ وہ ان مضحکہ خغیز 
حرکتوں ہے باز آۓ اور آن کو تن تنہا چھوڑ کر چلا نه جاۓ ۔ 

”'گوہی چند ہرہ سال کی جبربە فقیری کے بعد وطن واپس آتاے۔ حل میں 
خوشیاں منائی جاتی میں ۔ 

'تمائے می بد اخلاقی کا شائبه تک نظر نہیں آتا۔ الک مقامی معاصر کا 
یه کہنا کہ ادا کار بد اغلاتی کے مجرم ھیں لہ صرف غلط گمراہ کن ے بلکھ 
تبصرہ نگار کی ببوقونی اور بدطینتی ہر دلالت کرتا ے۔ 

''تماشا آٹھ بجے شروع ھوا۔ بارہ بجے کے بعد ختم ھوا)؛۔ 

اس کے بعد ھندو ڈرامیٹک کور بڑودہ چلی گئی اور کم و بیش سال بھر 
تک واہسر نہیں آئی ۔ 
٠ ۸۵۵‏ 


بژودہ* ہے وایسی پر عندو ڈراماک کور بنۓ لے م‌ہٹی میں ڈرانے 
دکھلاےۓ پھر اردو میں ۔ بروز پنجٹشنبة یکم فروری کو کورکی طرف سے 
مندرجہ ذیں اعلان ٹیلیکراف اپنڈ کوایر میں شائم ھوا ۔ 

“ھندو ڈرامیٹک کور سان سانگلی (د٣ن)‏ ۔- دی رائٹ آنریبل دی گورنر 
(آف بے ) کی سر پرستی میں بروز تابه ہہ فروری کو راج گوھی چند اور 
جلندھر كک تماشا بزبن مندوسۃ نی ببقام گرانٹ روڈ تھیٹر بشندگان شہر کی 


پٌے باعی ' اردو “ ۹( !پریل کہ 


غدمت میں پیش کرے گی ۔ اس تعاشثے کو زیادہ سے زیادہ دلچسپ بناے ک 
کوشش ی گی ے۔ 
ا فر داعله حسب ذیل ھوگ: 

,اکس سے س۳ 


یا ہف × گی 


ا 


اٹل سر 
گیلری سے0 
پٹ اس سم 


تھی مال ساڑ ہے سات بجے کل جاے ک اور تماشا ٹھیک آٹھ بے 
شروع ہوا ۔ تھیٹر ھال کے علاوہ ٹکٹ بەے سماچار کے دفٹر سے بھی مل 
سکن “کے 
۔ندرجه بالا اعلان ٹیلیکراف اینڈ کوابر کی اشاءتٹ عاے ے۔ اور ۔ فروری 
نی بی د ھراے اکن ان کے علاوہ '' یەے ٹااءس؟؛ اور ' "ہے گزٹ هی 
اشاعت ھاےۓٔ بے دم اورپ فروری می بەی شائع هو کے ان 
ان ڈراموں کی کاموابی کے بعد عندو ڈراەءیٹک کور پیر سر ھٹی ڈراموں ک 
طرف متوجه ہھوگئی اور ]]ُس ے مسلسل تیرہ ڈراءے ص ھڈی ری او 
پھر اپنا سولہوں ڈرامہ هندو سنانی ز با یں 'سٹیچ کیا جس کی ضر م۔ ویر 
30 ٹیلیکراف انل آدوایر سی شابم ھولی ۔ س۔ ےم ر کو مد رجھ ڈذبل اعلان 
شایم ھوا۔ 
بممے تھیٹر 
دی مندو ڈرامیٹک کو؛ سا کن سااگلی باشٹگان بمبئی 
1 خدمت می مالہص سے کھ بروز شنھ مورخقه ہمہ وہر 
گرانٹ روڈ نھیٹر یں راجھ گوپی چند اور جلندھر کا 
تمث بزبان عندوستای د تہلایا جاۓ گا۔ 


داغلہ فیں ح۔ب ذھل موی ۔ 


- 


ہا ٹس اس سم 
لْن 20 
گرمرنی امس ے0 
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پت -صہ+وہے 


سە ماھی ' اردو کت ٣‏ اوریل ہپء 


تھیٹر عال ساڑھے سات بجے کھلے ۴۔ تماشا آٹھ بجے شروع ہوگا۔ 
ٹکٹ ال پر ملیں گے ۔ ڈرامے کو کاسیاب بٹانۓ کے لئے ہر کن کوشش کی 
گئی ے۔ ٹکٹ صرف نقد قیمت ہر دستیاب ہوں گے۔ سگریٹ پینے کی اجازت 
يہ عق ۔ 

اس ڈراہے کی کامیاہی کے بعد اگلا ڈرامه بھی ھندوستانی زبان میں د کہلاہا 
گیا ۔ یہ ڈرامہ سیتا کی شادی کے متعلق تھا . ٹیلیگراف اینڈ کوابر کی 
اشاعت ھاۓ . ۔ اور نومبر کو اس کا اعلان مندرجه ذیل الفاظ میں 
شائم ھوا۔ 

ہمیے ٹھیٹر 

”دی ھندو ڈرامیٹ ک کور ساکن سانگلی پاشیدگان بمبئی 
کی غدمت میں عرض پرداز ھے کہ پروز شتبہ مورخه 
۲۔ نوبر گرانٹ روڈ ةییٹر میں ایک دلچسپ تماشا 
ہزران ہندوستانی پیش کیا جاۓ گا ۔ ڈراسہ کا نام سے 
”یتا کی شادی اور راس+ے 

داخلہ فیس حسب ذیل ەوگی ۔ 

اکس 
اسٹال 
ڈہلری 


پٹ 


ے سے وی ۳ 
(سہمرمس 
لغ عبت با 
یکا ئل 


تھیٹر عال ساڑھے سات بجے کھلے گا۔ تماشا آٹھ بے شروع ہوگا۔ ٹکٹ 
تھیٹر عال میں ملیں کے ۔ اس کے علاوم عندو ھار ونجر کے دفٹر ہے بھی داب 
ہو سکس گے۔ ڈرامہ کو دلچسب بٹاے کی ھرسمکن کوشش کی گئی ہھے۔ ٹکٹ 
نقد قیمٹ پر فروغت ہوں کے ۔ سگریٹ ہۓے کی ممانعت ۓ ۶ ۔ 

اب میں آپ کی توجه ایک دوسری تھیٹریکل کمہنی کی طلرف حس کا نام 
پارسی ڈرامیٹک کور . میذول کرانا چاہتا عوں ۔ 
پارسی ڈرامیٹک کور ۔ ہمبئی 
۸۵۳ ١ع‏ 


انگریزی کمپٹیوں کے ڈراہے ادر اٹالین ٹروپس کے اوپراز دیکھنے دیکھتے 


عوبہ نعیصنو مک 


ہد ماھی ' اردر ؛ ۲ اپریل ووع 
پارسیوں کو خوال ُزرا کھ وہ بھی اپنی مادری زبان می ڈراہے دکھلائیں 
چنانچھ جگناتھ شنکر سیٹھ یۓے جونپی مر‌ھٹی میں ڈراہے دکھلاۓ کا انتظام 
کیاء پارسی نوجوانوں ۓے بھی اپنی قوم کے ذہہ دار حضرات کی ایک کمیٹی 
بناکر گجراتی ڈراہے پیش کر ۓ کا اعلان کردیا ۔ 
سے گزٹ ۰ ہے میں پروڑ شنيه بتاررخ یکم اکتوپر کو مندرجه ذیل اعلان 
شائع ھوا۔ 
”ہم کو یه معلوم کر کے خوشی ھوثئی کھ جزیرہ کے ھونہار پاہی 
نوجواءوں ۓ ایک تھیٹر کپنی قائم کی ے 'ورطے کیاے کہ وہ گرانٹ روڈ 
اسٹیچ پر وسط ٹومبر میں تماشے د کھلائیں گہے۔ آمید وائق ے کہ اس تحریک 
سے پارسی, اسٹیچ کا آغاز هوگا اور وہ پھنیں پھواس گے۔ اس میں کوئی شک نہی 
کم اہدا میں ہارسی نوجوانوں کو ڈرامے لکھنے اور پش کرۓ میں کفی 
دشواریاں پیش آئیں گی لیکن ہمیں ]مید ے کہ وہ بخرشی بہ تکلیف گوارا 
کمربں گے۔ حم کو یه بھی ]میدے کهھ ہمبئی کے سرنابھ دار آن کہ لئے اپنی 
تج ربوں کے من کھول دیں گے اک آن کی اجماعی کوششیں پروان جڑھس ۔ 
ان کے ڈرامائی اآدب میں خاطر خواہ اضانه هو اور غردول کی اخولنگوار زننگی 
میں انفلاب آےٌ ہ رشتە میں تنوع روابط میں وسعت بیدا ھوء ماں یی عزت 
بڑھے ٤‏ پڑھے لکھے اور جاھل اپنے خالق کے حضور میں سر ب۔جود میں ۔ 
ھم بارسی ٹوچوانوں کے یہی خواہ میں اور آن کی کا-۔ بی کے لئے دسب دعا دراز 
کرٹ اور آن کو مشورہ دیتے ھیں کە وہ اپنی یوری کوشش اس فرض کی 
ادای می صرف کردیں اور اپنی اید کی عمارت سنگین رُمیٰ اور خوشگوار 
حالات سس تعمی رر کریں4“٤ے‏ 
اس اطلاع کے چھوتے ھی پارسی قوم مس چھ می گوٹیان شروع ہو گئیں ۔ 
تییٹر کے منتظمین اور نوجوان ادا کاروں کا دل ػمپول کر مذاق اڑایا گي ۔ 
پارسیوں کی حاليه خوش حا ی ٤‏ گن کی عزت و عظمت ؛ کثبر دولت اور 
اعلیٰ معیار زندگی نۓ بہت کم لوگوں کو یہ سوچنے کا موقع دیا ے که 
ڈبڑ سو سال پہلے وہ بھی آن کی طرح مقلس و لاچار تھے ۔ کاشت اور مزدوری 
کے پیشے تھے ۔ اُن کے اندر بھی وہ تام عیوب موجود تھے جو بد حال اور 
مفاس توم کے لیے باعث زوال بٹتے ہیں ۔ عام جہالت ء تار بازی ء شراب 
نوشی ؛ رتص و سرود ے ذوق ٤‏ سر مازار لڑتا حھگڑنا اور گا ی گامج کرنا ۔ 


سفەماھی ‏ راردو+؛) ' ٠.‏ اپریل پپھ 


عورتوں کو مارنا پیٹنا اور غیروں کے آگے دست طلب دراز کرناء غرض کهہ 
کوئی ایسافعل بد نہ تھا جس کے وہ شکار تہ ھوں لیکن مسلسل عنت اور 
مستقل مزاعی ء ہر کام کودل لگا کر کرنے اور آے اپنے لئے باعث افتخار 
سمجھنے ء بڑوں کا ادب اور چھوٹوں ے عبت ےۓ ٢ن‏ کو ایک قابل فخر قوم 
بنا دیا ۔ 


آُن کے قوسی پریس ہن کے صاحبي ئروت حضرات اور آن کے سرمایه 
داروں ۓ اپنے نوجوانوں کی ھمت افزائی کی ۔ فرنگیوں کی جی حضوری اور 
اعطول عہدے داروں کی دربار داری ےۓے آن پر طلسی قلعموں کے دروازے کھول 
دۓ اور وہ دیکھتے ھی دبکھتے چین ہے لندن تک کے تاجر :ن گئۓے : 

ایسٹ انڈیا کمپتی کے عہدہ دار جو عام طور پر نفرت و حقارت کی :گاہ 
سے دیکھے جاےۓ تھے عمیشہ ایسے لوگوں کی وہ میں لگے رھتے تھے جو بھ 
آسانی خط غلامی لکھ سکیں اور ڈاتی جاہ و ۔شم کے لئے اپنے اھل وطن سے 
غداری کر سکیں ۔ چنانچه پارسیوں سیں آن کو بہ کثرت ابسے لوگ مل 
گئے جو برطانوی تاج کےسایه میں پھلنا بھبلنا پسند کرےۓے ہوں ۔ 


چنانچھ انگریزوں ے ان کو اہتنے اصول ہر تعلہم دلوائی ۔ آنکو صنعتو 
حرفت کے را۔تے دکھلاۓ ۔ آن کو اپنی تجارت میں شریک کیا اور آن کے نام 
پر اپنے جہاز بحر ھند ہے بحر چین تک دوڑاۓ ۔ہ اس کا نتیجه یه ھوا کە وہ 
هندو اور مسلمانوں ے هر میدان میں بقت لے گئے 7 


لیکن علم و دولت اور سیاعی ۓ بہت جلد آن کی آنکہی کھول دیں اور 
وہ سچے عحب وطن بن گئے ۔ پارسی نوجواوں نۓ اونے وعد: کے مطاق 
ڈراءیٹک 'دور قائم کی اور ےہ ا دتوب رر کو اعلان کر دی ئه پارسی ڈرا۔ یٹک کور 
کا پہلا تاتا ” رم زیولی او. ہراب “ بزبان گجراتی بعقام گرانٹ روڈ تھیٹر 
پتارخ ہے :کتوبر یوقت آٹی یعے شب دکھلایا جاۓ گا۔ چنا نچہ وق مقررہ پر 
تاشا دکھلاا ئیا اور خص کامیاب رھا۔ پارسی کور کا دوسرا ناشا وم نومبر 
اور توسرا ہہ فروری م۱۹6ء کو بیش کیا گیا ۔ 


۱ ارچھ پارسی جوان اپنی کامیابی پر بیحد مسرور تھے لیکن مالی اعتبار ے 
آنھوں ے جو؛میدیں قائم کی توسں وہ پوری نہیں ہوئیں اس لئے انھار ے 
اپنی پوری :وجھ اردو ڈرا۔وں کی طرف مبذول کردی اور اردو سٹبچ کا حو 


کہ ۲۳ 


7 


۶ 


8ٰ 


لو نکد 


ہجھنے نہیں دیا ۔ 
ا ۴۲‌ ۱ع 


اہریل ووھ 


'چراغ آج سے اہک سو بارہ سال پملے انھوں ے روشن کیا تھا آے دم آخر تک 


۰ 7 2 وھ 7 7 ا ۰ ۱۔ 
بروزسہ شنیہ تاریخ ٭۔ مشی بسےٹائەس میں مندرجه ذبل اعلان شابع هو 


دی پارسی تھیٹر 
بروز شثبہ ہم مشی کو مندوجهہ ذیل تائے 
شیاوکس ک پیدائش 
اور 
ایک مزاحيه ڈراما بنام تیکھے خان 

بزبان ھندوستانی 

دکھلاۓ جائیں گے 

فیس داخلهہ حسب ذیل هوگ: 


باکس ہوحمے۔ ٣۲‏ 


اسٹال 


گیلری ہمعہ0 


پٹ ۰ 


ٹکٹ تھیٹر ہال میں دستیاب ہوں گہ ۔ ال ساڑعہ سات بحے کھلے کا 


سدرجه پالا اعلان شنبہ - و مشی کو ہسے گزٹ بے میں بھی شاعم ھوا ۔ 
اخبار مد دور ؛پی 'اشاعت حاۓ مورعه وہ متی میں مذکور تاشے پر تبصرہ کرتا 


ھوا رۃمطراز ےہ : 


''پارسی ڈرامیٹک کور کا چوتھا تاشا گذشتہ سٹیچر کو گرانٹ روڈ ٹھیٹر 
میں د نہلا‌یا گیاے تاشه کا نام شیا وکس (شیوکس) چا .- مزاميهہ ڈرمے ک نام 


”تیکے خاں شمشم بہادر؛ تھا ۔ 


” داکرروں کی پوشاکی کافی قیمتی تھی ۔ نوجوان پارسیوںد ی کوششیں 
قابل تعریرف هی اور آن ے ھندومتقی ڈراءه کی ترٹی اور خوش آبند مستقبل پر 


روشنی پڑی ھے۔ 


سه ماھی ”اردو؛ ۲ اپریل وہوء 


'"پہلا تاشا بہت خوبی کے ساتھ انجام پذیر ھوا ۔ تاش بین مزاقیہ ڈرامہ 
ہے بہت عاوظ ھوغ ۔ اس ڈرامہ میں نوجوان کی زندگی کا خاکه اڑایا گیا تھا۔ 
یه تاشا ھندوستانی زبان میں تھا اور تاشائی اُس ہے بیجد لطف اندوز هوۓ ۔ 

”جا ی اور تیکھےغان؟ کا قعمه ایسا نہیں ۓ کہ بہ آسانی قرادوش و سکے۔ 
دھاجی غرقء کے بعد اس کی ھی مقبولیت کا نمبر آتاھے ۔ جمال کا کبر کثٹر 
اس طرح پیش کیا گیا کھ اس ہے اھل مشرق کی ھوشیاری ء ہیونانی اور 
دھوکه بازی ثابت هو اس مزاحیه اشه میں یه بھی دکھلاہا گیا کھ ھندوستانی 
اہے مالک کا کس قدر وفادار ھوتاے ۔ وہ دئیا میں سب کو دھوکەہ دےسکتا 
ہے لیکن اہنے مالک کو نہیں ۔ وہ فطرتاً خاسوش اور کم سخن ھوتاےعے۔ وه 
کافی غور و خوض کے بعد زادکی کے نقشے بناتا ھے ۔ وہ ثواب کی اگفتھ بد حالت 
پر کبھی افسوس کر اے اور آُس یىی بد عقلی اور عشرت پرستی پر خوش هوتا 
ھے۔ جمال کا کردا, اداکر ےۓ بڑی خوبی ہے ادا کیا 

'7افسوس صرف اس قدرےے کہ تاشائی بہت کم تھے لیکن امید ے کھ 
تھیٹریک ل کور کی شہرت میں جس قدر اضافه ہوگا سی قدر آُس کے کارلاموں کی 
قدارو قیمت میں اضافہ ہو گا -؛؛ 

بسے ٹائمسی سورخه پ و۔ مثی میں اعلان ھوا کہ پارسی ڈ,ائیٹک کور 
کا ایک او: ڈراما بروز شله سورغھ م مئی ہوت آٹھ بجےشب گرانٹ روڈ تھیٹر 
میں د کھلایا جاۓ گا ۔ تاشہ کا نام ”شیا وکس ٤)‏ (شیوکس |) حصە دوہ ھوگا 
تائے کے ساتھ '٭حاجی میاں اور ان کے ملازہین ۔ فضل اور تیکھے خان “ 
بھی پیش کیا جائۓ گا ۔ يہ مزاحيه ڈراما پیحد کامیاب رھا ۔ یمے ٹائمسیاپنی 
اشاعت مورخہ مم مئشی میں نقل مذکوزہ پر تبصرہ کرتا ھوا لکھتاے : 

”"پارسی اسمیچور کا دوسرا تاشا گرانٹ روڈ تھیٹر می بروز سنیچر دکھلایا 
گیا ۔ ھمیں ىە دیکھ کر خوشی ہوئی کہ ح ضرنن کی تعداد کاقی قدی ۔ تراشائی 
ہر دو نقلوں ہے جو ڈرانے کے بعد د کھلائی گئں بہت عظاوظ ھوےۓ۔ حاحیمیاں 
کی نقل مسٹر جوائس کی ایک تصنیف ے ماخوذ معلوم مریے (,) 
سزاحيه ڈرامه کا پلاف حسب ڈیل ے : 

۱ ”چند وارسی گر کام (:) کے ایک کان می داغل ہوے ھی ۔ ملازم 
- کو شراب پلا گر پیہیش کرقا اور ان کی جیبیں خالی کر کے ایک بگھی میں 
(1 فا صظ مز ارسعظما آہ 9ص6 ١ص٥‏ ٥٭ 0١۷‏ 180016 مہہ[ 

(۳ بسے کا ایک لہ جس میں اب مس‌ھٹے آباد دں ۔ 








ماحی ‏ اردو ٴ ٣‏ اآپربل ہیی 


تا اور گاڑی یان ہے کہیتا ے که آہے اسپلیئیڈ عیدان میں پھیئٹک کر اپنا 
تہ لے ۔ دونوں پارسی رات بھر آسی میدان میں پڑے رھتے ہیں ۔ و 
الصباح آٹھتے اور 'پٹی جیبیں خالی پاکر ایک دوسرے کو چوری کا ملزم 
ار دیتے میں ۔ پہلا دوسرے ہر الزام لگاتا ہے کھ ٢ں‏ ے اس کی جیب سے 
وہۓے :کال لئے ۔ دوسرا اس پر بہ الزام لگاتاے کہ ہس ے اس کی گھڑی 
ڈیاں لی ۔ پہلا شحص یە الزام سن کر گھبرا جاتا اور دوسہرے کو تین سو 
٭روہے کا تسک لکھ دیتاے۔ 
”میں یه سٹکر افسوس ھوا که منتظمی نکور مقروض ھو گئے ہیں ۔ انھیں 
ہارا مخلصائه مشورے کہ وہ صجر کریں اور اچھے وقت کے منتظر رھیں ۔ 
یقینی طور پر ن کی محنت کا صلہ آن کو ملے گا ۔ عمیں سعلوم ہوا ہے کە کور 
کے خی ابع نے مزلازاشپر سے اخ رمرستی یق درغواصت ی غت آمید 
کہ عزلارڈ شپ ہذکور کو شرف قبول بخشیں گے ۔؟؛ 
تاریخ مذئورہ (ہه شلبہ ۴ء مثی می ۱ء ) میں ہمے گزٹ اسی پر 
تبصرہ کرتا وا لکھتاے : 
'' گزشنه شب (بروڑ شثيه) ہارعی ڈرامیٹک کور کا پانچواں قإشا گرائٹ 
روڈ ٹھیٹر میں اسٹچ سوا ۔ اش بینوں کی تعداد اگرچہ قابل اطمینان نہیں 
تھی پھر بھی پہلے ہے بمپتر تھی ۔ تائے کا نام شیادکس تھا جو شروع سے 
آخر تک بڑی خوئىی ے د کھلایا لیا ہ ؛س میں جو مناظر پیش تۓے نۓ و 
بڑی حد تک قاررخی تھے ۔ بعد میں دو مزاحیه ڈراے دکھلاۓ گئے جن کا 
تعلق مفامی واقعات ے تھا۔ 
''یہاں یه ان کر دیٹا مناسب معلوم ہوتا ہے که انسان ]نہی 
سے زیاده ساثر ھوتا ے حو حقیقت ہے قریب ہوں ۔ امشل خواہ 
زندہ ا سانوں ہے تعلق رکھتی هوں یا تاربخی کرداروں سے ۔ دنیا میں 
شاذ و نادر ھی انان غجر فطری چ:زڑوں ے اظہار همدردی کرتاىے مثلڑ ایک 
عاتھے البرز ( پپاڑ) کو حرکت دیٹا یا برش کے بجاۓے کھجور کے ٹنے ے 
دانت صاف کرنا وغیرہ وغیرہ.۔ ہم غمر فط ری باتوں ے اس وقت تک متائر 
نہی ھوسمکتے جے ت کک مافوق نطرت بات برک مدشر قام رد نھ کردی۔عائیں۔ 
شیکہمر ٹھیک ھی کہتاے۔ 
'نطرت ے مناسبت ھرثے کو انسان کے قریب کر دیتیھ۔؛ 
اصل تمائے کے بعد ”حاجی میاں؟؛' اور ”فدوی فضل؛ کی تقلیں د کھلالی 


سه ماھی ” اردو“ ۲٦‏ اپرید 
گئیی اور سچ یدے که بہت خوبی سے پیش کی گئیں۔ ان کا خلاصد ام 
پیان کیا گیاےع 


”ایک ضعیف العمر تاجر -- حاجی میاں نام جو تمہا کو اور افیون کا 
ہے اور عمیشهہ روبیه کماےۓ کی تجو بزوں پر غور کرتا رھتاے۔ ایک ٠‏ 
اونے ملازم فضل ے مشررہ کرتاے کە وہ کوئی ایسی ترکیب بتاۓ کہ 
رویئے سے دس ردھے بن جائیں؟ فضل کی عقل اس قسم کی تجویز سوچۓ 
معذور رھتی ے۔ یہاں یہ بیان کردینا ضروری ےہ که حاجی میاں نۓ کچھ ۔ 
قہل ھی تین خو بصورت لڑ کے خریدے تھے ۔ 

''-اجی میاں آن ل ڑکوں ہے مشورہ کرتا ے ۔ لڑکے متعدد تجویزیں 
کرۓ ہیں ۔ ایک تجویز مناسب معلوم ہوتی ے اور اُس کو بروےکار لاے 
پروگرام تب کیا جاتا ے۔ ایک دوکان کرای پر ی جاتیہے۔ آسو 
افتتاح ھوتاھے۔ فضل آ٘س کا نگراں مقر ر کیا جاتاے۔ 


ایک دن دو پارسی الڑھے دوکان میں داغل موے ہیں ء ملازم ان کو شر 
میں داروۓ پیچوشی ملا کر ہلاتاعے ۔ آن کی جیبیں خا ی کی جاتی ہیں ۔ ]ن” 
ایک بگھی میں بٹھلاکر اسپیلینڈ میدان میں ڈلوا دیا جاتا ے ۔ 

”بھر ایک کانسٹبل سلاح کے لیاس میں داعل ھوتا اور شراب ہئے بقیر ہ 
پیہوش هو جاتاے ۔ ملازمین اُس کی تلاشی لینے کے بعد اُس کو حسب معمو 
گڑھ ہیں پھکوا دیتے هیں۔ ایک پولیس مین یہ دیکھکر غل مچانا چاهتا_ 
کہ کہ فضل آے لے دے کو راضی کر لیتا ے ۔ ملاح اپنے اصلی لباس میر 
ظاھر هوتا اور پولیس مین کو سچ بولے پر مجبور کرتا ے۔ فدوی فضل عدالۃ 
میں طلب کیا جاتاے جہاں وہ اپنے گناہ کا اقرار کرتاھے ۔ وہ توبھ کرتا 
معافی مانگتا اور دوکان بند کر دیتاے ۔ 


”'حاجی میاں اور فضل کے پار ٹکرنے والے اداکار قاہل ستائش میں ۔ دونوں 
بڑی روانی کے ساتھ ندوستانی بولتے ہیں ۔ ملاح کا پارٹ بڑی خوبی اور حنت 
ہے کیا گیا ۔ پارسی نوجوان شیواشا اور فیروزشاء ۓے حاجی میاں کے خو بصورت 
ملازسین کے پارٹ بڑی خوبی ہے ادا کۓ ۔ 

”اس کے بعد تیکھے خان کی نقل دکھلائی گئی م اس تمائے کے متعلق 
ھماری راے پہلے ھی درج کی جا چکی ہے ۔ ھمیں یہ سٹکر خوشی ہوئی کہ 


ماعی ۶ اردو ٴ ٤‏ اپریل وچھ 


آگراں حضرات ک سر پرستی مہی ایک اور کامیاب تماشا جلد ھی ہبیش کیا 


بھاے گا۶کے 
پایسی تھیررکل کمیٹی ۓ مومم نوا کے دی قیلئے کا لعلان ‏ جون 
کو کیا: 


"پارسی تھیٹرنکل کپنی کا قطعی آخری تماشا بروڑ شتبہ م جون کو 
گرانٹ روڈ تھیٹر میں دکھلایا جاۓ گا ۶؛“ 

کمپنی ے یه بھی اعلان کیا که اس کھیل کے سلسله میں ایک سشہور 
پروشین پروفیسر یق خدمات بھی حاصل کر ی گئی ہیں حو اپنے عجیب و 
غریب کرتبوں سے آپ کو عحظوظ کربی گے۔ پروگرام حسب ذیل ھوگا۔ 

() پروشین پروفیسر کے کمالات ۔ 

(ہ) 'حاجی میاں)) اور ''فضل)“ یی ققلیں بزبان ھندوستانی ۔ 

(ء) پروشیں پروفیسر کے کمالات ۔ 

(م) کلال خائه؛؛ ی نقل بزبان ہندوستانی ۔ 

نقلیں اگرچھ پہلے بھی :سٹیچ کی جا چکی تھیں لیکن اس موقع پر آنہوں ے 
دوآتشہ کا کام کیا . 


ان تماشولں اور نقلوں کے بعد تھیٹر تین سہینے بند رھ ۔ جب ستمبر میں 
دوبارہ کھلا تو مندرجہ ذیل اعلان اخبارات میں نظر ہے گررا۔ 
پارسی تھیٹر 
موسم سرما کا افتتاحی کھبل 
پہلی اور خاص غب 
پارسی تھیٹریکل کپنی کا نیا تماشا شتبه ہہ ستمبر کو بزبان ھندوستانی 
گرانٹ روڈ تہیٹر میں دکہلایا جاۓ گا ۔ 
پٹھان سرفراز اور کلو 


پندرہ منٹ کی ایک مزاحيه تعثیل ہتنام ”الم دن اور بانو زاخا“' بھی 


دکھلاۓ جائی کی ۔ 


مه ماھی ' اردو ٴ )۸ اپریل وہ 
:میدےکە پبلک ان تماشوں کو پسند کرےگی اور جوق در جوق دیکھنے 
کہ لئے آۓ کی ۔ اس کے باوجود کہ تاشے بر ے دریغ روبیه صرف کیا گرا 
ےہ لیکن داخله فیس پہتٹ کم رکھی گئی ے۔ 
باکس .نر سم 


امٹال سہرہ 
گیلری مسم-0 
پٹ مسممہ)| 


جس دن يە تماشا پیش کیا جاۓ والا تھا سی دن بے گزٹ ہے مندرجه ذیل 
نوٹ اپنے اخبار میں شائم کیا۔ 


”بارسی ڈرامیٹک کور نۓ اپنا سرمائی پروگرام شروع کردباہے۔ کمپنی 
کا پہلا تماشا آج شب کو گرانٹ روڈ تھیٹر میں دکھلایا جاےۓ گا۔ وہ نوجران 
جو اس ڈرانے میں پیش پیش هیں اور اپنی کوششوں کو قابل اعتنا سمجھتے 
ہیں ملتجی ہیں کہ پیلک ان ہے اشتراک کرے۔ آج شب جو نقلیں ھندوستانی 
ژہان میں دکھلائی جائیں گی وہ قاہل تعریف ؛ دلچسپ اور نصیحت آموز هیں“'۔ 


ا ےی سا ا ا 


سی حرفی* معظم 
افسر صدیقی 

معانی و وان کی کتابوں میں نظم ى جو قسمیں بیان کی گئی هیں ان میں 
سی حرق نام کی کوئی قسم نہیں عہ شاید اس کی وجھ يہ ٭و کہ ید کوئی 
مستقلصنف کلام نہیں ے پھر بھی اس ے انکار نہیں کیا جاسکتاکە سی حرق ایک 
قسم ک نظم ضرور ے ۔ سی حرف کی تعریف یه ےکه اس میں هر ور ا 
بیت یا بند بالترتیب حروف تہجی ہے اس طرح شروع کیا جاتا ے کهھ اصل حرف 
کی آواز یا نام بھی اس کے ساتھ موجود رے۔ مثلا الف سے سی حرق کی جس 
یت یا مصرع کا آغاز ہوگا اس کہ پہلے لفظ کا پہلا حرف ”الف“ ھوگا۔ 
اس نظم کا آغاز غالباً دسویں یا گیارھوس صدی ھجری میں ھوا جو ہارهویں 
صدی میں بھی قائم رھا ۔ اس کےہ بعد کے شعراء ہۓ اس طرف توجھ نہیں کی ۔ 
سب سے پہلی سی حرق شاید شاہ برھان الدین جانم کی سے جو ؛تول 
باہاے آردو .۹۹ھ کے ىعد فوت ھہوےٗ ر صوفیاۓ کرام کا کام ص ہم) اس 
سی حرق کاایک غطوطهہ انجمن ترق آردو _کے کتب غاتنك* خاص میں موجودمیے ۔ 

اس سی حرف کا نام فہرست خطوطات میں رگفتار شاہ برھان ء لکھا گیا ھے ۔ 
شاہ برھان ۓ اپنی سی حرنق کو ترجیع بند کی صورت میں لکھاھے۔ کل م٠‏ 
بند اور پرم مصرعے ھیں؛ ھر بند کے آخر میں ایک مصرع 

” پیا نکتہ پرگٹ آج بھیا ؛؛ 

کی تکرار ہے ۔ غاص بات اس سی حرق میں بھ ہے کہ الف آخری بئند میں ے 
ب ے ابتدا کی گئی سے اور ہ”لا؛ کو ایک حرف تصور کیا گیا ہے۔ مثال کے 
طور پر ایک بند لکھا جاتا ے۔ 

جٌ۔ جمو یں میرے تو نئین ہے ح حاصل مرثد باج کے 

خ۔ خلوت میں توں آپ دے پا نکتھ پرگٹ آج بھما 


سه ماعی داردوء 7 اپریل وہھ 


شاہ برھان الدین جائم کے صاحبزادے شاہ امین الدین اعلول ۓ سی حرف 
تصنیف کی یا نہیں اسکا پتا نہیں چل سکا البتہ ان کے ایک صرید و معتقد شاہء 
قراب نۓ تصنیف کی ھے ان کا غیر مطبوعه کلیات انجمن ترق آردو کے کتب‌غانہ“ 
خاسص میں ے ۔ جس میں ایک سی حرف بھی ہھے۔ اس سی حرق میں انہوں ےٗ یه 
التزام رکھا ھے کھ جس حرف ہے کوئی بیت متعلق ے اس میں زیادہ تر ایسے الفاظ 
جم مکۓ ھیں جو ہی حرف سے بنے عیں؛ الف اور بے ہیں الفاظ کا اجتاع دیکھۓے۔ 
الف ۔ الہ آپ الہی اپروپ او انکار 
اجر نرگن اروپ ئرنجن انت کرن کرتار 
ب ٭ بصیری بصر بصارت پاھر بہیٹر دیکھ 
وندہ بندگی بن سوں بوجہے باری تعالول ایک 
واو کے لئے کہتے میں 
واو وجود اور واجب تن واحد وحدت بوجو 
ول ولایت والی و اصل واقف کثرت ہوجو 
قراب نے اپٹی سی حرق میں ہ حرف استعمال کۓ ھیں اور آخری بیت 
میں اس کا اظہار بھی کردیاھ: 
تراب بیست و ھشت حرف کا بیان کیاھے سارا 
ھر یک ہیت میں ھر یک مطلب رکھاہیگا نیارا 
قریباً سی دور کے دو اور بزرگ هیں ان میں سے ایک کا نام شاہ کریم عے 
دوسرے کا نام شاہ وجھنء دونوں بزر گ د کی سی -رفیاں شش مصراعی بند کی 
صورت میں ھیں یه دونوں سی حرفیاں ایک تجموعے کی شکل میں 6مھ میں 
کانہور ہے شائيم ہو چکی ہیں شاہ کریم کی سی حرق متن میں ے اور شاہ وجھن کی 
سی حرف کو حاشیے میں لکھا گیاے ۔ شاہ کرنم کی سی حرق کو مطبع 
کریمی کے مالک قاضی عبدالکریم بن قاضی فور محمد ےۓے م۳۲ھ میں چار اور 
الو اف راع الفزا“ ٤‏ کے نام ے بھی چھاپا ے .واج الغٹرا کچ 
مرتب سید امام الدین احمد بن مولوی عبداٴفتام ۔سہتی القادری گلشن آبادی 
یں جو برکات الاولیا کے جامع بھی ہیں۔ شاہ کرنم ک سی حرف کا نمونہ بدےء 
الف ایک ایسا رب پیرا - جن پھیلایا جگ مٹسارا 
کاب نون ے کیا ظہور ۔ ایسا ے ساحب بپر پور 


لافمااتہمارت ہید جن در جک سو می لے 


سه ماھی راردوء ری اپریل ویع 


کری مکے ت وکیا کہے کچھ بھی کہا ئە جاے 
ملاارعےہ اور ناملے ء تاسوں کہا بساے 
شاہ کریم ۓ یه التزام رکھا ہے کہ بند کا پانچواں مصرع آبدیل 
نہیں کیا ۔ انہوں ۓ '”گ' اور 'لا؛ کو شامل کر کے پورے تیس حرف لے 
لئے ہیں اورآخر میں اس کا اظہار بھی کر دیا ھے کہ کل اشعار تعداد می 
نوے ھی ۔ 
تیسوں حرف ھوثئےکر بس شعر ہوئے اسی اوردس 
جوکوئی پڑے سنے اے یا حق بخشے در روڑ شمار 
تھوڑی بہت سی بندگ کر جو کچھ بن آئے 
شاہ وجھن کی ڈگر بھی یہی ہے انہوں نۓ بھی ہر بند میں چھھہ مصرے 
لکھے میں اور پانچویں مصرعے میں اپنا تخلص برقرار رکھاے۔ 'لا کو وجھن 
ےۓ بھی ایک حرف گرداناے اور اس طرح سی حرق کے .ب بند لکھے ہیں۔ 
پہلا بند یہ ےۓ۔ 
الفك ایک ہبورنگی سائیں ہر گھٹ میں واکی هر چھائیں 
جھاں دیکھووهاں روپ ٹیارا ایسا ےہ بورنگی ے پیارا 
وجھن کے تو کا کے کچھ کہنے کی نہیں بات 
سمندر سمایو بوند می اچرج پڑو دکھات 
اس سی حرق کا آخری بند یہ ےہ ۔ 
ی یاری هر ے جو کرنا یہی انچھر عر دےبیچ دھرنا 
یت نیت جیپے ایسا کونی دن منصور هوتا جیسا 
وجھن انچھر ایسے کسے هیں سادھن کے فتیار 
برھا کے میدان میں پت کے راکھن هار 
شاہ وجھن کی دیکھا دیکھی شاہ محمد غوث چشتی صابری ے بھی ایک 
سی حرق لکھی ےہ اس کے مس بند ہیں۔ وجھن کے . حرفوں میں پ۔ ٹ۔ ع۔ ڈ 
چار حرف اور شامل کر کے مم حرفوں سے کام لیا ء چار چار مصرعوں کے 
مم بند ان حروف کے ہیں اور پینٹیسواں بند آخغری عے ۔ شاہ وجین ے پھلے بند 
میں ایک قطرے می سمندر کے سما جاےۓ کا بیان کیا ے بانکل یہی مثال 


سەماھی 'اردوء 2 اپریل ووعء 
غوث کے پہلے بند میں ۔عہ اور انھوں ۓ ے رنگ اور عمه رنگ کی بات بھی 
وجھن کے کلام سے اخذ کی ے۔ شاہ غوث کہتے ھیں ۔ 


الف احد رحمن پیارا جز کل تک ے رنگ ھے سارا 

خلقتکہے ہے جس کوخالی بھراے وہاں بے رنگی کھیال ی 

غوث جو دیکھے ذات کو کا ےھ کھوں وہ بات 

حیرت کو حیرت ہوثی بوند میں سمندر سمات 
اس سی حرق کا آخری بند ید ے ۔ 


اک سکھی سبری ھمجولی دیکھ سی حرق یوں اٹھ بوی 
سٹکر اسکو ہوئی دھوانی خوب کہی یه امرت بانی 
غوث نےۓ وا ہے ہوں کھا سنو پیاررے جان 
جیسا آیيا سوچ میں ویسا کیا بیان 


اب تک جن سی حرفیوں کہ نموۓ دۓ گئے ان میں ایک اس مشترک تھا 
یعنی ان کے مصرعوں اور دوھوں میں مندی کے الفاظ کی بھربار تھی ۔ لیکن 
ایک سی حرق ایسی ےہ جو اس تخصیص ے باھرےے؛ اس سی حرق کہ مصنلف 
کا تخلص معظم ھے ۔ معظم کے بارے مس نصیر الدین عاشمی سی حوم لکھتے میں 


''۔عظم تحلص بیجاپور کے آخری دور کا شاعرے غالباً محمد معظم 
ام تھا ۔ ہیجاپور کے آخری فرمانروا سکندر عادل شاہ (مہر.ىج+,+ھ۔ 
٢٣۔‏ ۵) کے ژماے میں بقید حیات تھے ۔ (فہرست سالار جنگ 
۹۹ ؛) کھا جاتا ے کہ وہ شاہ پرمان الدین جائم کے خلب و 
جانشین شاه امین الدین اعليلٰ کے مرید تھے شاہ تراب کو بھی 
جنکی سی حرق کا نمواہ درج کیا جا چکا عےانھیں شاہ اسین‌الدین 
ہے شرف بیعت حاصل ةبا ۔ اس ۓ اپنی تصنیف گنج مخفی میں 
اپنے پیر کی طرف اس طرح اشارہ "ایا ے _٤؛‏ 


سرے هو یو سب راز کھولے امیں 
حقیقب اوتو کا یو بولے ام 


ڈائکن می مر 


7 
7 


4 


اہ جا عم ےکی ےمم ہی جم 


باعی ”اردوء ۳ ١پریل‏ ۹۹ء 


1 معظم کو قادر ے تلمذ تھا مثنوی سناظرہ عقل ونعشق می اس 
ایک کا تذ کرہ اس طرح کرنا لے ۔ 
عتل کہہتی اھ معظم کم کر عشق کتا قادرے مل آرام کر؟؛ 
(تذ کرہ مخطلوطات جلد اول ےیمحه م) 
معلوم ہوتاعہ کہ معظلم ۓ عرنان و ۔لوک کی مدزل کامیابی کے ساتھ طے 
ی تھیں جس کا اظہار ان تصنیفات ے ہوا ے جواس سے ماسوب کی جق 
ھیں۔ وہ نثر نگاری میں بھی کامل تھا اور نظم گوئی میں بھی کاق سہارت رکھتا 
تھا ۔ معظم کی تصلیف سے جو کنابیں بتائی جاقی ہیں ان کی تفصیل یہ ے 
() شجرٹالانقیا ۔ اس مثنوی کا ایک مخطوطه سالار جگ کے کتب 
خااے میں ےے (فہرست صفحهہ ۳۴۰۹)) یه فہرعہت ھاشمی مسر حودے سس آبکی ھے 
تعجب ے که سرحوم ۓ دکن میں آردو میں عادل شاعی دورز ئ شعرا 'ور 
ان کی تصنیفات کی جو فہرست دی ےہ اس کے نمبر ہم پر شجردالانقیا کو 
شاہ من عرف کی تصنیف شمار کیاے (صفحەمم۱) اور صفحه ۱م پرلے معظم 
کی تصنیف بتایا ھے۔ 


(ہ) گنج مخفقی ۔ یہ بھی مثٹوی ہے اور اس کے چار مخطوطے کتب خانہ* 


7 سالار جنگ میں ھیں۔ انجمن کے کتب خانھ خاص میں بھی اس کہ کئی سخے 


- 


هیں ان میں ہے ایک نسخه , قلندری نامهء کے نام سے ے ۔ سالار جنگ کے چار 
نہخوں می سے دوسرے نسخے کا نام ج سکا ممہر (,م )ھی قوسن میں '' آزاد 
امہ گفتار معظمءء لکھا ے۔ اس کا آغاز تو وھی ‏ حو ء گنج مخفی۔ کے دوسرے 
نسخوں کا ھے مگر اختتام سی حرق کے اس شعر بر ھوتاعہے۔ 
ہے یق جب کیا معظم تب یو خطاب پابا 
جیسا جس کا قال اچھ گا ویسا اس کا مایا 
اس شعر کی نقل میں غدطی کی گئی ہے بہلا حرف 2ھ“ نہیں لئے ؛:ء ےھ 


جو حروف تہجی کا آخری حرف سے اوراس سی حرف می آخری حرف ''مایا؛“ 
نہیں بلکھ ”'”پایا“ ے ۔ 


ء٦ اہریل‎ ٣ ٠ سەماھی”اردوء‎ 


قیاس یہ ھے کہ کچ مخقی کے ساتھ سی حری نقل کی گئی ہے جم 
ہا شمی مرحوم ۓ گنج مخفی کا جزو تصور کر لیا هے۔ 

(م) رساله وجودی٭ە۔ یه بھی مثنوی ےہ اور اس کا ابیک مخطوہ 
ٹپ خانه سالار جنگ میں یلوجید عے (فہرست صفحهہ ُ) ۔‫ 

(م) وجود العارفین ۔ یه کتاب نثر کی ھے ھاشمی صاحب کا بیان 
اس وسالے میں چند مسائل تصوف ء وجود ؛ واجبالوجود وغیرہ کا تذکرہ۔ 
ثبوت میں احادیث قرآئی آیات وغیرہ بھی ببان کئے گئے ھیں'(فہرست صفحہ , 
لیکن وجود العاراعن کو معظم کی تصدیف ماننا مشکڑےے۔ کتب‌غاتهہ خاص می 
وجود لعارنین کا جو مخطوطہ ے اس کی لوح میں یە عبارت تحریر 6ے ۔ 

”ایں کتاب وجودالعارقی گفتار حضرت پیر دستگیرعلی ابن حضرت شاہ با 
حسینی ابن شاہ اسین‌الدین علی -؛؛ 

مخطوطه ہذکوره میں وه قطعهەمککەل موجود ےہ جس ہیں اس کا ذ 
”وجودالعارنین؛ بتایا گیا ھے ( کاتب ۓ اس قطعہ کو رباعی لکھاع) اور ام 
قطعد کا پہلا مصرع عاشمی مرحوم نۓ نثر کے ایک حز کے طور پر وجودالعارفہ 
کی تشربح میں نقل کیاے پورا قطعہ یه ے جس ی علىی کا تخلص بھی موجو 


ھ 


ہے 


وجود العارفون ےہ نانو اس کا وھی پاوے نصیب مے خوب جس کا 
جکوئی جو پیرکاەل سوں یودیکھے على اس کا مناع ہے نیں بھی کس کا 
(.ہ؛ مناظرہ عقل وعشق ۔ اس مشنوی کا مخاوطه ادارہ ادنیات آردو مہ 
موجود اور اس کا ذکر ڈاکٹر ژور سرحوم ۓ ىد کرہ مخطوطات ادارہ' ادیہاء 
اردو؛ جلد اول می کیا ۓ۔ 
(ہ) اجمن ترق آردو کراچی کے کتب خائدہ غاص میں معظم کی ای 


اور بھی ے اس کا نام معراج نام ہھے۔ معراج نامھ کا سنه تصنین,. ہ٠٠‏ 
ہب سنه مصناف ے خود ظاھر کہا ہے ۔ 


ھ“ 
0 


یور مە جول میں ھوا جب ختم ایگیارہ صدی کو اتے یستکم 


رجب کی ستاویں یو نامه تمام ٹبی پر ہزاراں درود و سلام 


٠ 


8ں ناھی اردو یں اپریل اد 


معظم کے معراج نامهہ کی یہ خصوصیت ھے کہ اس میں اس زماۓے کے 
بعض دوسرے ٹنوی گو شعراک ارح :وم عنوانت اہک ھی بحرەج اور 
قافیة و ردیف کی پابندی کے ساتھ لکھے ہیں حدہیں حمع کرے ہے غزل کی 
صورت پیدا ھوتقی عے۔ یعنی 
اول توحید کہتا ھوں سو اوس قادری قدرت کا 
کە مالک ے دو عالم کا و رازق بحر اور بر کا 
نبی کا نعت کرتا هوں مبارک ذات کا تعریف 
له او محبوبر ب کا عور او صاحب ھفت کشور ک 
انا خاتون دوراں کا ثنا اور صفت کرتا ھرں 
جگر گوشہ علی کا ھور جو کوئی پیارا ھے سرور کا 
یونس معراج کے کپتے سشاطا ہو سنوارے سو 
عجب سار باندەیاہوں سو اوس کے زر و زبور کا 
کئۓے حق سوں مقرب هو جہاں قوسین سوں نزدیک 
آست کے باب کا حق سوں کۓ ہیں عرض محثر کا 
حضور سوں سوار رفرف کر کیاهے حق وداع شھکو 
ملے ہیں جبرئیلی آ کر کئے ےہ اسروتر کا 
اوتر جب آےۓٗ شہ گہر میں خیال خواب کا ئرۓَ 
بلال اوٹہہ بانگ دیتے ہیں ہوا عے وقت نجر کا 
جہو دی کوں ھوا لت سو جہاں پر سب 7ہ روش ۓے 
کرو گر یار کپتے ہیں نقل اوس پیحیا خر کا 
الھی پاس سنگتا غوں آمیں بولو محباں هو 
معٹلم عرضص (رتا ےے پریتاں حال اہتر کا 
بی موته اتپ سے تین سو ہرس پہلے ۰٦‏ اُردو کھ 'سی آردو ہیں معظم ے‫ 
سی حرف بھی نظم کی ے جنے ہم ذیل میں درج کرے ھی ۔ 


-ی حرف 


الف احد یىی محفی تہا سو شوقوں پاھر آیا 

حرف حرف ٭ی روپ ہدل کر میم کا گہنگٹ لایا 
ب پائدیا رشثته روز اول سرں عشق محیت سارا 

کل ہی حنکوں حق ے کیا عم سس پیار؛ 


سە ماھی راردوء ۲۹ اپریل ہم 


ت طالب جنکون حق ۓ کیتا ان کا شوق بدارا 
من عرف کر حق کوں پالۓ تو عاشق سارا 
ث ائی اس کے کوئی نہیں اب دیکھ وھیىے راڑقی 
رم کرم ھے سب پر آِس "تا دو جگ کا ے غالق 
ج جعالت یو سب آ٘س کا جو کچھ تجکوں دستا 
اول آخر ظاھر باطن کیا خا یی کیا پستا 
ح حق ٹرسمجھوج ور کچھد یکھومطلق واصل اوسکوں کہتے 
واصل حق سوں قائم دائم حل (ھل) مل کریوں رھتے 
خ خیر یوں اون سوں پابا جٹکوں پیر کہا عہ 
پنچ گنچ تیرا پور خرانه جن ا'وھات ديیاے 
د دلیل یو حق ۓ نجھ پر قائم حجت بھیجا 
یاں اندھا سوواں اندھا روایت تحفه لے جا 
ذ ذکر میں اچہنا هر دم ذکر فکر میں رھنا 
شاھد مشاھد مل کر رھتے واصل اونکوں کہنا 
ر راضی رھنا حق پر اپنے صابر هو کر شاکر 
خر شهہ انسوں جانو نہیں تو هوتا کافر 
زنت تیری بندگ طاعتك شرع معمد 
قرض کیا حق ےۓے تجھ پر بولے آپ محمد 
س سلوک کی راہ د کھاے انکوں کہتے سالک 
چاروں رہ سوں چلکو آے !نکوں کہتے مالک 
شض شہادت چاروں تن سوں چاروں ہبولو جے 
وت کئی تومفت نہی رھی سر دے سر سوں بوجے 
ص عیر پر ھونا جور و جفا پر تسلیم ھوکر دائم 
عاشق صادق جنکوں کہتے احد الست پر قاثم 
ض‌ ضرب تو دیتے رعنا نفس دندے کوں ھر دم 
مجاعدے سوں کوششض کرنا تو کیا اس کا غم 
ط طالب صادق هونا تو توں مطاب پاوے 
صادق کو ھی راحت کہتے کاذب کہو یا جاۓ 
ظ ظلم توں اوسپر کہنا جس پر آیا حد 
نقفس امارو دشمن تیرا اوسکو کرنا ود 


ا سوہ مر یں 


ماھی , اردوء ۳ اپریل وپ 


ع عنایت حق ۓ کیتا تجھ پر دبن نبی کا 
چاروں رو پر چل کر جانا جیوں ے اس و ی کا 
غ غزا پر قائم اچہنا دایم چڑ کر تازی 
تج پر هو کر قایم رھتے انکو کہتے غازی 
ف فاقه لینا تن ہر اپئی دنیاں فنا می اول 
چالییسں چالیس فاقے کرے نی ھمارے مر سل 
یق قناعت پر خزانه جنکوں حق ےۓے دیتا 
دو عالم ئیں حخاطر لیتا جنکوں مالک کیتا 
ک کفر کا پردہ توڑو جنکوں دیکہو چاند ہنم کا 
اوسکے نین پر اوسکوں دیکہ و کہول گہنگٹ میم کا 
ل لطافت میرا اوسکا اور نہیں کونی دسرا 
ترے اوسکے میاۓ کہتے مشاھدا تسرا 
م مراقب عا ی درجا آسکوں قرب مقام 
لاموت میاے ٹہانا کر کر و اصل رھتے مدام 
ت نورانی نور بی کاکل شیں جس سوں بر 
ہنجمی کیا ھے ور نبی کا توں دیکھ اوسکوں بچار 
و ولایت جاری جس میں بولے شاہ ولایت 
حوا (ھو) حرص کوں‌دل سوںد ھوناتوتوں پاوے ھدایت 
٭ هہدایت آھیں کیتا آپیں تقصیر لتا 
فعل مختاری تجھ پر تو توں حق کوں بہانا 
لام الف مل یک ہوا ہے کیوں کر کہولا جاوے 
قادر جسکوں کرم کرے تو راز رسز کوں پاوے 
ی یقیں جب کیا معظم تب تو حخطاب پایا 
جیسا جس کا قال اچپیگا ویسا وسکا پایا 
والسلام حق ۓٗ بہیجیا تو بھی بھیج مدام 
حق کا پیارا ے محمد ببیجو درود ھور سلام 


۰ ٭> 
انگریزی آدپ 1 آغاز ہو ایگ نظر 
ڈاکٹر احسن فاروقی 

اینگگو سیکسن ادب 
مویوھ۔ ‏ ۱۹ء 

یورپ کے ئٴتلف ممالک میں قومی ادب نشاۃ ثانیہ کے بعد ھی بھلے بھولے 
مگر ان کے پیج ھرملک کی سر ؤءین پر عرصه دراز ہے موجود تھے اور ان کی 
جڑیں برابر پھیلتی رعبں۔ چنائچھ اینگلو سیکسن 8٥× 8٥٥(‏ ٥81م۸)‏ قوم 
(جو یہاں پانچو یں صدی ءیسوی میں آ کر آباد هوثی تھی) کے ادب یاروں میں 
ہمیں اُس مم صوص ادب کی جھلک دکھائی دیتی ے جو ملکہ !ازبتھ کے عمد میں 
اپنے عروج کمال پر پہنچا اور اپنی قوبی انفرادیت کی بنا پر تمام بورپ کے 
ادب ے متاز نظر آیا۔ دریاۓ ایلب )5|5٥6(‏ اور اوڈر (ء040) کے درمیان 
رہنے وا ی جرمانی قوم کے قیلے من قوم کے شدائد ہے پریشان ھوکر جزاثر 
برطانيه میں آ کر آباد ہو گئے اینگاوں (1عج0ص۸) ے دریيا ے ہر 
(:٭نا۵تا) کے شمال کے تام حصه پر جوٹوں (708::9) ۓ کیئفك 
(اد٥۴ا)‏ کے صوبه پر اور سیکسٹوں نۓ باق ملک پر قبضه جمالیا۔ به سے 
لوگ کافر تھے مگر چھٹی صدی عيەی کے اختتام تک سب ےۓے عیسائثیت قبول 
کرلی اور ان کے ادبی شاھکار حو ھہ تک بے ہیں وہ ساتویں صدی کے آخر 
میں عجود مس آۓ ۔ اس صدی تک انگاو سیکسن قورم سب سے زیادہ نہاواں 
ہو چی تھی ۔ اس کا خاص پیشه زراعت تھا اورعیساثبت کے اثر سے اس بےۓ 
اپنا ایک خ'صس سیاسی ہ اقتصادی اور اخلاق نظام بالیا تھا ۔ اس کے ادب پر 
عیسائیس کا اثر نمایاں عے۔ اس ندب ۔یں اس قوم کے زسانه“ جاھلیت کے رسوم 
اور دبوتاؤں کے نام ملتے عیں مگر یه عیسادذت کے ائر ہے بدل دئیے گئے ہیں ؛ 
یہاں تک کہ اینگاو سیکسن ادب کو عیسائی ادب کہنا حاط نہ ہوگا۔ 


اس وقت عماررے پاس کاو سیکسن ادب کا و ذخرہ ےے اس کو یکچا 


ےد ماھی 'اردوٴ ۳۹ اپریل وجے 


کرےۓ والے لاطینی زبان کے وہ علماٴ تھے جو انگلستان میں عیسائیت کچ پھیلنے 
کے بعد ظہور میں آۓ ۔ ےومء میں آگہٹائن (106ا:0ا۸08) ےۓ روم سے 
آکر کینٹ میں کینٹر بری ( :نا ))٥0167۵‏ کا گروجا قائم کیا ۔ تقریباً اسی 
زساۓ میں نور تھمبریا ( 30718 ط٥٥ )1٥0‏ میں پادریودۓ تبلیغ کا کم شروع 
کیا ۔ ان دو کزول ہے عیسائیت پھیلتی ہوئی سیکسن لوگوں میں پہنچی۔ 
اول الذ کر سے متعلق لاطینی عالم الڈھیم (0140301) اور انی الذکر ے 
متعلق بیڈ ( 860٥6‏ ) اور الکوٹن ( ٥٥ا۸‏ ) خاص طور پر نماباں ھوے ۔ 
انہوں ہۓ اور ان کے ساتھیوں نۓ لاطیثی کو اونے ادبی اور علمی مطالب کے ادا 
کرےۓ کا ذریعه بنایا مگر ایٹکاو سیکسن کی جتنی تصانیف انہیں مل سکیں ان 
کو بھی جمع کیا ۔ انہوں ۓ جو چیزیں چھوڑی ھیں ان میبں پہیلیاں میں 
نیز خاصی تعداد ختلف قسم کی نظموں کی ے۔ ان نظموں کو واضح طور پر 
دو حصوں میں تقسہم کیا جا سکنتاے۔ ایک وه جن پر کفر کا اثر اس قدر 
غالب ۓےکه جو بھی عیسائثیت کے اثرات ان مس ملتے هیں ٢ن‏ کی بابت یه 
راۓ قائم کرنا پڑتی ے کھ یہ عالموں کی جدت کا نتیجہ یں مہ یہ نظمیں 
اد بی نقطه' نظر ے زیادہ بلند ھی ۔ دوسری قسم کی اظمیں وہ ھیں جو ادبی 
لحاظ ے کم درحے کی ہیں مگر عیسائہت کے رنگ مس تمام تر رگی ھوئی ھیں۔ 
ممکن ےھ کهہ 'ول الذ کر نظمیں اس وقت کی تصانیف ہوں جب ۔ہ,کسنوں ے 
عیساثیت قبول نہس کی تھی اور یه بھی ممکن ے که عیسائیت قبول کرے کے 
بعد بھی ان کےمصنفین پر اپنے اجداد کےءذھب کا گہرا اثر رہ گیا ھو جو ان 
نظموں کی تخنیلی خوبی مین اضافه کرتا ےہ غرض رجحانات کے اعتبار ے 
ایگاو سیکسن شاعری کو زیاده تر غەر عیسافی اور تمام تر عیہ افی؛ دو ة۔موں 
میں الگ الگ کیا جا ۔کتاے ۔ 


یر مذعبی شاعری 
غیر عوساٹی رجحابنات کی فراوائی غميں تین طوىل نظموں میں اور کئی 
مختصر نظموں میں ملتی ےر۔ وڈہيی (٦ا::۷۷۱1)‏ ڈی اور (0:0۲) اور 
+۔وولف (80۷01۲) اس وقت کی تصویرس پیش کرتی ہیں جبکهہ کفر کا دور 
دورہ تھا ۔ ان میں جنگلی زندگی سہمات ء روایات اور روم کے بیانات ملتے ہیں۔ 
روسانیت اور جذبات غم کا رگ ان ہر طاری نر آتاے۔ ”وڈمتھ “ یعنی بڑا 


گے ماعی ”اردو ٤‏ ۰ ۰‫ اپریل وہء 


ف2 ایک قبہلے سے دوسرے قبیلے میں ٠‏ ھوا ور َّ َ تک 
بادشاھوں ے ملتا ھے جواس کو نوازۓ ہیں اور جن کے وہ رقم پر 
ے؛ ان بادشاھوں میں اکثر تارخی ایت رکھتے ھيں اور وہ بڑی حد تک 
روایتی ھیں؛ یه اظلم تاریخی معلوبات میں اضافه کرتی ےہ اور ادی لحاظ ہے اس 
میں ایک خاص زور اور چمک عے جو گرا اثر کرق ھہ۔ ”ڈی اور“ ایک 
قسم کا یه ہے جس میں ایک غم زدہ شاعر ایئی بدقسمتی کا رونا روتا ے 
کیوں کہ اس کے صربق ۓ اس کے مد مقابل کو اس پر ترحح دے دی ھ؛ 
وہ ایسے بڑے لوگوں اور دیوتاؤں کو یاد کمرتا ے جو اسی قسم کے حالات سے 
دوچار هوچکے تھے ۔ نظم کا غنائی اور جذباتی اثر خاص طور ہر قابل ذ کرھے۔ 
ان تینوں نظموں میں ” پیوولف “' سب ہے زیاده اھم ے۔ اس میں ہمیں 

ایک پوری سوسائٹی کی مکمل تصویر ملتی ے ۔ اس کا سین برطانیہ نہیں بلکھ 

سی لیٹنڈ (51800ء8) کا جزبرہ اور سونڈن (8۷00) کا جنوبی حصه ہہ ۔ 
پیوولف گیٹ قوم کا بہادر سے جو اپنے سانھیوں کو لیکر ڈبن (0206) قوم سۓ 
بادشاہ ھروتھکار ( 8 ؿطا٥٢5۴1)‏ کی مدد کے لۓ آتا ھھے۔ ھروتھگار کے قلعه پر 
هر رات ایک اؤدھا حمله کرتا ے اور بادشاہ کے ساتھیوں میں ہے کسی اہک 
کو نگل جاتاےے۔ اس اژدے کا نام جو دیوزاد بھی ہے ء گرینڈل )6۲٥081(‏ 
ہہ۔ بیوولف اسی کا مقابله کرتاھے اور اس کا اہک ہاتھ قلم کر دیتا ے ۔ 
گرینڈل اپنے غار میں غائب هوجاتا ہے اور وھیں وہ مرجاتاے ۔ بادشاہ کے 

قلعے میں بڑی خوشہاں منائی جاتق ہیں ۔ کچھ ھی عرصہ کے بعد گرینڈل کی 
ماں انتقام لِنے کے لۓ قلعه پر حمله کری ھ۔ ببیوولف اس کا پیچھا کرتا 
ھوا ایک جھیل میں غوطہ لکاتاھے اور ۔ملھآور کے غار میں پہنچتاے جو جھیل 

کی تہ میں ۔ بیوولف شکست کھاۓ ھی والا دوتاۓے کھ اے ایک جادوی 
تلوار د کھائی دیتی سے جو دیوار پر لٹکی ہوی ہے۔ اس تلوار کو وہ گربنڈل کى 

مان کے جسم میں اتار دیتا ھے اوروہ سر جاتی ےہ ۔ ڈین (0906) قوم کے لوگ 

یہ سمجھتے ھیں که بیوولف کا خائمهہ هو گیا سگر وہ گربنڈل کا سر لئے هوۓےٗ 

نمودار ھوتا ھ اور اس طرح ایک بار پھر قلعد میں خوشیاں مثنائی جاتی میں ۔ 

بیوولف گی ں )68٥69(‏ کا بادشاہ ھمجاتا ے اور چالِس برسص تک حکو۔ تکرتا 

ہھہ۔ کچھ عرسہ بعد ایک خزانۓ ہےء جس کا عافظ ایک اژدھا بے کچھ 
جواھرات غائب ہوجاۓ ہیں۔ وہ اژدھا بیوولف کی حکوست میں برہادی 


ماھی ‏ اردو؛ 2 اپریل وہے 


بھلاۓ آتاۓ اور اپنی شعله فشاں سانس ے هر چی زکو جلا دیتاے۔ بیوولف 
ں اڑدے کو مار ڈالتاے مگر اس کے زھریلے دانت ہے لگا هوا زخم بیوولف کی 
اکت کا باعث ھوتاے۔ بیوولف ایک بڑے بہادر کی طرح مرجاتاے۔ اس 
ٍ رعایا اس کی بہادری کی مدح کرتی ھہ اور اس خزاۓ کو اپنے تصرف میں لے 
ن ہے کہ جس کا عافظا مذ کورہ اژدھا تھا ۔ نظم کی ادبی خوبی اس کے بیانات 
بںے۔ اژدھوں اور ان کے رھنے کے مقامات کی منظر کشی نہایت گہرے 
وف کے تاثرات پیدا کریقیے۔ سب سے [باده مشہور حصه اس نظم کا وہ 
ان ےہ جس میں گرینڈل کی ماں _کے رعنے کےمقام کو پیش کیا گیا ھ۔ غم 
حذبه پوری نظم پر طاری نظر آُناے ۔ جنگ کے حالات؛ فتح کے مواقع ٭ 
رو کے کردار وغیرہ کے ساتھ دنیا کی بےثباتی اور انسانی دکوہ کی ناپائداری 
ا ىار بار ذکرے ۔ پوری نظم کی فضا حزن و ملال سے تاریک رے اور کم 
بھی امید ی توئی کرن نہیں دکھائی دیتی ۔ عیسائی پ۔ہاثیت ؛ غمزدھ 
غانقاھوں اور مقہروں کا سا عالم اس نظم ی روح رواں ے۔ اسی وجھ سے ا سے 
علا تربن ادب میں جگه نہیں دی جا سکنی ۔ 
جڈذیہ" شم و اندوہ مخ تصر غنائی نظموں پر بھی طاری نظر آتا ے ۔ تام تر 
نظمیں کسی غمزدہ شاعر کی شکایات معاوم ہوتی ھی۔ ایک نظم اہک ایسے 
تسہر کے آثار ہر ے حو اب برباد ہو چکا 5+ مگر پہلے نہادت شاندار تھا۔ ایک 
نظم ”'لوورز میسج )“۶ (٭جك::ہ/۷ ہ٥:۷6٥10)‏ کچھ زیادہ غمزدہ نہیں عے 
حالاںکھ اس کا موضوع محبت ھ ۔ ایک اور نظم ”واٴغز کمپلیٹٹ“ 
(1 ذہام۸٥٦) )۷۷۱۲٢۰۰‏ ایک عورت کے غمزدہ تصورات سے بھری ہہوئی ہے جو 
اپنے عہوب .کے خوا ب دیکھ رھی ے۔ ایک اور ام ''وانڈرر4؛ (7:٥٥٥[۵٥د۷)‏ 
میں ایک جوان ریس زادہ اپنے ایک دوست لارڈ کے مرۓ کے بعد ترک ون 
کرتاے اور روتا جاتا ۓے۔ غنائی نظموں میں سب سے بہتر ”دی سی فیرر؛“ 
8:0ك:8) ے۔ اس نظ مم کے معنے آسانی ہے سمجھ م|)ں نہیں آے اوراس 
لئے اس کو ختلف مطالب کے کن تک کی گئی ہیں ۔ امرکی تعمجر 
بھی بہت ھی غلطے مگر اس کی ابتدا بڑی زوردار ے اور سمندری زندگی ‏ 
تصویریں سردی ؛ کمرے هھواؤں اور خطروں وغبرہ کے بیانات بمت ھی موثر 
ہیں ۔ بعض جگمھ واقعیت بعض جگہ میلعت اور بعض جگه جذباتیت کا اثر 
گہرا هو جاتا ے۔ سمندرے محبت الکریزی قوم کا ایک خصوص جذبه ے اور 


اس نظم یرزوو پھلی ,دفمد دکھلٹی دیتاعے ۔ 
3.1۵ 


سد ماھی ؛اردو ؛ : ۴" اپریل وہع 


علاوہ ان مختصر نظموں کے دو اور زور دار نظمیں بھی ہیں جن میں جنگ 
کے حالات بیان کۓے گئے ہیں ء یه نظمیں بھی زمانہٴ کفر کی یاد قازہ کرتی 
میں ۔ پہلی نظم ' برونانبرا؛؛ (۵ 0۶ ٥ا‏ ة0ناءقا) اسی نام کے شہرکی فتح 
پر ایک لاوڈ؛٤؛ەھ۔‏ اس میں سیکسن اور اسکاٹ لوگوں کی جنگ کی طرف 
اشارے هیں ء اول الذکر کی تعریف اور انی الذ کو کی مذمت کی گئی ہے۔ مدح 
اور طنز کے کئی حصے بڑے در اثر ہیں۔ اس نظم کو واقعات اور حالاھ ہے 
چنداں تعلق نہیں؛ حض جوش و خروش اور کچھ روائتی معاملات ہر مشتمل 
۔ پرخلاف اس کے دوسری نام ''بیٹل آف مالڈن؛“٠“‏ (۷۷۸۱10 ۰٥‏ ٥١:دھ۵)‏ 
بالکل تاریخی ایہک ے جس می سیکسن سردار براتھٹوتھ (ط٥‏ ٥طا٦‏ 8ا:8) ک 
نارٹھمن لوکوں سے جنک بیان کی گئی ے۔ اس کو سیکسنوں کی قومی اییک 
کہنا بجا ھوگا ۔ براتھنوتھ ایک غیرو ہے جو جنگ سے خوش ھوتا ہے اور جو 
عرے وقت ہذدستا بے اور خدا کا شکر ادا کرتاھے که ١‏ سے جی بھر کر لڑۓ 
کا موقع ملا ۔ اس کےساتھی بھی بڑے جوش سے جنگ میں حصہ لیتے ہیں ۔ 
یه نلم ھر اعتبار ہے اہک شاعری کی عغلمت تک ہاج جاتی ہے۔ اس میں 
غوق الفطرت حالات کا کہیں ذ کر نہیں اور هر بات تاریخی اور واقعی ھء 
اخلاق قدروں کو بڑی اھمیت دی گئی کے ء ھئیت قریب قریب کلاسیکی صفائی 
تک پہنچ جاتی ے اور طرز اور ترلم کا زور بڑے اعلول درجھ پر نظر آتا ے۔ 
اگرچہ اس نظم کا ایک ٹکڑا ھی عم تک پہنچاے مگر یہی اس کو اینکلو 
سیکسن ادب میں سب سے اہم درجہ پر فائز کرنۓ کے لئے کایے۔ 


مذھبی شاعری 

مذھبی نظموں کی تعداد بہت زیادہ ے۔ بە ادہی لحاظ سے بہت کمزور میں 
مکر مذھبی اور اخلاق ثکات و مسائل سے لپریز ھی۔ ان کو تین حصوں میں 
تقسیم کیا جا سکتا ے۔ اول وہ نظمیں جو موسیقار کیڈمین (01011011))) سے 
منسوب ھیں ۔ اسٹریولشالا کی خانقاہ میں ایک آدمی رھتا تھا جو بڑا یک بخت 
تھا مگر اسے موسیقی کی مجالس سے نفرت تھی ۔ ایک رات اس ےۓ خواب میں 
حضرت عیسیل کو دیکھا جنہوں ےۓ فرمایا ”'گاؤ! کیڈ مین کچھ گیت مسرے 
لئے کاؤ ۶٢‏ ۔ صبح کو جب وہ اٹھا تو شاعری اور موسیقی کی ةقوتیں اس کے اندر 
نایاں ھوئیں: پادریوں‌ۓ اسکا امتحان یوں لیا کە مقدس انجیل کے کچھ حمے 
اسے ترجمهہ کر کےسناۓ اور اس ۓ ان کو نظم کردیا ۔ اس کے بعد ہے اس 


سه ماھی اردو؟ ۳٣‏ ابریل ہے 


کا یہی کام ھوگیا کہ انجیل کے واقعات کو نظم کرے پنانچه اسکی نظمیں 
روزالست ے لے کر روڑ قیامت تک کے تام اھم واقعات کو پیش کرق ہیں ۔ 
یه نظمیں انجیل کے واقعات اور غیالات کو عوام تک پہنچاۓ کا بہت می 
اچھا ذریعه ثاہت ھوثیں ۔ ادنی لحاظ سے ان ميں تام ود محاسن ملتے ہیں جو 
اینکلو سیکسن شاعری سے خصوص ہیں۔ معلوم ھوتا ہے کھ انجیل کے واقعاته 
برطانیه کی سر زمین پر گزرے تھے اور برطانیة کے قدرتیق مناظر تام نغلموں کا 
پس منظر ہیں ۔ نظموں کا طرز اکثر بھونڈا ے مگر اس میں ایہک شاعری کا 
شکوہ اور عظمت بھی ایاں ے۔ انجیل کے سادہ اور پر اثر طرز کے مقابلے میں 
یه نظمیں بناوٹی نظر آتی هیں ۔ بلا ضرورت الفاظ اور ایک غلط قسم کا شکوھ 
ان نظموں کو بھاری بنا دیتاےمگر پھر بھی اس پھوھڑین کے پیچھے ایک 
واقعیت اور ایک سچا جذیه پنہاں عے جو ان نلموں کو دائمی طور پر دلچسپے 
بناتا ۓے ۔ 


دوسری وہ نظمیں ہیں جو مذھب اور اغلاق کا ایک خاص رجحان پیش 
0 ہیں ۔ ان مین سے دو غخالص مذھبی ہیں ۔ جوڈیتھ ( 10008) انجیل 
کی کناب ”اپ و کرىفا؛؟؛ ٥(‏ اع(۷:٥ع۸)‏ ہر مبنی ے اور جوڈیٹھ کا کرداز 
اس میں اینگلو سیکسن رنگ میں رنکا ھوا دکھائی دیتا عے طرز کا پر از آورد 
سے نگر ھیروئن کا روحانی کردار بڑا موثر ےہ۔ فال آف دی اینجاز 
(واءعم۸ذ عطا ١۶‏ ۵۱1م۴) انجیل یىی کتاب ”'جیسس “ پر ابنی ھے اور اس 
میں شیطان اور حوا اور آدم کے کردار بہت زور دار ھیں۔ کچھ عالموں ی راۓ 
ھے کہ ملٹن ۓ یه نظم پڑھی تھی اور اس کا اثر ' پیراڈائزلالسٹ“' میں 
سوجود عے مگر فن _کے لحاظ ہے یه نظم بہت کمزورے ۔ واقعات کی بلا ضرورته 
رر تاذ یئ را وا بھری:اوز اس سم 2 دیسر قائسن اس فا کو 
اونچے درجے ہر فائز کراۓ سے انم آے ہیں ۔ پھر تین تمثیلی نظمیں میں 
و ڈریم آف دی روڈ ٥٥ ٤ط 1088 ( “٢)‏ اوہ۵ ) شاعر کا ایک تملی 
خواب پیش کرق عے جس میں مقدس صلیب خاص اشارے کے طور پر نمایال 
هوتی ے۔ ”یسٹریری“ (لا 81:9 8) میں ایک تیندوے ہےۓ ایک وعیل اور ایک 
پھدی کے ذریعد درس اخلاق دیا گیا ھے۔ فونکس (8٭500) میں ھ| اور 
جنت کے نقوش ابھارے گئے ہیں ۔ يہ نظم فن کے لحاظ سے بھی کال پر 
پہاچتی ے۔ آخری پانچ خالصس اخلاق نظمیں ہیں جو یہ ہیں ؟۔ '' گفٹس آفہ 


سے ماھی ' اردوٴ ۱ سا اپریل ہ 


من 4“ ( 0< ٠٥‏ 0108 ) ”ویر ڈس آف من““ (0٭٭- ٥ہ‏ دء(ہ۳۷) ۶' 
انسٹرکشنز آف اے فادر ٹو ھز سن ؛١٢‏ یج ۴ ۰٥0٥٥000٤ئ]]‏ ٥ہ‏ 
(جمہ :8 نط ٥٥‏ ۶طا6 ٭”' ڈائلاگز بٹوین سولوسن اینڈ ۔ یئرن4؟ تظتاع ٥او‏ 
(ہع؛دڈ5 ٦‏ ٭د٥اہ5‏ ٥۱۷۵ء‏ ''ڈسکوری آف دی سول ٹو اٹس ہاڈ: 
زا ەط :ا ٠٥‏ السامڈ عطا ١٥‏ ۷۷0۷۲ہ:01:8) ان سب میں عیسائی اضف 
کی وضاحت کی گئی‌ےے ۔ روح ؛ جسم ء سوت ؛ ترک دنیا وغیرہ ہر زور ۔ 
ہے ثباتی دنیا اور غم و اندوہ کے ذکر ہے ایک تاریک فضا قائم کی گئیھے 
جدید دور کےقاری کے لئے تتلیف دہ ے۔ طرز اور ترنم ےہ پهوھڑپن نایار 
مکراکثر حصے پر اثر بھی ہیں ۔ ان تام نظموں کا مقصد مذھبکی تبلیع ۔ 
اإدب کو اس مقصد کے پورا کرۓ کا ذریعه بنایا گیاے۔ 

مذھبی ایثاو سیکسن شاعری سے واہسته ایک فرد بھی ابھرتا ےجس کا 
”'چائن وولف۶“؟ (٤1ه0۷0۷)‏ ے اور جس کا کلام ایک انفرادی نوعیت ر؟ 
ےہ ۔ چائن وولف کی بابت اب بھی اتفاق راۓ نہیں ے مگر زیادہ تر نتائج ھ 
یہاں تک پہنچاےۓ ہیں که وہ آٹھویں صدی کے وسط میں لینڈ مس ف 
( حاع٥‏ ہ٥٥٥٥ ]٥‏ ) کا بشپ تھا اور چار نظمیں ” کرائسٹ “ ( ائذتطا 
”'سینٹ سسیليه؛“؟ (8ذا:6٥)‏ .58) ”'سینٹ ھیلن)؛ (٥٥ا:11‏ .:5) ''فیٹ آف 
اپوسلز؛؛ (یعلاع۸۴ 8 طا )٥٥٢ ١٥‏ اس کی تصانیف ہیں ۔ چار اور نظ 
جو سینٹوںی زندگی کے حالات پر ھیں چان وولف کے ساتھ بہت شکوک کے۔م 
منسوب کی جاتی ہیں اور زیادہ تر رائیں یه ہیں کھ ان میں سے سب الا 
الگ لوگوں کی تصانیف ہیں ”'سینٹ جولیانا4؛ ٥2(‏ انال .5۲) ' سینٹ هیل 
)5٤ ]1:|0(‏ “'سینٹ ابنڈظریيا؛؛ (۸00460 .5۲) غبر مالک یی پاک عورۃ 
کی سوانح ہیں ۔ ‏ 'سیٹٹ گتٹھ لاک ““ ( 0٤0166‏ .80 ) قوسی سینٹ کک زند 
پیش کرتی ھے ۔ سب نظمیں واقعات اور معجزات سے بھری ہوئی هیں اور 
مرں کای قصه پن ے۔ زبان نہایت درجھ رنگین ےہ اور عروض ے ڈھہنگا _۔ 
تام حالاٹ عیسائی خانقاہیتء ترک دناء اندوہ دوام اور اسی قسم 
پسپائیت کا درس بہم پہنچاۓے ھیں - 

پہیلیاں 


اینکلو سیکسن ادب کی نایاں صنف پہیلیاں ہیں جن کو نطم و ئثر 
درىیان میں رکھنا مناسب معلوم ھوتاے۔ يہ پہہلیاں عجیب چیز ھی 


سے مامی ۶ اردو؟“ ٠‏ اپریل پوپع 


٦اکٹر‏ عض جملے ہیں ۔ اکثر پورے پورے بیان ہیں اور اکئر مکمل نظمیں 
میں ۔ ھر قسم کے جائنورء اجسام فلیقء فنون ؛ ھتھیارء باحے ء کبڑے اور 
دیکر روز مہ کے استعمال کی چیزیں ء غرض دنیا کی ہر چیز ان ا موضوع ے ۔ 
تجھ پہیلیاں اور غنائی نظمیں ہیيں۔ جیسے ''آندھی با ہوا پہیلی ٠“)‏ جس 
مرں پہلے آندھی کو خدا کے حکم ہے بندھا ھوا د کھایا گیا ے دھر آزاد ھوکر 
سمندر کے پائی کو متھتے ھوۓ بیان کیا گیا ےے ۔ یه نظم جدبد قاری در 
ھن میں شیلے کی ''اوڈ ٹودی وسٹ ونڈ“ کی یاد دلاتی ہے۔ ایک حد تک یه 
بہیلیاں تام ایٹکلو سیکسن ادب ہے زیادہ دلچسپ اور زور دار هیں ۔ 


- 


سے 

اینکلو سیکسن ادب میں نثر بھی کاق اهەیت رکھتی ے ۔ گرجے کے عالموں 
ۓ لاطینی میں تصائیفچھوڑی ھیں۔ مک رکچھ عرصے بعد لاطینی اد ب کو قومی 
زبان میں ترجە کرۓ کی تحریک شروع هو گئی ۔ اس سلہلے میں بادندہ 
النریڈ اعظم (۸1[]0) کی ەستی بہت اہم ےء ابنے کو ملک کو سب ہے 
ژادہ طاقت ور بناۓ کے بعد اس ۓے اپنی قوم کے کلچر کی مارف توجه کی ۔ 
اپنے دربار میں هر طرح کے عالموں کو جع کیا لاطینی ژبان سیکھی اور خود 
ترجے کے کام میں مصروف ھوگیا اس ۓے اوروسیس کی ”یو نیورسل ھسٹری ““ 
(ز:111::0 :[۵٢۵01[۷۲۲لا‏ ہائ٥ہ0۲0)‏ کا ترجمە کیا ۔ ییڈ کی اکلا سیسٹیکل ہسٹری 
آف ایر گریگوری پاسٹورل رول 115100077 لوہ اذہ ٥ا‏ :5:0 ) 
(زا ہ3 2:٥6۲۵[‏ :0ج8ت و ٥1صش ٥٥‏ اور بوتھیس (09٥ط٥8:0)‏ کی کنسولیشن 
1٥۸:‏ 8ا009٥)‏ کا ترجمه اس کے حکم ہے کیا گیا اور اس نۓ خود بھی ھاتھ ہٹایا۔ 
اس کی نٹر قوہی ادب میں ایک مخصوص حیثیت رکھتی ہےہے۔ اس کا رنگ 
کبھی کبھی بناوٹی هو جاتا ے مگر زیادہ تر اس میں ھمیں وہ سادہ اور قدرتی 
زبان ایک مخصوص ترتیت کے تحت ملتی ہے جو لثرکی ہر جگہ اور ھر دور میں 
نارہل زبان ھوتی ہے۔ ر, وء میں الفریڈ کے دور کے خاتمے کے ساتھ ادب کی 
ترقی بھی رک گئی ۔ 

خانقاھوں کی اصلاح کا دور آیا اور ”'سینٹ بینی ڈکٹ۶) (اء1لءو0ء2 56) 
کے احتام کا دوردورہ ھوا۔ مذھب کو عوام تک پہنچاۓ کے لۓ نثر کو 
ذریعه بنایا گیا ۔ اس سلسلے میں دو نثر نکار نمایاں هوۓ جن کی نثر شاہ الفریڈ 
کی ئثر ے بھی زیادہ ترقی پافنہ ھے ”الفرک؟؛ (6161) کی تصئیف ''ھوملیز)ٴ 


سھ ماھی ؛اردوء ٦م‏ اپریل وچھ 


(٭ہناذہہہ1ا) ىک نثر شاعرائه عناصر رکھتی ے مگر اس کو پڑھ کر یه حسوس 
عوتاے کہ جیسے کوئی پادری عام لوگوں کو سەجھاۓ کے لئے لکھ رھاے ۔ 
صفائی ء حسن : آھنگ اور کفایت اس نثرکی خاص صفات ھیں۔ الفرک کے 
حم عصر ”ولف سٹان “۶ (8۵0ا8؟!۷۷۵) کی نثر بھی نمایاں حیثیت رکھتی ع ء 
اگرچہ وہ الفرک کی نثری خوئىی نک نہیں پہنچتی ۔ 

کچھ ھی عرصہ کے بعد اشظو سکسن قوم ناومنوں کی غلامی میں آگئی اور 
کلجر میں ایک انقلاب آیا اور ادب کا ایک نیا دور شروع ھواہ 


نارسن حکومت کے اثرات 
ہورع تا ہەمطػء 

برطائیة یر نارمن )8٥٥090(‏ حکومت ۓ ادب کا رخ بڑی حد تک بدل 
دیا۔ حکوم قوم ی حیثیت سے یہاں کے رھۓ والوں نۓ فرائسیسی زبان اور 
فرانسیسی ادب میں اسی طرح دلسچبی ی جیسی کهھ عم لوگوں ۓے انگریزی 
حکومت کے تحت انگریزی زبان اور انگریزی ادب میں یىی ے ۔ نارمن اقتدار 
وہ , وم میں قائم ھوا۔ ید لوگ فرانس کے صوبد نارمنڈی ((804ھ:510) 
سے آۓ تھے اور ان کا قانون ء نظام سلطنت اور کلچر فرانسیسی تھا۔ ان کے 
ساتھ فرائسیسی ادیب بھی آۓ اور بعد میں بھی آ کر بستے رمے ۔ قرانسیسی 
زبان اور ادب ھی کو سب کچھ سمجھا جاۓ لػتا اور ملک کے رنےوالوں ے بھی 
مادری زبان کو چھو ڑ کر حکمرانوں کی زبانی طرف توجه کی ۔ قریب ایک صدی 
تک اینگلو سکسن ادب بالکل پس پشت پڑا رھا اور اینگلو نارسن ادب ۓ ترقی, 
کر کے ایک خصوص صورت اختیار کر ی۔ اس ادب کے بہت سے مصنفین کے 
نام اور متعدد تصانیف موجود عیں گر ان کی خالص ادبی اھمیت قریب قریپ 
کجھ نریں۔ تاەم ققرباً تہن سو برس کے اس دور کا مطالعه ؛ انگریزی ادب 
کو سمجھنے کے لئے ضروری ےہ کیونکه اس طویل عرصے میں فرانسیسی اثراتہ 
انگریزی کلچر پر اس حد تک حاوی هھوے رمے کم انگر یزوں کی زبان اور ادبی 
نصب العین بالکل بدل گئے یہاں تک که پرانا فرانسیسی ادب بھی انگریزی 
فرىی ادب کے سلسله میں اتنا هی اھم ہھوگیا جتنا کہ اینکلو سکسن ادب ء بلکھ 
ند کہنا غلط نه ھہوکا که انگریزی ادب کی تعمبیر میں اور اس کو ایکە 
انفرادی صورت دینے میں فرائسیسی ادب اینگلو سکسن ادب ے کہیں ز یادھ 
اعم ھوگیا۔ لہذا اس دور کے مطالعه ے عمیں یه اندازہ لکانا ےہ کہ فرانسیسی 


سه ماہی 'اردو ؟ٴ ے٤٣‏ اپریل ہہعء 


اثر ہے اینکلو سکسن زبان اور ادب میں وہ کیا تبدیلیاں واقع ھوثیں جنہوں ےۓ 
نارہن حکومت کے خاتمے کے بعد ایک لئے قومی ادب کو جم دیا۔ 

پہلے تو زبان کے سزاج میں وه اھم تبدیلیاں واقع ھوئیں جو آجکل کی 
'نگریزی کی مخصوص صفات ہیں - قرانسیسی تعصانیف کے ایٹشو سکسن 
نرجے کئے گئے جس کا نتیجد یه ھوا کہ عام زبان ایک ادبی زبان میں بدلی 
جس میں بہت سے عام لفظ کم کردۓ گے اور فرائسیسی لفظ شامل کئے گئے 
چنانچهە جدید انگریزی میں فرائسیسی الفاظ اینڈٹو سک سن الفاظ ہے کہیں زیادہ 
عیں -۔ اینھو سکسن و گیا جس کا نتیجھ یہ هو 
ئد بڑے الفاظ مختصر صورت اختیار کریۓ گئے اور آج انتگریزی میں ایک ٹکڑے 
(ماطاداا5) والے لئظط بہت زیادہ نظر آے ھی۔ سے سکسن ز بان میں الفاظا 
کے حروف قواعد کے سطابق کم و بیش کر لئے جاۓ تھے ۔ مر فرانسیسی 
کے اثر ے یه قاعدہ بالکل ختم ھوگیا اور اب انکریزی زبان می تصریف 
اس قدر کم ے کھ گردان ی بالکل ضرورت نہیں بژق ۔ اسی طرح ایڈو 
سکسن کے قواعد میں بڑی بڑی تبدیلیاں آگئیں ۔ صرف ونحو ؛ جملوں کی ساخت 
الفاظ یىی ترتیب میں وہ صورتیں پیدا ھ وگئس ؛ جو جدید انکربزی قواعد می 

اسی طرح ایتگلو سکسن ادب کے ىیان اور عروض میں بھی بڑی تبدیلیاں 
واقم عو گئیں ۔ حقیقت یہ ے که ادب کی بابت نصب العین ھی بدل گیا ۔ ایٹکلو 
سکسن زبان میں تصریف کی ہے حد گنجائش اور مر ٴئب الفاظ بٹالینے کک 
ے انتہا آسانی ھے اور اس کا شاعری بر یه اثر پڑا که معترضه الفاظ اور سی 
اس کثرت ہے استعمال هویۓ لگے کە مطالب میں ابہام پیدا ھوگیا یا ي 
الفاظط حعض رنگ جما: نے کے لئے اتنے زیادہ بناۓ گۓے که تحٛیف دہ ہتاوٹط ئمایاں 
ھوئی ۔ اس طرح ایٹظلو سکسن شاعری ”رنگوں؟؛ کا یا ”معنے بوجھنے؟“ کا 
کھیل ہوگئی ۔ عروض میں حض ایک خاص طرز ہر نظم میں یکسانیٹ کے 
ساتھ اختیاری گئی اور اس پر عمل ھوتا رھا۔ برخلاف اس کے فرانسیسی زبان 
کی ساخت ایسی تھی کہ صفائی اور سادگی اس کے ببان کی اھم صفات تھیں اور 
اس کے عروض میں او زان کے حساب سے مصرعوں کی لمبائی میں فرق کرۓ ک 
گنجائش تھی ۔ خرض فرانسیسی اثر کا نتیجہ بە ھوا کہ اینتلو سکسن شاعری 
۔بجاۓ محض رنگین اور حض بناوٹی ھوۓ کے زیادہ قدرق 'ور زیادہ صاف اور 


سے ماھی ' اردو ؛ ۰ 2 اپریل ہیپعھ 


زیادہ معنی خیژ اور زیادہ زور دار هوۓ لگ ۔ انگریزی شاعری کا مطمح نظر 
اسی قسم کی شاعری ھہوگیاء جس کو حا ی ۓ نیچرل شاعری کہا ۔ 

یە تمام تبدیلیاں تین صدیوں میں وقوع پذیر ھوثیں ۔ شروع شروع میں 
نارسن حکمران اپنی زبان الک بولتے رھ اور حکوم عوام اپنی ہولی میں مگن 
رھے ۔ قرانسیسی زہان دربارء مدارس ؛ کچہریوں اور دفاتر کی زبان ہوئی ۔ 
گرجوں اور سائنس کی زبان لاطیتی رھی مگر فرانسیسی کا دغل ان دائروں میں 
بھی کہیں کہیں نظر آیا - ارمن زمیندار اور شہری فرانسیسی ھی استعمال 
کرۓے رھے ۔ ہنی لوگوں کو حکومت سے تعلقات میں فرانسیسی هی استعمال 
کرنا پڑی۔ مگر جب م.۲ع میں نارمنوں کے قبضه سے نارەنڈی نکل گئی 
اور وہ عض برطاٴنیە کے مالک رہ گۓ تو انھیں برطانيه کی زیان کی طرف توجه 
دینا پڑی ۔ اب حب الوطنی ٴا جذبه پیدا هوا اور نارمنوں ےۓٗ سکسنوں کی زبان 
سیکھنی شروع کی ۔ دونوں نومیں قریب تر ھوتی گئیں اور فرانسیسی زہان کے. 
حاسن سکسن زبان میں سرایت کرۓ گے ۔ تیرھویں میں ان تیدیلیوں کی رفتار 
تیز ھوگئی ۔ چودعویں صدی شروع ہوۓ ھوۓ نارمن فرانسیسی کو ترک 
سکئر چکے تھے اور سکسن زبان میں اس حه تک تبدیلیاں پیدا ہو چکی تھیں 
”له برطانیه میں جو زبان ہولی جاتی تھی اسے انگریزی کہا جا سکتا تھا - یه 
زبان کچھ ھی عرصے میں اسکواوں ؛ کچہریوں اور پارلیمنٹ کی زبان ھوگئی ۔ 


بارھویں صدی کہ ختم ھوۓ سے پہلے ھی ایک نیا ادب ظہور میں آیا > 
جو پرائے ایتطو سکسن ادب سے بہت ختلف تھا اور فرانسیسی ادب سے متاثر 
نھا۔ اس ادب کو اگریزی ادب کی ایک حد تک اپتدا کہا جا سکتا ہے۔ 
اں کا زیادہ تر حصه مدذعی ے ۔ پند و نصائح ؛ نظم و ثثر میں وع ء انجیل 
کے مختلف حصوں کے ترجے ء درس اخلاق ء سینٹوں کی سوانح اور دعائیں وغیرہھ 
ھی اس ادب میں قراوانی سے نظر آئی ہیں ۔ اس تمام مذھبی ادب کا مواد 
لاطرنی یا فرانسیوسی تصانیف سے لیا گیا ہے مگر اس کے طرز میں جو پات پیدا 
ہدوگٹی ےے وہ خاص طور پر توجہ کے قابل ے اور اس کا اندازہ لکاۓ کے لئے 
کجھ اہم تصائیف کا مطالعه ضروری ہو جاتا ہے ۔ دو نظمیں ”پوثما موریل؛“ 
(٭ا١:٥3۸ )۴٥١٥٢٠٢‏ اور ''ارسولم؟“ (5ہہ[اہہ۸۲) خاص طور پر توجه کے قابل 
ھ۲ں۔ پہلی ایک قسم کا وعظ ےے جس میں عیسائیوں کو گناہ کی زندگی ترک۔ 
کر کے نیک کی زندیک طرف آۓ کی دعوت دی گئی سے ۔ انفرادی اعتماد پر 


سه ماھی 'اردو ؛ ۹ اپریل وہے 


عاص زور دیا گیا عے ۔ اس نظم کی طرز اور عروض بالکل یا اور پر اثرے۔ 
اس میں چھوۓ چھوۓ جملے ملتے ہیں ۔ برانی قراکہب اورفقروں کی جگھ 
سادہ اور صاف زبان نظر آتی عے۔ اس نام میں سات اوزان کے چار سو مصرعے 
ہیں اور اوزان کی ترتیب 'ایئبہک؟ (٥اتا18)‏ ےہ ۔ یه بحر بعد میں ان 
ننلموں کے لئے مخصوص ھوگئی جن کو بیلڈ کہا جاتاے۔ قاووں کا التزام بھی 
”کو پلٹ“؟ (اكاوں٥6)‏ ہیں عے ۔ دوسری نام انجہل کے چالیس ٹکڑوں کا 
ترجمہ ے۔ اس کا طرز اور عروض بھی جدید ے ۔ بحریں پہلی نظم کی ہیں 
مر قافیہ منقود ے چتانچہ اس کو انگر ىڑی میں ہلینک ورس کی پہ لی مثال 
کہا جا سکتا ے ۔ دعاؤں میں ”لو رون؟“؛ ( دہ ٢۶۷۔])‏ سب ے زیادہ نمایاں 
ہے جس میں پہلىی دفعه انگر یزی شاعری کے لئے فرانسیسی شاعر ''ویلون)؛ 
)۷۱۱٥٥٢(‏ کے زیر اثر ایک خوشدما بند یا اسٹئزا استععال ”کیا گیا ہے۔ نشرک 
سب سے اہم تصنیف 'انکرن ربول+“؟ (۱):: 18:500)۔۔ اس میں ترک د نیا 
کے اصول بتاۓ گۓ ہیں اور زبان میں انک نئی لطافت زمایاں ہے ۔ سینٹوں کی 
زندگی کے حالات '' لاف آف سینثٹ برانان؛؛ ( ۵00ء3 .:5 ١٥‏ 116) اور 
”'لائف آف سینٹ ڈاسٹن؛؛ ٤00(‏ 10ا ٦٥۲.‏ ٥٥نا)‏ ہے زیادہ نمابان جی ۔ 
ان مس ایک نئی ذاعری نثلر آتی ۓے جو سادہ؟“ ھلی اور تیز رفتارےۓے۔ 
کہائیوں کی کتابوں میں ”ھیڈلنک سن؟““ (د٥٥عہ۵10١٥11)‏ ا ک فرانسیسی کتاب 
کا ترجمه؛ قوت قصہ گوئی کی اچھی مثال ے۔ ”' کر درمنڈی“؛ ))00۲:٥۲01100(‏ 
انجیل کے قصوں کا مجموعہ ہے جو تیز رفتار مصرعوں میں نظم کیا گیا ھمے۔ 
افراد میں !'ریچارڈ رول آف هیمہول+؛ (٥ا0م15017] ١٥‏ ٥ا0‏ 1۵7۵ا:5) سب ہے 
زیاده نمایاں هو جاتا عے۔ اس کی ئ نلم و نثر اس کے سجے نتر اور ٹہرے 
مذھبی جذبات کو بڑی خوبی سے پیش کرتی ہیں۔ 

نئی ز بان اور آئے عارز میں مذھ بی ادب کے علاوه ایک ذخیرہ لادینی اد 
کا بھی نظر آتاے۔ یه تمام تر تیرھویں صدی سے تعلق رکیتا ھھے اور فرائسیسی 
رومانی نظموں کا ترجمہ ہعہ۔ اس سلسلے میں ”لایامون؛'“ (۵١۵٠٥٥۷ھ٢])‏ ای 
ایک پادری کے ترجے سب سے زیادہ اعم دیں۔ اس کے علاوہ من فلوم تاربخیں بھی 
ہیں جن میں انگلستان اور 'اسکینڈی نیو یا٤‏ (3۷(۵م[لدت5) کی تاریغیں ہیاں هوٹی 
غیں جو بڑی دلجدپ جیں۔ ۶۶ھ۔ولاک)۶ (با٥٥اء۷د1ا)‏ اور ”'عارن۶؛؛ (0:ہ1]) کی 
رومانی داستانوں میں تقصہ گوئی کی جدت اور طرز کی ندرت لطیف جذبات ہے 
ہم اٌھنگ نظر آتی ےے۔ ۶۶ آول اینڈ نائٹتگیل؛ ( ٥افچدناباعناا‏ ۵4و ابك٭ہ 


سه ماھی ؛ اردو؛ : ]7 اپریل وہ 


”دی ف وکس اینڈ دی ولف (۴[ہ۴۷ 2٥٥۹ )٥۶‏ 65 75۰) تشیلىی نظموں “ 
عمدہ مثالیں میں اس دور کے گیتوں کا جموعه اب تک ی تمام غنائی شاعر: 
سے بہتر ھے ۔ ان میں عبت ء مناظر قدرت ؛ سیاست ء طنز اور حب وطن _ 
موضوع ملتے ھیں ء مگر سب سہ زیادہ خاص بات ان میں یہ ے کم یه نہای 
مترلم بندوں میں لکھے گئے هی ۔ ان ہیں انگر یزی غنائی شاعری کا آزاد :١‏ 
پر تدوع عروض اپنی بنیاد قائم کرتا ھوا دکھلائی دیتا ھھے۔ اس میں ش٦‏ 
نہیں کھ فرانسیسی شاعر 'مینو؛ )8/۸٥908(‏ کے تتبع میں یہ سب گیت لکھے گئۓ 
ەکر ان میں انگریزی اثرات بوی نر آۓ ہیں ۔ معلوم ھوتا ۓے که انگریزۃ 
شاعری ہے فرانسیسی شاعری ے مدد لے کر وہ اصول معلوم کرلئے ھیں جن ١‏ 
چلئے میں ھی اس کی ترقی کا واز پوشیدهہ ھے۔ 

اس طرح ھم دیکھتے ھیں که انگریزی ادب کی داغ بیل پڑ گئی عے 
ثارسن حکوبت ادب کے لئے ایک طرح کی نعمت ثابت ھہوئی ۔ 


(9مئیھ 
یل 


شاد عظیم آبادی کا ایک غیر مطبودہہ مرليە 


( مزا دییر اور صغیر بلگرامی کی اصلاحول کے ساتھ) 

چھیائوے برس پہلے کی بات ىھے ء شاد عظیم آبادی نۓ جناب على اکبررض 
کی شان میں اکیاون بند کا ایک مرئثیە لکھا اور اصلاح کے لئے اپنے استاد 
صغیر ہلگرامی کی خدمت میں پیش کیا مہ صفبر ۓ اس مرئیے پر نہ صرف 
اسلاح دی بلک اپنی طرف ہے اکتالیس بند کا اضافهہ بھی کردیا ۔ اصلاح اور 
اضافے کے بعد صقیر نۓ اس عرئیے کو اپنے ہاتھ سے صاف کر کے شاد کے حوالے 
"گیا ْے شاد ۓ اس سودے کے پہلے صفحے پر اپنے قلم ہے دو رباعیاں اضافه 
کیں؛ صفیر ے ان ہر بھی اصلاح دی ۔ 

حرم سنہ ,رھ میں صفیر اپنے شاگرد شاد کے ساتھء اپنے آستاد دہبر 
کی خدمت میں حاضر ھوۓ (جو آن دنوں لکھاؤ ہے پٹنہ آۓے ھوئے تھے)۔ 
اور مذکورہ سرئیے پر اصلاح کی استدعا کی۔ مرزڑا صاحب سے 
ایک دو بندوں ہر آسی وقت اصلاح دے کر مسودہ اپنے پاس رکھ لیا 
اور اس ملاقات کے دو قین برس بعد پورے مرئیے پر املاح دے کر 
مسودہ شاد کو واپس کردیا ۔ شاد ے یه مسوده صقیر ۓ لے لیا اور وه 
نہیں کے پاس رھا۔ مرزا دبیں نۓ اس مرئیے پر جو اصلاح دی اس کی تفصیل 
یه ے کہ آنہوں ۓ ہانوے بندوں میں سے دو بند قلم زد کردئیے اور چھ بند 
اپنی طرف ہے اضافه کئے۔ اس طرح شاد کا اکیاون بند کا مرثیہ دو استادوں 
کی نظر سے کزرۓ کے بعد چھیانوے بند کا ہھوگیا۔ اتفاق سے يە مسودہ 
دست ہرد ژانہ ے عحفوظ رہ گیا ہے جس پر شاد ء صفیر اور دییر تینوں کی 
تحریریں ہیں ۔ یہ سمودہ صغیر کے پوے جناب سید وصی احمد بلگرامی صاحب 
کے ذریعے ہم تک پہنچا ے اور موصوف کے شکریے کے ساتھ اسے '' اردو '' میں 
شایع کیا جا رھا ىے ۔ 

یہ سس ئیہ کئی وجوہ سے اہم ےہ ۔ سبے پہلیى بات تو ید ے کہ یه 


مەماهی ۶آردو؟؛ ۰ ۳" اہریل و ڈہعء 


شاد کا سب سے پم٭ا شعری کارنامةہ ے جس پر دو بڑے آساتذہ (دبیر و صغیر) 
کی اصلاحیں ہیں ۔ اس مرئبے کا تقریباً نصف حصہ انہیں اساتذہ کا عطیه ےھ 
اس اعتبار سے اس مر ثیے کو تین متاز شاعروں کی کاوش کا نتیجه کہا جا سکتا 
ھہ ۔ یہ مرثیہ اس اعتبار سے بھی ہہت اہم ے کہ آج تک اس کی اشاعت 
عمل میں نہیں آ سػی۔ موجودہ اشاعت کے ذریعے پہلی بار ردو دئیا اس نے 
متعارف ھورھی فے ۔ سنه پر رع میں شاد ہے سید وصی احمد بلگرامی 
سے یه مرٹیهھ منگوا کر دیکھا کیوں که آن کے پاس اس کی کوئی نقل نە 
تھی ۔ہ مکن ھے شاد ۓ اس کی نقل رکھ لی ہو۔ لیکن اسے چھہواۓ کا 
خیال نہیں بھی نە آیا ۔ 
شاد کے اصل سر ثیے کی صورت کیا تھی ؟ اس کے بارے می کچھ نہیں 
کہا جا سکنا کیوں لہ شاد کا سودهہ موجود نہیں عے۔ صقیر نۓ جو بند 
اضافه کئۓے آن کی نشان دھی بھی لن نہیں ۔ صفیر کی اصلاحیں کس لوعیت 
کی تھیں ؟ اس کی نفصیل تو نہیں دی جا سکتی لیکن اتفاق ے شاد کے دو 
اصل بند محفوظ رہ گئۓے میں جو صذیر نۓ شاد کے نام ایک خط (ہ) میں درج 
کئے ھی ۔ یه بند یہاں نقل کے جاۓ میں ئ۔ 
بند شاد 
رخ کے قریں جو ہلتی ھے زاف سیاہ فام 
غل ے که اک جگہە ے بہم نور صبح و شام 
یا شام می ے یوسف ذی جاہ واحترام 
کعبه میں یا خلیل ۓ آکر کیا قیام 
بہروغا جو عزم شہہ کالنات ہے 
مشغول سیر هاں عتب روڑ رات عے 
اصلاح صفیر 
پہلووۓ رخ میں دیکھ کے زلف سیاہ قام 
کہت ھیں س بکە آج بہم دیکھے صبح و شام 


)( صمیمهہ بر اخلاص قدیمه“ الموسوم با اظہار الاسرار متعلق ہہ لمیقه محبت 


او ثیقهٴ صقیر؛)؛ مطہوعه مطبع نور الا نوار آرہ +وں رعے۔ صفحم رہ 
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سه ماعی '”اردو؛ >. اپریل ہہء 


یا چاە می ہیں یوسف ڈذی جاہ و احترام 
یا کعبه میں خلیل خدا نۓ کیا قیام 
عزم وغا میں ابن شہہ تاثنات ھ 
مشتاق سیر کی عقب روز رات سے 
بند اد 
ڈوباے وصف چاہ ذقن میں دل حزیں 
زسزم میں یا کہ ے مہ کنعان پرٹریں 
کہتا ے یه تلاطم دریاء نہیں نہیں 
ظاعر مے ساف در ئجف کا ےہ یہ نگیں 
چاه ذقن کے پاس خط مشک بارے 
کوثر کے گرد چشمهہ“ٴ ر نگیں بہار عے 
اصلاح صقیر 
ڈوپا جو وحف چاہ ذقن میں دل نزار 
گوھر کی طرح مل گۓ عون آبدار 
خا یل نہیں ے آب سے یه چا زینہار 
عے چشمهٴ دھن ہے یہاں آب برقرار 
جاہ ذقن کے پاس خط مشک باراےغ 
کوثئر کے گرد سبزہ کی دونی بہارعہ 
ان دو مثالوں ے اندازہ ہو سکتاے کہ استاد نےۓ شاکرد پ رکتنی حنت 
کی وگ ء انہیں دو بندوق سے شاد کہ ساثیے کے ابتدائی متن کا اندازہ بھی 
ہو سکتا ۓے ۔ دییر بہرحال استاذ الا ساتذہ تھے ؛ انہوں نۓ مرئیے کو 
ہزید جلا دی ۔ دبیر ۓ جو دو بند قلم زد کے وہ یہ میں : ۔ 
انصار هو چکے تو عزبزوں کی ہاری آئی 
مسلم کے لاڈلوں ۓ شہادت کی قدر پائی 
قامم کو پھر نەتاب رعیدل پہ حچوٹ کھائی 
رغصتلى اور گھوڑےکی باگ ؟آس‌طرف اٹھائی 
ازرق کا چاروں بیٹوں کے ساتھ امتحاں کیا 
نچوں کو سوۓ قعر جہنم رواں کیا 


میں یہ 
لا 
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چم جس ال 


سه ماھی ۶ اردو؛ ہہ اپریل ہہع۔ 


اکبر سے تیغ تیز کو جس دم علم کیا 
آھو کی شکل شیر سۓ جنگل سے رم کیا 
غازی ۓ لافتا کو پڑھا اور رم کیا 
ششیر ے بھی سرپۓ تسلیم خم کیا 
یوں تیغ شعله بار نکل آئىی میان ہے 
چھٹتا ےہ جیسے تیں شہاب آسمان ے 
پہلے بند پر مزا دبیں ےۓ یه عبارت بھی لکھی ھے۔ 
'ھو چکے؛ بدون لفظ متعلق شہید یعنی 'قتل هو چکے؛ 
”شہید ھوچکے ؛ نظم باید نمود ۔ یاۓ که در آخر 
مصرع واتع شدہ اگر معروف نمی بود مضائقه نداشت 
یعنی اگر مجہول می شود مثل مصرع ھذا۔ 'جس دم 
قریب شام حرم وقت شام آۓ ء -- حایز و دریں صورت 
عم چا یر لکن ترک امر4ء 
مزا دیبر ےۓ جو چھ بند اضافه کے وہ موجودہ اشاعت کے بند نمبر 
سے ؛۔. ہم اور پر ھیں۔ متن میں بھی اس کی صراحت کر دی 
گئی ہے۔ دییر ۓ جن یس (,م) بندوں پر اصلاح دی ٢‏ نہیں متن میں 
اصل حالت ہسں رکٹھا گیا عے لیکن هر بند کے بعد اصلاح بھی درج کردی 
گئی ہے ۔ دبیر کے اضافه کر دہ بندوں کو نار کیا گیا ے؛ قلم زدہ بند 
شمار نہیں کے لئے ۔ اس طرح اصل مسودے پر جو ئمبر دئیے گئے ہیں ء 
وہ موجودہ اشاعہ: کے مطابقی نہیں جوں ۔ مثلاً مسودرے کا اکسٹھواں بلد 
موجودہ اشاعت میں ہونسٹوویں آمبر پر ے۔ 
اس ص تے کے بارے میں صغبر اور شاد ہے بیانات بھی دلچسپی سے خا لی 
نہیں ۔ صذیر نے '' ضمیمه مخبر اخلاص قدیمد الموسوم بە اظہار الاسرار ٤‏ 
٭یں جس کا حواله اوپر دیا کیا ہے ص . ور پر یہ لکھا ے۔ 
.. وم٣‏ ھجری میں جناب شاد ۓ اکیاون (ہ) 
بفد نا مر بوط مرثیہ کے جناب علىی ا٦کجر‏ عليه السلام کی 
شان میں کہه کر تھے اصلاح کو دۓ مہ میں ہے 
اکنالیس(,م) بند اور ملاکر ربط د ےکر بانوے (۹۲) 
بند کا مرئید اپتے ہاتھ سے صاف کردیا۔ آ٘س پر 


ىه ماھی راردوء ه٠‏ آپریل وہیہع 


آنہوں ےۓ چند رہاعیاں پھر اپنے هاتھ ہے لکھیں ؛ ]ُس 
پر بھی میں ےۓ اصلاح دی۔ آخر حرم میں مع اس ص ٹیہ 
کے آن کو جناب مرزا دبیر صاحب کے پاس لر گیا ۔ 
جناب حسن صاحب سرحوم ]ن کے عم نامدار بھی تھے ۔ 
مزا صاحب کے پاس اس وقت کوئی پچاس آدمی بیڈھے 
تھے ۔ جناب محسن ۓ قرایا یه میرا بھتیجا ے اور 
اس نۓ مرثیہ کیا ھھے ۔ حضور کے پاس لایا ھے۔ 
مزا صاحب ۓ فرمایا آپ کس کہ شاگرد ہیں ۔ 
جناب شاد ے کہا مبر صفیر کے ء اور میری طرف اشارہ 
کیا ء عرزا صاحب نۓ مجھ سے پوجہا کہ تم نۓ 
دیکھ لیا ے ۔ میں ۓ عرض کیا جی هاں اور 
مبرا ھی لکھا ھوا ے۔ہ آس وقت مرزا صاحب نے دو 
ایک بندون پر اصلاح دی اور پھر رکی لیا؛ آخر وہ 
می ڑا صاحب کے ساتھ چلا گیا اور دوسرے یا 
تیسرے برس وه مم یہ اصلاح د ےکر سر زا صاحب ۓ 
لاکر جناب شاد کو دیا ۔ ]نہوں ۓ مجھے دیاء میں 
ےۓ ان سے لے لیا اور وہ بجنسه معه مسودہ جناب شاد 
اور آُس پر جناب عرزا صاحب کی اصلاح میرے پاس 
موجود ے ٢‏ 
یہ مرثیة صفیں کے خاندان میں حفوظ رھاء جب شاد کو اس کا علم هوا 
تو انہوں ۓ ہر اگست ہ ںو مء کو جناب سید وصی احمد باگرامی کے ام 
ایک خط لکھاء جو ڈذیل میں درج کیا جاتا ے۔ يە غط رساله ”*ندیم ؛؛ 
کے '' بہار بمبر؟؟ میں شایع هو چکا ے اور وهیں سے نقل کیا جا رھا ے ۔ 
چشم و جان شاد .۔. ایک نہایت ضروری اور واجہب 
التعمیل بات یە ے که آپ کے پاس میرا وہ سر ثیه موجود 
بے جو میرے قلم کا لکھا وا ے اور مرزا دییر م‌حوم 
کی آِس پر اصلاح ے۔ مجھ کو قسم ھے اپنے آباء کرام 
کی کہ اگر آپ اس کو مجھے دو تین دنوں کے لئے دیں 
تو میں حض ایک نظر ٢س‏ کو دیکھ کر فوراً واپں کر 
دوں گا ۔ پیٹا ! میں اس کو یا اور کسی ایسی چیز 


سة ماھی ”اردو؛“ : وج اپریل ۹ 


کو اب اپنے پاس رکھ کر کیا کروں گا ۔ تم سے زیادہ 
اس کا مستحقی کون ےے۔ تم خوب جانتے هو که 
سید )١(‏ سلمه جس قابل ھیں ۔ شاگردوں میں بھی 
کوئی ایسا نہںی ےے۔ تم کو خدا ‏ ۓ معض اپنے تفضل 
سے ھر طرح کی قابلیت دی ۔ الحمداق ۔ پھر میں اگر 
تم سے کسی چبز کو عزیز کروں تو زار لعنت مجھ پر۔ 
دیکھو ! اگر تم ۓ بواپسی ڈاک ئە بھیجا تو عذ رکو 
بہہاند ۔ہمحھ کر سخت رنج ھوگا۔ ہ.,. قمھارا بڈھا 
دعا گو ۔ سد على محمد شاد ۔ از پثنه سٹی ۔ +ہو۔اگست 
۸وء۔“ 
٭ندرحه بالا دونوں تحریرس اس مرلے کہ ہستند. ھوۓ کے بارے میں 
قطعی شہادتوں کا درمه رکھتی ہیں ۔ یه مثیه فل اسکیپ سائز کے ٣۲م‏ 
صفحات پر لکھا هوا ے ۔ پہلے صفحے کی پیشانی پر مندرجه ذیل عبارت کسی 
حجہول الا۔رال ےجص ک رو 


و ہہ 


'ثبوت شثم 
مرثیه اول 

پرلے اصلاح دیا ھوا جناب میر صفیں لا جہ۔ فهر میر 
<.احب کو (ٰذا) میر علىی محمد صاحب کو مر ڑا صاحب 
کی خدمت مس لے گۓ ۔ مرزا صاحب یۓ اس مرثیہ کو 
لکھنڑ لے جا کر ملاحله کیا ۔ تن برس ‏ کے بعد پھر 
لاثرمبرعلىی عحمد کو دیا۔؛؛ 


مذ ٹررہ عبارت کی بائیں طرف اسی خط میں ید حملہ ہ ٭ مرئیہ اصلاح 
شدہ جناب مر ڑا دہر صاحب ءلظله )۶“ مہ صفحے کے درمیان میں صفیر کہ قلم 
سے مندرجد ذیل عصارت ۔ 
بند 
اے تع خامهھ جوھر ہعنی کشا دکھا 
مصلفه سید على عمد شاد عظم آہادی 
شا گُرد سید فرزند احمد صفیر ہلگرامی 
ہر شوال برمہم ھجری ۔ 


() سید علی خان فر زند شاد عظم آبادی ۔_ 


سە ىاھی ۶ اردو ؛ ے٠‏ اپریل پہپھ 


آغاز گردید خدا ہا نجام رسائد؛“ 
صفحے کے آخری حعے میں ء شاد کی یه دو رباعیاں خود نہیں کے قلي 
سے ہیں ۔ 
سرمست خغم غدیر اپنا دل عے ‏ حیدرکی ولا خمیر آب وکل ھے 
فردوسی وانوری سے افضل ھموںمیں ‏ مداحثی شبیر بمجھے حاصل ےہ 


پڑھتا ے وہ شاد جو ]سے آتاے _ خوبی وہدی سخن کید کھلاتاۓ 
جوھر ذاتی کا چھپانا دشوار ‏ لبریزجوساغر ھوچھلک جاتاعے 
پہلی رباعی پر صقیں ۓ اصلاح دی ےاور اس کے پہلے دونوں مصرعوںه 
کو اس طرح سنوارا ے۔ 
سرہست ہۓ الست جام دل مہ 
شیداۓ ابو تراب آب و گل ےہ 
مسودے کہ صفحہ ‏ سے صفحد ,سم تک ہر صفحے پر تین بند ہیں ۔ 
آخری صفحے پر دو بند هیں؛ جن کے یچے یه عبارت لکھی ہے ۔ 
۔ ‏ تام شد بتاریخ ہ:۔شوال ؛ہ۲ ھجری روز سهہ 
شنبہ ۔ عظم آباد ۔ بەہ کشمیری کوٹھی ۔ بہ مکان 
سید حامد حسین نکھت عظم آہادی ۔؟؛ 
گویا یه مرثیه یکم شوال کو شروع ھوا تھا اورپ و۔ شوال کو ختم هوا۔ 
اس سرئیے کے متن کے ساتھ چار صفحات کے عکس بھی شائع کئے چا رعے ہیں 
جن کی تفصیل یہ ے ۔ 

وہ پہلا صفحہء جس کی تفصیل اوہر پیش کی جا چکی تھے ۔ 

ہ۔ دوسرا صفحدء اسپر شاد کے مرثیے کے ابتدائی تین بثد اور دبیر کے عطا 
کردہ دو بند هیں ۔ موجودہ اشاعت میں بيە پانچوں بند نمبر ایک 
سے پانچ تک ہیں ۔ 

۳۔ ہائیسواں صفحدء جس پر اصل مودے کے بند تمیر وہس ہپ اور 
٣ہ‏ ہیں ۔ آخری بند سرزا دبیر ۓ قلم زد کردیا ۔ باقی دونوں بند 
موجودہ اشاعت میں بالترتیب مم اور یہ نمبر پر آےۓ یں ۔ 

م۔ بتیسوال صفحدء جس پر اصل ەسودے کے بند نمبر و اور مہ ھیں ۔ 
یه بند موجودہ اشاعت میں ہو اور ہو نمبر پر ھیں ۔ 


سه ماھی ”اردو؛ ۱ ۸ ١پریل‏ وہم 


مسودے کو نقل کرے اور پھر نقل کا اصل سے مقابلہ کراۓ میں جناب 
سید وصی احمد بلگرامی ےۓ جس طرح تعاون کیا ھے؛ اس کے لۓ ادارہ ان کا 
نون ہے ۔ مسودے میں بعض جگھ کاغذ کے بوسیدہ و دریدہ یا آبزدہ ھوجاۓ 
کی وجه سے بعض الفاظ پڑے نہیں جا سکے ؛ ایسی تام جگہوں پر نقطے لکا 
حئے گۓے ہیں ۔ (م-غخ) 


اے تیغ خامهہ جوھر معنی کشا دکھا 


آزنہ غرے اے ‏ قیغ خامه جوھر کشا دکھا 
اے فکر تازہ رنگ گل مدعا دکھا )١(‏ 
اے ذھن تیز گرمیٴ ناز وادا دکھا (م) 
اے نو عروس نم رخ جاں فزا دکھا 
دریا چڑھا ے مدح امام حجاز کا (م) 
ات ناخدا ہے ھمارے جہاز کا (م) 


اصلاح ۔ (١)‏ اے باغ فکر رنگ گل مدعا دکھا 
(م) لیلیء طبع معنی“ شیرس ادا دکھا 
(+) نوشاہ عدل دیکھ کے یکتا کہے تجھے 
(م) مشاطهٴ بیاں کی لہ حاجت رعے تجھے 


۔بند ۔م۔ ععليه دبہیر اگوھر غشاں سحاب سے روۓ پنیاز کا 
معدن عے بحر مدح ىہ سرفراز 
دریا چڑھا مھ وصف امام حجاز 
اق ناخدا ےے ھمارے جہاز 
مقصودیاں جہاز ہے طبع بلند 
جس کو ہواۓ عرش معلىی پسند 


:بند ۔م۔ عطیه دبیر دورق کا بادبانذ پر جبرئیل 
یه تازہه کارسازی* رب جلیل 
مصرع سے مل کے مصرع تر ے عدیل 
کوئثر ہے صاف رابطدٴ سلسبمول 


ہہ وح مرممم 


سە باھی اردو ؛ ٠۹‏ اپریل ہے 


مضمون شش جہت کا مسمدس میں ند رعے 


یه شور ھفت بند فلک سے بلندھ 


پندا م۔ ھوں مدح خوان فخر رسولان ما سبق )١(‏ 
ساق بس وی ا باماؤت ٣ے‏ عق )٦(‏ 
مہرہ کیا ھے مہر کے مہرے ۓ ھرورق 
سطروں میں رنگ نلم سر شام کی شفق (م) 
لفنڈوں میں آب و رنگعیں مضمون ور کے (م) 
ساغر چھلک رم ہیں شراب طہور کے 


اصلاح ۔ () ہوں مدح خوان فخر حسینان ما سبق 
(:) حسان کو میں حسن فصاحت کا دوں سبق 
(۳)سطروںمیں رنگ ئل مکەموجول میں ۓ شفق 
(م) حرفوں کے دایرہ ہیں مضامیں ہیں نور کے 


بند مہو۔ بس بس ؤبان پسند نہیں ے یه کبرولاف (,) 
ہاں ماں یە افتغار یه اعزاز یہ گزاف () 
یه ادعا تو خوب نہیں ےہ خطا معاف (۳) 
گنجلک| گرنە ھوتو یەسضموں ۓ صافصاف(م) 
ھھے نوک خود سری کی اگر کانٹےخوار ھیں(ہ) 
جھکتے وھی درخت ھیں جو بار دار ھی (ہ) 


اسلام - (ہ) بس عندلیب ناطقه یه ناز ے کہ لاف 
(م) گرلاف ہے تو حیدریوں کے ید خلاف 
(م) فرعون کا شعار تھا نخوت خطا معاف 
(م) ہر عیب سے ہو آلینهہ نم و بیان کا صافے 
(ہ) ے میوە سرکشی کے سبب ہے چنار هیں 
(ہ) جو بردبار ھیں وه شجر ہار دار هی۔, 


بند ہے خوہو وہ ےکە راضی وخوش ھیں‌کل اور خار() 
ےے يه غرور نگ تکبر سے حض عار (:) 


سه ماھی ' ارد“ : ٠‏ اپریل وہ 


اہلیس کے مطیع ہیں مغرور اھل نار 
درگاہ کبریا میں ے ے درکار انکسار (م) 
غافل سمجھ گھمنڈ ےر عادت یزید کی (م) 
ے یاد واردات امام سعید ک (ہ) 


اصلاح ۔ ()خو بوکاھو وہ رنگکە خوش ھوںگل اور غار 
(ہ) ہہ امیوں کو ام تکبر سے ننگ و عار 
(م) عدیهہ سے بارگلہ اللٰہی کا انکسار 
(م) مشیار هو گھمنڈ ہے عادت یژید ک 
(م) لکھ داستاں تحمل شاہ شہید ک 
طبند ےے۔ جب مہر ہو چک گل دستار آسمان 
رنگ شفق سے کھل گیا گلزار آسمان )١(‏ 
چمکا فروغ طالم بیدار آسمان (م) 
خورشید ہے خجل ھهوۓ حضار آسمان (م) 
یه آبوتاب دیکھ کے کجھ رنگ اور تھا(م) 
یعنی نه پھر قمر تها نہ انجم کا دور تھا 
'اصلاح ۔ () پھولا شفق کے رنگ سے کلزار آسماں 
(:) چمکا جہاں میں طالع بیدار آسماں 
(م) فی الفور گرم ھوگیا بازار آسماں 
(م) یرنگ باغ دھر کا کچھ رنگ اور تھا 


بئلہ مہر۔ جب بارگاه چرخ سے رخمت هھوا کر )١(‏ 
بڑھ کر لقیب سپر ۓ دی صبح کی غبر 
کافور شب ہویى جو پڑی روز پر نظو 
عیسول ہکار ۓ لگے گردوں ہے السحر (م) 
مشرق ے مہرک جو تجلی عیاں ہوٹی (م) 
شبیٹم بساط سبزہ سے اٹھکر رواں هوئی (م) 


ااصلاح ۔ (م) اورنگ سلطنت سے اٹھا غسرو تمر 
(م) عیسیٰ پکارے چرخ چہارم ہے السحر 


سے ماہی ' اردو ؟ ٦‏ آپریل پپہھ 


(م) مشرق سے ششاہ شرق کی بیرق عیاں ہوئی 
(.) مغرب کو فوج خسرو زنگی رواں ہوئی 
بند ۔و۹۔ کلمه پڑھا اٹھے رفقاۓ ٭ شہد حجاز 
باندھیں صفیں خلوص و جاعت ہے کی ناز )١(‏ 
مانگیں دعائیں سب ۓ کداے وب سے نیاز 
اس مرحلے میں تو عہ معین اور کار ساز 
یه سر غدا ھوں ہپاۓ شه کائنات پر (ہ) 
دکھلائں آب ٹیغ کا طوفاب فرات پر 


اصلاح ۔ (ر) باندھیں صفیں نیاز دلی ہے پڑھی ناز 
(م) سر ہوں ثار پاۓ شہ کالثنات پر 
پندا سیٛ۔ گھوڑے بھی ھنہنا کے لگے کپنے اے خدا() 


راکب کےساتھ قتل ہوں هم بھی تو سے مزا 
طاقت وه دے قدم میں کھ پسچا رےے موا 
ھم ذوالجناح شاه شہیداں په هوں غدا 
دلدل کا ام لے کے بڑ ھیں جب جدال کو 
نعلوں ہے کر دیيں نعل در آتش هھلال کو 
اصلاح ۔ (,) گھوڑےبھی عنہنا کے یه بولےکہ اےخدا 
020-7 جب پڑھ چکے ناز رقیتان با وفا 
کمرین کسی هر اک ھوا آمادہٴ وغا 
باند ھا حضور سرور عاللٰ مم پرا 
بولے یه مسکرا کے شہتشاہ کر بلا 
رت توتھ گد۔ تھا سار می تا 


املاح - () وقت جہاد ھے مرے شیرو سوار ھو 
جند ےس( ر۔ زینت فزاےۓ زیں هھوے سلطان بحر و بر 


آغ۔ عق مت ےا وقیقاق ثامود 


رکھ کر قدم رکابوں میں یالوں کو تھام کر 


سه ماھی ۶ اردو * ٦٦...‏ اپریل ہوع 
آک جست میں سوار ھوۓ وہ ٹکو سیر (۱) 
اک ایک نوجواں میں ستارے یىی شان تھی 
اس وقت کربلا کک زمیں آسمان تھی 


اسلاح ۔ () اک جست میں سوار ھوۓ سب لکو سیر 


بند -۳۔ اہ رے جوش جرات انصار با وفا 
تینوں کو تول تول کے کہتے تھے برملا 
میں کہ ایک ضرب میں سرھاے اشقیا 
نو لاکھ ے زیادہ ادھر ہیں تو غم ہہ کیا 
نعرے يە تھے قسم سے خداےۓ ید ک 
ہمت کے آگےہ کچھ نہیں قوجیں یزید ک 
پنل رہ یہ فوج يہ نشان ید اعداۓ کینہ خواہ 
پہ لشکروں کے دل یيە زرہ پوش کج کلاہ 
یه خیپری و کوفی و شانیٴ رو سیاہ 
توبه بسان پشہ نہیں ہیں خدا گواہ() 
پائیں ذرا جو حکم امام سعید کا 
سر جا کے ہم تو تخت بہ کاٹیں یزید کا 


ر. 


:- )0( توبە یه چیونڈٹیوں ے۔ بھ یکم ہیں خدا گواہ 
بند مہو رہ نیزہ ملا کے کہتے تھے قاسم بصد جلال 
رستم بھی اس کی زد هه اب آےۓ تو محال 
ہم شکل مصطفیٰ کا یه تھا دمبدم مقال 
دتے ھیں اپنی ضرب دو دستی سے سام و زال 
زانو میں داب کر جو آڑائیں سمند کو 
روکیں ھوا پہ طاھر ہوشض ہبرند کو 


بند ٭ووہ کس شان ہے کھڑے تھے علمدار ٹیک ام 
کاندھ پە مشک بر میں زرہ ڈاب میں حسام () 
ھردم ھوا ے ھلنے تھے گیسوۓ مشک فام (م) 


سه مامی ا اردو“ ۳ اہربل وہ 


قصد وغا بد علتی تھی ہر سرتبہ لگام () 
رہ جاےۓ تھے حضور جوگھوڑے کو ھانک کر 
حوریں درود پڑھتی تھیں غرفوں ہے جھانک کر 


اصلاح ۔ (ر) کاند ھے پہ ڈھال بر میں زرہ ڈاب میں حسام 
(,)ی لکھا رھ تھے دوش په گہسوۓ مشکۂنام 
(م) ہے ساخہ فرات کو اٹھ جاتی تھی تام 


بندے ,۔عطیهدیں ۲٢‏ گے جو اس طرح تھے جوانان گل عزار 
گویا لہک ر ھا تیا بابان میں لالە زار 
پچیے تھے صدر زیں پھ امام فلک وتار 
دلدل پہ جس طرح ہوں بٹی الورا سوار 
هر دل پھ رعب ان رھ ذ والفقار تھا 
اس دبدبه په اوج ثریا ثثار تھا 


ند ۰٣ہ‏ اگاہ شور جنگ ہوا فوج شام میں 
کر یی کہ کیا کو وس ظا میں 
جسموں په ژر ھیں جسم تھے زرہوں کے دام میں 
یہ خوف تھا کہ چھپ گے جوھر حسام میں 
جراٴت ہے باوان و چواں جھومنے لگے )١(‏ 


قبضوں کو جھک کے شہرجری چومنے لگے(٣)‏ 


اصلاح ۔ () جراات ہے غازیان عرب جھومنے لگے 
(ہ) قبضوں کو یمچوں کے جری چوسنےلگے 


بند و رہ اک ہار بہر جنگ ھوا حکم شاہ دین )١(‏ 
لڑۓ چلے وه“ فد یهٴ شاہ فلک تسشن 
کھاکھا زخمہنسےتھےوہ خلد کے مکیں(ء) 
آن غازىوں کے خوں سے ہوئی سرخ رو زمٍن 
چھریاں جگر پہ شاہ شہیداں گے چل گئیں 
ٹاہوں ے ایک ایک لاشی ںگندھل گئیں(م) 


سهە ىاھی ۶اردوء ابا اہریل ا 


اصلاح ۔ () جس وقت بہر جنگ ھوا حکم شاہ دیں 
(م) زخموں سے لاله زار هوےۓ جسم نازنین 

(ء) ٹاہوں ہے نوجوانوں کک لاشی ںکچل گئیں 

پند۔, ہہ عليیه دہیر۔ انصار کو جو شاه ےۓ باغ جناں دیا 
مسلم کے لاڈلوں ۓ بھی اذن وغا لیا 

شربت اجل کا بیاہ میں و شاەہ ۓ پیا 

ازرق کے چاروں پیٹوں کو اک دم می د وکیا 

گرمی اٹھائی تھی جو صف کارزار میں 

سوۓ مثال شیر اجل کے کثار میں 

بند -, ہ۔ عطیه دبیر۔ انسار ابن فاطمه مب ھو چکے نثار 
سلم کے یاد گار چلے بہر کار زار 

پھر تھی عروس ےگ بئے کے کلے کا هار 

دو دو کئۓے دلیر ۓ ازرق ے پہلے چار 

ازرق جو سوۓ ابن حسن خشمگیں گیا 

داخل جہاں وہ چار تھے یه بھی وهیں گیا 

نشد ہرں۔ آخر هوۓ فدا شھ عالل جناب پر (ا) 
خوامان اذن ھوگۓے عباس اىور (م) 

وخصت ملی تو لاشیں گرائیں ادھر ادھر (م) 

مفتاح قیغ تیز ۓ کھولے در ظئر 

یوں حمله ور حضور ھوۓ امل نار پر (م) 

جیسے جھپٹ گے جاتاےہ ضيغم شکار پر 

اصلاح ۔ (كر) آاۓ لب فرات علمدار نامور 
(ہ) مفتاح ثٹيیغ تیز ۓ کھولے در ظفر 

(م) پسپا ھوےٗ جوشام کے سرکش تھے باھنر 

(م) مثل شغال فوج میں چھپتے تھے اھل شر 

سور یوں شامیوں میں تیغ چمکتی تھی بار بار 
بدلی میں چھپ کے جیسے مه نو هو آشکار() 

توسن بھی کہتا تھا تری ہمت مه میں نثار 


سه ىاھی ا اردوء ۰ اپریل وھ 


یه بھوک اور یە پیاس یە گرہی یه کار زار 
واں شور تھا ملالکہ میں واہ واہ کا 
ھونٹوں پہ یاں حسین کے نعرہ تھا آہ کا 
اصلاح ۔ )١(‏ بد ی میں جیسے چھپ کے مه نو هو آشکار 
بند ےس ج۔ لڑتا تھا زور شور ہے کو ابن مرتضول 
تنہا يہ شیر اور وه روب زار ھا 
دریا ہے پھر کے ترغهٴ اعدا میں جب گھرا 
بازو زمیں پہ کٹ کے گرے پانی بہھ گیا 
ژخم سنان و تبر سے یہ خسته جاں هوۓ (4 


گھوڑے ہے کر کے غلدکی جانب رواں ھوۓ(م4 
املاح ۔ () ا١کبجر‏ کو اشتیاق ھوا حرب گاہ کی" 
(ء) بولے قصاص لوں گا علمدار شاہ کا 
بٹلا سك لکھا ے جب شہید ھوا حق کا وہ وی, 


خم ھوگئی کمر شھ عا یىی جناب ک 
تھا دل میں درد اور زان پر تھا وا آخی 
فرماۓ تھے یہ کیسی مصیبت کی ے کھڑی 
خیەە میں اس الم ے غضب شور و شین تھا 
بکھرے ھوۓ تھے بال زبانوں پە بین تھا 
بن ۔وء۔ اکہر تھے ھمر کاب شہ آسماں حنابہ 
یرت ہے ھونٹ خشک حمیت سے دل کبابەه 
جاری تھے اشک غم سے کلیجا تھا آب آبه 
گھبراۓ شاہ دیکھ کے بیٹے کا اضطراب 
چہرەکا رنگ دیکھ کے درد اک جگر میں تھا 
وقت فراق نور نظر کا نظر میں تھا 
بنا ےپ پے اکر ےۓ پہلے ضبط و تحمل کیا کمالەه 
دیکھا که اڈن دیتے نہیں شاہ خوش خصال 
آئے ہدر کے سامنے رقت ہے آنکھ لالہ 


سحه ماھی اردوء 


اصلاح ۔ 


جند سے ۲۔ 


چند ہراپ 


بن ۔ہوےج۔ 


جند ہے ۳ہ 


۳٦٦ 5‏ اہریل م 


هاتھوں کو جوڑ ک ر کہا اے خاص ذوالجلال() 
اندھعرم سے بيه شکل قیانت کی ساری ھے 
اب تو چچا بھی س چکے فدوی ى باری ے 


() کی عرض هاتھ جوڑ کے اے خاص ذوالجلال 


رغصت کا نام سنتے ھی گھبرا گۓے امام 
فرہ ایا دل کو تھام کے اے میرے تشنه کام 
اثیارعویں برس نہی زیبا ھے یہ کلام 
بٹا ہیں ذہوں کەہ یه رخصت کا سے مقام 
طرفان غم ۓ کیا سی کشتی ڈبوئی ےہ 
بیٹا غریب باپ کے بھی پاس کوئی ھہ 


پیارے سراۓ دھر ہے گو کارواں ۔را 
اک پہونحا اس ءقام پهھ تو دوسرا گیا 
اندھہر ے کهھ پاپ تو دیکھے یه ماجرا 
ابڑی رئنڑ کے جان دے فورزند مه قا 
بنلاؤ ئس طرح دل مضطر کو چيین هو 
ٹم پیش چشم قتل ہو زندہ حدین ھو 


سن سن کے یھ کلام شہنشاہ انس و جاں 
ہم شکل مصطفیل کے بھی آنسو هوۓ رواں 
بولے بە رو کے خیر جو تقدپر آسماں 
بچے شہید ھوں میں یوں ھی رگڑوں ایڑیاں 
غیرت ہے خود مروں میں یە مرضی سے آپ کی 
بیٹا وہ ےہ کرے جو رضا جوی ہاپ ک 


رو رو کے یه جو کم چکے مم شکل مصطفول 
فیط قلق ے کاپ گۓے ئاہ اتا 
دیکھا جواں پسر کی طرف اور یه کہا 
بانو کے پاس جا کے تو هو طالب رفضا 
رانی ھوں بیٹا وہ جو کہیں تم ے جن گکو() 


و ِّ 
سه ماھی ”اردو ے٦‏ اپریل پ ہے 


رکھوں گا میں بھی سینە پر غم پہ سنگ کو 
اصلاح ۔ ()راضی هوں میں بھی وہ ج وکہہیں٦‏ م سے جن گکو 


بند ۔ر۳۔ یه کہہ کے خیمه کو چلے سرور بصد بکا 
حضرت ہے ساتھ ہو لۓ ہم شکل مصطذول 
پہنچے جو خیمدگاه میں رو رو کے یه کہا 
بانو مہارا لال بھی ےہ عازم وغا 
ہم ہے غفا ہوۓے ہیں اجازت کے واسطۓ 
آۓ ہیں خیمد کاہ میں رغصت کے واسطے 


ا موس سنتے ھی اس کلام کے ہانو ۓ رو دیا 
غش آیا دل کو تھاما بدن تھر تھرا گیا 
ہول تڑپ کے خاک پد ےھ یہ کیا کہا 
دکھلاۓ غم جوان پسر کا تہ کبریا 
مشکل پڑی سے شیر الہی مدد کرو 


آئی ہوئی بلا مارے بیٹے کی رد کرو 


ونک نم سے پوچھا ہلائیں لے کے که کہوں میرے گل عزار 
یه دن یه سن ے بیاہ کا یا وقت کار زار 
دیکھو تو شکل باپ کی کیا ہے یه ماں نثار 
حسرت سے تم کو دیکھتے ہیں مڑ کے باربار 
کیونکر جئیں گے ہجر ہے تجھ نور عین کے 
واری یه بات پوچھو تو دل ہے حسین کے 
ند یمم۔ بیٹا میں کس طرح تجھے سمجھاؤں آە آم 
اے نورچشم اب تو کمی کرتی ے نگاه 
گھر میں دلہن تک آئی نہیں اور هوا نہ بیاہ 
واری ابھی سے گھر کو سے کر چلے تباہ 
اے یوسف حدین جوانئی په٭ رحم کر 
اکہر مماری تشعه دھانی په رحم کر 


بخا سے ہانو کے پاس تھی جو سکینە بحال زار 


سه ماھی ؟اردو؛ 


جند ہج 


ند 


۔١٣ےس‎ 


ند سرس۔ 


ند ہم 


۹۸ اہریل ۲ 


بوی وہ نٹھے ہاتھ اٹھاکر یه ایک بار 
کیا پانی لااۓ جاۓ هو بھیا بہن نثار 
وعدهہ چچا کا یيیاد عےے جاؤ نه زینہار 
بھائی جدائی آپ کی کیوں کر سہوں ي میں 
پائی کا غم نه کھاؤ که پیاسی رھوں گی میں 


زینب یق سمت فضه چل پھر ہصد فغاں 
دیکھا پڑی ے غش میں وہ خاتون دوجہاں 
رو کر پکاری اٹھو بہتر کی نوحہ خواں 
اکر کو بھی چھڑاتا ھہ لو تم سے آماں 
سمجھهاے ھیں حسعن قیامت کا وقت کے 


گھبرا کے بو لی خواھر سلطان مشرقین 
غل کیوں ے کیا شہید هوۓ بی بیو حسین 
رورو کے پپر پکاری یه فضه بشور و شین 
سسرۓ چلا حے آپ کا فرزند نور عین 
آیا ے ماں ہے ملۓے بھتیجا جناب کا 
اک دم میں اب مٹے گا صرقع شاب کا 


اک دفعه تھر تھرا کے آاٹھی پھر وہ دل حزیں 
چلا کے پوچھا لوگو کہاں ھہ ہہ از نین 
بوی سکینه آؤ پھو بھی بھائی ہیں یہیں 
دیکھا کە غش میں بانو ےہ شبیر پاس میں 
اکر کھڑے میں سامنے لیکن اداس ہیں 
ھم شکل مصطفیلٰ کی جو ان پر نظر پڑی 
ر وکر کہاکه حکم دو اب تم بھی اے پھوبھی 
سشکل کشا کے بیۓ پہ مشکل ک هے گھڑی 
اماں ے آکے تم بھی سفارش کرو سی 
غیرت یہ کہہ رھی ے کہ اب سر کٹائے 


ےه باھی ' اردو > ۹ اپریل وہ 
سے لطف زخم کھاے جو خیمه میں آئیے 

بثدا سے مہ بھائی کی سمت غور ے دیکھیں تو اب حضور 
ہیں نعف ہے جھکے ھوۓ رقت کا ےے وفور 

اس وقت ھم لنە قتل ھوں ھمت سے ے یە دور 

کہے تو جی چھپاۓ گا اس دم کوئی غیور 

مرجائیں زغم کھا کہ یہی دل میں جوش ےہ 

ےۓ پیا کا خیال لہ جینے کا ہوش ھہ 


بند ہزم زینب کا اس کلام سے جی سنسنا گیا 
ہم شکل مصطفیل کو کلے ہے لگا لیا 
فرط قلق سے کچھ نہ بنی رو کے یه کہا 
پیارے نه روؤ جاؤ جو کچھ مرضی“ٴ خدا 
تم کو تو سیر خلد کا يہ اشتیاق ھے 
قسمت میں اپنی سینہ زنی ےہ فراق نہ 


بند ۔ہم۔ بانو پکاری ھاۓٗ مرا گ٥ھر‏ ھوا تباہ 
اٹھارہ سال بھی نہیں پورے هوۓ ھیں آ٭ 
اس سن میں آپ لڑے چلے سوۓ رزم کاہ 
لاکھوں ھی سے زیادہ هیں اعداےۓ کینە خواہ 
پھر ڈرتی ھوں خفا نە هو پیارے میں کیا کروں 
اے میری زندی کے سہارے میں کیا کروں 


یٹ اکر سدھارو جاؤ مبارک تمہیں ظفر 
تسلیم کر کے ماں کو چلا وہ ٹکو سیر 
زینب بھی ساتھ ساتھ تھی گریان و نوحە کر 
در تک تام بی ہیاں آئیں برھن سر 
یاں تو فراق هھوتا تھا تن اور جان میں 
ہل من مبارز ک سدا آئی کان میں 


بنا یمم۔ رخغصت ھوے تو غیمه کے باھر کیا ورود )١(‏ 
غل پڑ گیا غلاف ے مصحف ہوا نمود 


سه ماعی ا اردو “ - اپریل پپء 
ذررے ضيیاۓ حسن ہے پڑھنے لگے درود 
جھک جھک ‏ کے سب درخت بھ یکرۓ لگےسجود 
چمکا جو روۓ اکبر ذی شاں عقاب پر 
برقع پڑا کرن کا رخ آفتاب ہر 


اصلاح ۔ (ج) خیمد سے ھم شبیہہ نبی ہۓ کیا ورود 


بند دوم۔ آبد ے رن میں نور نگاہ حسين ک 
جے ساتھ روح فاتح بدرو حنین کی 
تقسیم ھر طرف جو ہوئی زیب و زین ک 
کیفیتیں کچھ اور ھوئیں مشرقین کی 
داىان نور رخ کا جو کچھ لمس هوگیا 
ره قٹر قر صفت شمسں ہوگیا 
بئدا۔ ہم ۔ اے طبع ہاں بیان سراپا کا وقت 
تفسجر مصحف رخ زيبا کا وقت 
ماح دھن میں حل معما کا وقتااےے 
تکشیف پیچ زلف چلیپا کا وقت ے )١(‏ 
مردم کو رخ کی دید ہے معراج چاھئے (م) 
ذروں کو شسیہ کا سبق آج چاھئے (م) 


سے 
ےھ 


اسلاح ۔ () توضيیح سر زلف چلیپا کا وقت مہ 
(ہ) مردم کو رخ کی دید سے معراج ہوگئی 
(م) شەسیهہ ذرے درے کو یاد آج ہوگئی 
پٹا س ےم ۔ رغسار کو کبھی نه کہوں میں مه تام )١(‏ 
اس میں صفا ےہ اس میں کلف صبح یه وەشام (م) 
ےط قب کین گا اے عوام..1+) 
قرآں میں کہتاعوں کہ ادب کاے یھ مقام (م) 
اھ ےۓ یه نجم درخشان اتارے ہیں (م) 
دنداں نہیں حضور کے پتیس تارے ہیں (ہ) 


اصلاح ۔ (ٌ) کال ہیں جو نہ رخ کو کہہیں گے مہ تام 


مه مامی ۶ اردو ٴ ١ے‏ اپریل وہہ 


(م)اک چاندکیا لٹھ برسوں میں وصف اس کا هو تام 
(م) لکھۓ نظبر شس تو یه خاص‌ے وہ عام 
(م) کہئے ادب ہے سورہ* والشمس لا کلام 
(ہ) تارے جو حق ۓے برج دھن میں اتارے ھیں 
(ہ) گنوا رعے یں دانت وہ پتیس تارے ہیں 


بندل ۔ ہرم ۔ پہلوۓ رخ میں دیکھ کے زلف سیاہ فام 
کہتے هیں سب کە آج بہم دیکھے صبح و شام 
یا چاه میں ہیں یوسف ذی جاہ و احثرام 
یا کعبه میں خلیلں خدا نے کیا قیام 
عزم وغا میں ابن تمہ کائنات مہ 
سشتاق ہر یق عتقب روز وات مہہ 


بند - وم ۔ آکھیں هس زیر ابروۓ غازیٴ خوش نہاد )١(‏ 
مطلع کے نیچے یا غلطی سے کیا ھے صاد (م) 
یه آنکھبں دلبری کے چلن میں‌ھیں اوستاد (م) 
مطلع پڑھوںکد وجد کریں اھل فہم و داد (م) 
دنپالے کب ہیں چشم عدبم المثال کے (ہ) 
آھو کھڑے ہیں دیکھو زبانیں کال کے (ہ) 
اصلاح ۔ () آنکھیں ہیں زبر ابروۓ غازیٴ ×وش جال 
(۰)( مطلع ے نیچے صاد ے عین ادب په دال 
(م) آنکھوں سے ...., کعبھ سے دو غزال 
(م) یہ کعبہ کے ھرن ھیں مکر پیاس سے نڈھال 
(م) دنبالے ہیں بھ چشم عدیم الثال کے 
(ہ) حیران دو ھرن ھیں زبانئیں سال کے 
20-0-7 کیا سرخ سرخ ہیں یہ لب غیرت گلاب 
ہوتا ۓ جن کے عشق میں بلبل کا دل کہباب )١(‏ 
آب حیات کیوں ئھ هو خجلت سے آب آب (.) 
ضس دے تو کیا سیح ھیں اس دم سے کامیاب(م) 
ھونٹوں پە پھیں ۓ یں زباں دیکھو یا س کو 


سە ماھی ”اردو ؛ ۲ے اپریل وپ 


آب عقیق لب سے بجھاے ہیں پیاس کو 


اصلاح ۔ (ر) خشی پہ جن کی بلیل سدرہ کا دل کباب 
(ہ) اسلال لبسکی ہوچھۓمنصف سے آب و تاب 
(م) ے آب تین دن سے ہیں لیکن وھی ےآب 


ند یمم ڈوبا جو فکر وصف دھن ہیں دل ززار 
گوھر کی طرح مل گئے مضمون آبدار 
خاللٰ نہیں ھے آب سے یه چاہ زینہار 
عے جٹهٴ دھن ہے یہاں آب برقرار 
چاهۃ ذقن کے پاس غخطظ شکبار مہ 
کوئر کے گرد سعبزہ کی دونی بہار ۓے 


بند ۔ ٦م‏ ۔ قات کو دیکھ دیکھ کے کہتا ھے آسماں 
طوبول ۓ کیا زمین پہ جاکر کیا ىکاں )١(‏ 
میکال صور چھوڑ کے کہتے ہیں الاماں (م) 
دنیا میں لو ابھی ے قیامت هوئۓ عیاں (م) 
نظروں میں برق جلوہ* قد حضور ےہ (م) 
موسول پکارے هھیں نیجی نغخل طور ےے (م) 


اصلاح ۔ (ہ) اے لو زسں په رت کی ے طوبول ضیا فشاں 
(م) سدرہ کا اس پھ سدرہ نھیتوں کو ہے گاں 
(م) رکن رکین عرش بتاتۓے ہیں انس و جاں, 
(م) قندیل کعبہ کہتی نے بی شمع نور ےہ 
(ء) موسیل پکارے ہیں ارے نخل طور ے 
بند ۔ ہے ۔ گھوڑا ۓے یا کہ یدےے چھلاوا که ےے ہری () 
پانی په گزرےسم میں نە آۓ کبھی تری () 
موسن کےدل کی طرح یە عیبوں ہے ے بری (م) 
سرعت کے ہاب میں ھے یہی مدح سروسری (م) 
صرصر جو دوڑۓ میں یہ اسپ بلند ےے (م) 
غل سے ھوا عقاب کے پیکر میں بند ے (ہ) 


5 ماھی * اردو ٤>‏ 


اسلاع ۔ 


پنل ۔ جو ۔ 


اسلاح ۔ 


بند ۔ہوو" ۔ 


اصلاح ۔ 


بند ‏ ہو ے 


۳ے اپریل وہھ 


( ) صرصر جو کہۓ رخش کو ھ مدح سرسری 
(م) گھوڑا ے یا چھلاوہ ے یا حور یا پری 
(+) دریا میں دوڑے اور ە ٹاپوں میں هو تری 
(م) موسیل کا معجزہ ہے لە بد سحر ساسی 
(ہ) پرواز میں ما ے جو یھ سر بلندعہ 
(ہ) غل ے ہری عقاب کے پیکر میں بند ععمر 


شوغی میں مثل رنگ تو پیکر میں دیو زاد 
صورت می حور شکل تو چلنے میں مثل باد 
فوجوں میں یوں پہنچتاع اسپ پری نژاد )١(‏ 
کافر کے دل میں ؟تا عے جس طرح اعتقاد 
پایا کبھی ھوا ۓ نه اس رہ ورد کو (م4 
پہنچا نہ آسمان کبھی اس کی گرد کو (م) 


()جاتاے یوں صفوں میں عد و کی یە خوش نہاد 
(٢ا‏ ہہ صس ری سرو بدان پائثمال ےہ 
(م) دشمن بھیکٹ رعے ہیں سرو ھی کی چال ےہ 


کرتا ے عزم اوج جو یه اسپ با وفا )١(‏ 
ٹھوکر سے اس کی رہ میں سے دم توڑق صبا (م) 
سايه کو اس کے پہنچے کہاں سایھٴ ہم 
پڑھ بڑھ گیا ھے تخت سلیماں سے مرتبا (م4 
جس دم اچک اچک کے سوۓ آساں گی 
کہتا تھا ھوش ہیں یە پری رو کہاں گیا (م4 


() اٹھکھیلیوں کی چال جو چلتا ےے باد پا 
(م) ٹھوکر ے اس کی توڑق ھے دم هر اک موا 
(م) بڑھ بڑھ گیا ھے تخت سلیماں ے پارھا 
(م) کہتا‌ۓ ھوش یں یه پری رو کہاں گیا 


توسن جو سن ے اڑ کے چلا صورت نفس (). 
غازی ۓ هاتھ یال پ رکھ کر کا که بس 


گوس یس 


می ما 


سه ماھی ءاردوء ' پے اہریل پہے 


سنتے ھی اس کلام کے بس تھم گیا فرس (ء) 
بولے زبان حال ہے صحرا کے خارو خس (م) 
کہتے هیں لوگ دن جو مصیبت کے آۓ ہیں(م) 
خیر الیشر جہاد کو تشر یف لاۓ میں (ہ) 
اصلاح ۔ (ر) توسن جوسن سے اڑ کے بنا اژدھا نفس 
() چنکاریوں ہے منھ کے جلے رن کے خاروس 
(م) تنک اس کے حوصله ے۔ ھوثئی وسعت ھوس 
(م)غل تھا که دکھ جو آل ےۓ ]مت ہے پاۓ هں 
(م) ان کی مدد کو صاحب معراج آے میں 


چندا ہے ۔ پہنچا جو بزدلوں میں وہ شیر ولی'ٴ حق (م) 
پیر شامیوں کا رنگ ھوا مثل صبح فق (م) 
اک دتعد بحو تھوگۓے .ا یع وما سبق (م) 
عیبت یه تھی کھ هلتے تھے گردوں کے نه طبق(م) 
شوٴذت بھی دیکھ دیکھ کے ا لبر ی شان کو (م) 
کدہتی تھی ٹوک لے تو کوئی اس جوا نکو () 


ایت () یوں شامیوں پر آیا وہ ھم شان شیر حق 
(م) جس دهدبه ے صبح آاءنھ آج تکےفق 
(م) تھے زلزله میں شش جہت و چرخ نە طبق 
(م) دفتر تھے ہرڑزے پرزے پریشاں ورق ورق 
(م) انصاف دیکھ دیکھ ۔ک اکبرکی شان کو 
(ہ) کہتا تھا کوٹی ٹوک تو لے اس جوان کو 


بند ہرہ۔ تھی دھوم اھل شر میں کہ خیرالوراعے یه 
دریا کا شور تھا که در ے بہا ے یه )١(‏ 
کعبه پکارتا تها کہ ٹور خدا يه (م) 
چلاتے تھے حسین عرامه لقا ے یه (م) 
کہتا تھا مصر یوسف گل پیرہن یه ےہ (م) 
ہلبل یه کہە رھی تھ یکِه رشک چمن یەدے(م) 


مەماھی ٌردو ؛ 
اسلاح - 


بندل ٭وہ۔ 


اصلاح - 


زنل نے و۔ 


اصلاح ۔ 


() بحرین میں تھا شوردر ے بہا ےہ یھ 
(م) غل تھا حرم میں جان خلیل خدا ہے یھ 
(م) فرماۓ تھے حسین مرا مہ لتاے یہ 
(ہ) کہتا تھا عرش عزو شرف دو سرا کا ھهھ 
(.) ہدیہ حسین کا يہ قدید خدا کا ے 


کويا ھوا ية سبط پیميں کا لاڈلا (ا> 
اے اھل شام و کوەه و روم ورے وختا 
اہن ثه نجف کے ستاۓے سے ق ائدا 
تقصیر کیا ے جرم ھے کیا کون سی خطا (م4 
چونکو ذرا کہ قبر کی صورت مہیب حے (۳) 
عشیار هو که روز قیامت قریب ہے (م4 


(١)‏ شہزادہ* مدینه و بطحا ۓ دی دا 
(.) اس عادی*ٴ دو کون کی ے کون سی خط٭ 
(م) چونکوکه شکل قہر و اجل کی سہیب ‏ 
(م۔() اے اھل شام و صبح قیامت قریب مہ 


اے اھل شام تم نہیں واقف کە کیا میں ھم١4۱‏ 
شممع رہ نجات ھیں نور خدا یں ھم (۲) 
گلزار خلد کے لے رنگ و فضا ھیں ھم (۔۷ 
مالک ھیں ھم معین ہیں‌غم مقتدا ھیں ھم (م) 
ھر دم طریق عقدہ کشائی عےے ھاتھ می (ەہ)4 
فضل غدا ہے ساری خدئی سے ہاتھ ہی (۹۹ 


()روشن نہیں یہ تم پہ کە نور خدا میں ہم 
(م) واتقف ھے ذرہ ذرەکہ شمس الضحیل میں ھھ 
(م) رحب کش و ہلاکش و خیب رکشا هیں ھم 
(م() قایم مقام قدرت رب مدا میں ھی 
(ہ) حصہ میں اپنے ارث یداہ آی ےم 
(.) قبضہ میں اپنے حکم خدا سے غدالے 


سه ماھی : اردو؛ ہے اپریل ویہھ 


حلہ -روہ یوسف کو ھم ےۓے حسن دل آرا عطا کیا 
آیا همارے پاس تو فطرس کو پر ملا 
آۓ هماری شان میں یلسین و ھل اتیل 
ھم نۓ یه جبرئیل کو بخشا ہھہ مرتبا 
جھولے میں جو خلاف ادب سرفرو کیا 
دو انگلیوں سے کله*ٴ اژدر کو دو کیا 


017 کرسی وعرش و لوح مارے یں خطبه خواں() 
آدم کے پیشتر ہیں بظاھر ہیں نوجواں (م) 
بہرام سے ت وکھنچ نہیں سکتی ے یہ کاں (م) 
ہم سے یہی لڑینگے کھڑے ہیں جو پہلواں 
نعرہ کریں تو رن کی زمیں بس الٹ پڑے (م) 
غمے سے آسان کو دیکھیں تو پھٹ بڑے(ہ) 


اصلاح ۔ 7 میق مسر لی ورای اسر عنود خرن 
(م) اک لافتیل سے مٹ گئی رستم کی داستاں 
(م) بہرام گور میں هو نہاں لیں جو ہم کیاں 
(م) جوھر کھلا ے اپنا کہ لاکھوں میں فرد عیں 
(ہ)کیوں ھم کو ٹوک نہیں کیسے یہ مرد ہیں 


جنلہ سس ہ۔ سن سن کے یة رجز یه قصاحت بعز و جاہ (م) 
ہیبت سے کانہنے لگے ماھی ے تا بماہ (ہ) 
خجات سے سر جھکاۓ تھے اعداے کیند خواہ 
اکثٹر تو ڈھونڈھنے لگےجنگلک بڑھ کے راہ (م) 
کہتے تھ ےکچھکە منھ نه دکھاےۓ توخوب تھا(م) 
بعضوں کا تھا مقال لہ آۓ تو خوب تھا 


اصلاح ۔ (١)‏ سننا تھا یه رجز که اٹھا شور واہ واء 
(م) سب داغ داغ هو گئۓے ماعی ہے تا ہماہ 
(م) اکثر تو ڈھونڈھنے لگے ملک عدمک راہ 
(م) کہتے تھے بعض منھ نە دکھاے تو خوب تھا 


٭ ماهی ۶ اردو ؛ 


پند موہ 


اسلاح ۔ 


وٹل و پہ 


اصلاح ۔ 


بند وہہ 


ےے اپریل ٦ھ‏ 


ملجل پڑی جو نطق فصاحت ماب سے )١(‏ 
علنے لکا عمر کا جکر اضطراب سے (ء) 
بولا یہ بڑھ کے لشکر خانہ خراب سے 
عزت بہت بیج سے موتی کی آب سے (م) 
باتوں ہے ایک طفل کی کیا دل ملول هو (م) 
لڑ کر سو که عزت دینا حصول عو (م) 


(ر) علجل بڑی بیان فصاحت ماب ہے 
(م) علئے لگا شقی کا جگر اضطراب سے 
(م) کم سمجھو آبرو کو نە موقی کی آب ے 
(م) سنبھلو بڑھو یہ وقت گیا پھر لہ پاؤ گے 
(ہ) کیا مٹھ سقر میں گیو و پش نکو دکھاؤ ۓ 
چلا کے یہ شقی ےۓ کیا جس گھڑی بیاں() 
تیرہ دلوں کے پیکر مردہ میں آئی جاں (م) 
سب مل کے آۓ اکبر غازی پہ الاماں (م) 
کھنچنے لگے ھر ایک طرف چله* کماں (م) 
ان کی بھی تیغ کوند گئی فوج گبر میں (م) 
جس طرح سے کھ برق چمکتی سے اہر میں )٦(‏ 
() یجان ھوگیا رگ غیرت کو ناکہاں 
(م) هر مردہ دل کے قالب‌ سے جاں میں آئی جاں 
(م) سید چمک چمک کے ھوۓ نیزہ وسناں 
(م) با ہم کڑک کڑک کے ہوے اوک وکماں 
(ہ) نکلی حضور کی بھی سروعھی میان سے 
(ہ) تیر شہاب جسے فلک ی کان سے 
کس زور شور ے وہ ھوئی میان سے جدا 
جیسے نٹہنگ کی یم قلزم می هو مدا 
و قیغ ے پناہه تھی کس درجه ہو ضیا 
اک شمع دو لويں تهیں زے تدیت خدا 
وہ تیغ تھی ند هاتھ میں اس خوش غعمال کے 
دو سانپ لڑ رے تھے زبائیں تال کے 


+یجت 


جو یوب سض سای لیا ۔ 


سە ماھی اردو؟ٴ مہ ہے اہریل وہھ 
70 از بسکہ آگ ہو گئی تھی تیغ شعله بار 
۱ سیماب سان لە لشکر اعدا کو تھا قرار 
جاں تھی رواں قرار ۓ تن سے کیا فرار 
روحیں نکل کے بھاگ گئیں دل تو در کنار 
مل هاۓ زخم کھلتے تھے کیا کیا مزا نە تھا 
بلبل یه تھی تو جسم عدو آشیانه تھا 


قد نہر ہے ڈعالوں می دیوں چمکتی تھی ششیں آبدار )( 
کال گھٹا میں برق ھو جس طرح سے قرار (ہ) 
سہروں مه تھا گاں شب یيلدا کا بار بار 
تیر شہاب تیغ ہی بہر اھل نار 
کیوں تیغ آبدار چلی ڈھال کی طرف (٥)۔‏ 
ہانی روانہ ھوتا ھے تو ڈھال کی طرف (م) 


اصلاح ۔ () ڈھالوں میں یوں چمک کے گری تیع آبدار 
(,) بجلی کا وار جہے ہو کالی کھٹا کے ہار 
(ء) اپشں ورق تھے دفتر بئض و عناد کے 
(م) حل کر رهی تھی تیغ مسایل جہاد کے 


سو تغافاحرت تیر ھ7ا 
سب ہہ رعے تھے خون رواں تھا کم رکمر 
بادل سپر کے چھاےۓے ہوۓ تھے کھ الحذر (م) 
اک برق تیغ کوند رھی تھی ادھرآدھر 
ےۓ تی زن بچے نە کمان دار رہ گے 
ھر سمت رن میں غون ک_کے پر نالے بہه گے 
اصلاح ۔ (ہ) چھایا تھا ابر تیغ برستے تھے سر پھ سر 
(ہ) گھنگھور تھے وہ ڈھالوں کے بادل کە الحذر 
بند اے۔ انت رع کاٹ بل ے برشض واہ رعہ چلن 
کشتوں کے پشتے خون کا دریا تھا موچ زن 
عر دفعہ کل کھلاتی تھی تازہ چمن جمن 


مه ماھی 'اردو؛ 


اصلاح ۔ 


بن ہروے۔ 


اصلاح - 


ہبند ہ۔ 


اصلاح تٰ 


۹> اپریل وہوے 


بولا' جو کوئی دوڑ کے کاٹا وہیں سخن 
کانبی زژمیں پہاڑ کو مضطر بنا دیا 
نہ گنبد سپپر کو ششدو بنا دیا 


مصرع دوم کو اول کیا گیا؛ مصرع سوم کو 
دوم اور مصرع اول کو سوم کیا گیا -۔ 


سرہر کمر بہ خود پر آئی لی پھری )١(‏ 
دل میں در آئی تا جگر آئی چلی پھری (م) 
سر ہر چڑھی توتا کمر آئی جلی پھری (م) 
اک بار بام سے اتر آئی چل پھری (م) 
چل پھررۓ اس کی غلغلے آفت کےڈالے تھے(ہ) 
موۓٗ مان تیغ کے کس بل ثالے تھے (ہ) 
(,) بند سپر سے خود پر آئی چلىی پھری 
(م) سیے ے جانب جگر آئی چلی پیری 
(م+ چار آئینے میں صاف در ا چلی پہفری 
(م) اونچوں کے سر چڑھی انر ائیل جلی پھری 
(م) تلوار پر عدوکی جو ہار ١ں‏ کا چل گیا 
(ہ) موۓ ممان تیغ کا کس ہل کل گیا 


ابنے ھی زور ء یں وہ دو پیکر اٹبی گری )١()‏ 


بحعل یق طرح باندھ کے چکر اٹھی گری _۔ 


سر بار آئی خود پہ سر پر اٹمی گری (ہ) 
گھن کی طرح وہ صاحب جودر اٹھی گری 
سن سے چلی نسوں کا لہو چائش ہوئی (م) 
نکلی وہ تیغ لاشوں سے رن باٹنی حوئی (م) 


() اپنے ھی بل میں تیغ دو ببکر اٹھی گری 
(ہ) قاب و جناح میں سر لذکراٹھی گری 
(م) تن سے پھری تو لاشوں سے رن پائشی ہوئی 
(م) سن سے چلی نسوں کا لہو ۔چاٹنی ہوئی 


مه ماھی ۶ اردو ؛ ۰ھ اپریل بہہعھ 


بند ۔ہے۔ چڑھٹا تھا کون منٹھ پہ کسے تھی جال جنگ 
لرزان تھے شیر کانہتے تھے خوف ہے نہنگ 
ڈونوں جہاں تھے تیغ دو پیکر کو اک شلنگ 
تھے اھل عرش و فرش سب اس جنگجو ہے دنگ 
چنی جو صاف ہو کے تو سہتاب گرد تھا 
آنش فشاں ہوٹی تو جہنم بھی سرد تھا 
بند رے۔ لیلاۓ تیغ حسن دکھاتی تھی هر طرف 
کب ماہ نو ۓ خواب میں دیکھے تھے یه شرف 
شامی پرے جماۓ کھڑے تھے جو صف بصف 
جوھر نہیں‌یە غیظ ہے تھا اس کے منھ پ٭ەکف() 
دشمن کی ڈعال کہتی تھی میں کوہ قاف ھوں 
چلاتی تھی یہ قیغ میں خارا شکافک ھوں 
اصلاح ۔ () جوھر نہیں یه قہرے پھیلا دھن میں کف 
و آیا جو ئیزہ باز کوئی ئیزہ تانن کر 
دو حصه کر کے نیزہ کو پہنچی وہ فرق پر 
خنجر کو تول کر جو بڑھا ایک بد سیر 
فی الفور اس ۓ کر دیا فی النار و السقر 
گرہی ہے روح اھل جفا تلملاتی تھی 
يہ تیغ آبدار تھی پانی پلاتی تھی 
بند ۔ہے۔ سرگرم جنگ تھے یونہی اکبر بصد جلال (؛) 
نکلا پرے سے ایک سیہھ رو پۓے جدال (م) 
تھا خود سر پہ سرخ بدن ہر تمام بال (م) 
کالی تمام جلد بدن آنکھیں لال لال (م) 
کہتی تھی عمر اُ٘س کی یہ متھ پھیر پھیر کے (ہ) 
لو لے چلىی شقی کو اجل گھیر گھیر کے (ہ) 


اصلاح ۔ )١()‏ یوں صرف کشت و خوں تھا نبی زادہ* انام 
(م) ناگہ بڑھا ہرے سے اک افراسیاب شام 


.بای اردو “ ۸۱ اپریل ہے 


(م) دل تھا سیاہ موۓ بدن سرخ تھے تمام 
(م) دل میں ترس نہ آٹکھ میں اس کی حیا کا ام 
(.) سب سے کہا نقیب اجل ے پکار کے 
(ہ) لو لے چلی شقی کو قضا گھیر گھار کے 


بندا ہےے۔ یز بصد غرور ھلاتا ھوا چلا 
لشکر کو زور شور دکھاتا ھوا چلا 
ملعون غیظ و غصد میں آتا ھوا چلا (م) 
رہ رہ کے پیچ تاب بھی کھاتا ھوا چلا 
ششیر شعله ریز کو آخر ثکتل کے 
آیاا قریب اکبر یوسف جمال کے 


اصلاح ۔ () گھوڑے کو ہوئیوں پہ لگ5تا ھوا چلا 


ند ہرے۔ بولا غرور ہے وه خطا کار بد زباں (ہ) 
ہشیار میرے زور سے واقف بے اک جہاں (ء4 
رستم بھی مہری ضرب سے ہے مانگتا امان (-) 
ہو زلزله زمین بہ گاڑوں اگر سناں (م) 
لیتا ہوں کام تیغ کا چین جبیں سے میں (ہ1 
اک هاتھ پر پہاڑ آٹھالوں ڑەی سے ہیں(ہ) 
اصلاح ۔ )() آیاا حضور ای پغمبر زماںه 
(ہ) بولا پہوش باش میں ھوں رستم جہاں, 
(م) وه ضرب ے می کہ اماں کو نہیں اماله 
(م) بھاگے زمیں فلک پە میں گاڑوں اگر سنا 
(ء) گردوں ہیٹے جو ہاتھ بڑھے آستین سے 
(ہ) آنگلی پ٭ە میں پہاڑ آٹھالوں زمین سے 
یندا ہے يھ سن کے آیا اکبر ڈی جاہ کو جلالە 
قرمایا قہر ے که عبردار او شغاله 
خود سر کا سر جھکاتاے قہار ذوالجلال 
چھے گرز آنشین جہنم ترا .ال 
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سہ ماھی اردو؛ ۲" اہپریل پیپے 


لیزہ ترا چھڑاےۓ گا دنیا کے ہند سے (ہ) 


اصلاح ۔ () ٹیزہ ترا چھڑاے گا ہستی کے بند ہے 
بندمہہرہ بھاری نہیں عے تو دو غخییر سے او ذلیل )١()‏ 


ہم سنگ کوە بھی نہیں تیرا قد طویل (ہ) 
باطل کرے گی تیغ دو پیکر تری دلیل 
کٹتے میں اپنی ضرب سے پر ہاۓ جیرثیل (م) 
سکے پڑے ہیں خلق میں اس ذوالفقار کے (م) 
ضیغم ہیں شیر پیشہٴ پروردگر کے (ہ) 


اصلاح ۔ () کوہ آحدے تو نہیں ھم سنگ او ذلیل 
(م) خیبر کے درے کیا ہہ تن و توش میں ثقیل 
(ء) کٹتے میں اپنی ضرب سے شه بال جبرئیل 
(م) تجھ ے سیاء قلب خجالت ہے گڑ کے 
(ہ) سکے دلوں پہ تیغ دو پیکر کے پڑ گئے 
بنلا یرہ اکر ھے نام قاسم خلد او سقر میں ہم )١(‏ 
ھم شکل و ھم شمایل غیر الیشر ہیں ھم () 
مارا تجھے تو باعث فتح و ظقر ہیں ھم (م) 
گر هو گۓ شہید در خلد پر ھی عم (م) 
اس خار زار دھر ہے کانٹے هیں ہاؤں میں )٥(‏ 
ٹہلیں گے جا کے غلد میں طوبیک چھاؤں میں(ہ) 
اسلاح ۔ () اکر ھ نام قاسم نار و جناں ھیں ھم 
(م) آئینهٴ جمال رسول زناں ھیں ھم 
(م) مارا تجھے تو غازی'ٴ نصرت نشاں میں هم 
(م) ے جاں ھرۓ تو زندگ“ جاوداں ہیں هم 
(ہ) چھالے پڑے ہیں گو وہ ہستی سے پاؤں میں 
(ہ) مد نظو عرام عے طوبیلٰ کی چھاؤںن میں 
بند ہیم۔ کھا کھها کے پیچ تاب پتارا وہ خیرہ سر 
تو کی اکبر تمھیں بھو بافو و شبیر کے جگر 


ماعی 'اردو> ۴" اپریل ہے 


قرماہا ہاں میں عوں شہ مظلوم کا پسر )١(‏ 
سنتے ھی وہ لعین بڑھا لیزہ تان کر (م) 
غل تھا ملک پہ دیو کا لو وار چل گیا 
بانو کا دل حسین کا سینة دھل گیا (م) 


اسلاح ۔ (ر) قرہایا هاں عرب کا عجم کا میں هوں تر 
(م) سنتے ھی وہ پلید بڑھا یز تال کر 
([) گردوں کا دل زہین کا سینہ دھل گیا 


پٹ سسہر۔ نیز کا وار کرۓ لکا وه خطا شعار 
ہنس هنس کے روکنے لکا بڑھ کر وہ کل عذار 
پھر پھر کے ان بہ نیزہ“ دشمن بھی تھا نثار 
اپنی آنی سے آپ وه ہونی تہا دل نار 
حایفم هھوا یه ابن شه ارجمند سے (ہ) 
نیزہ شقی کا کھل گیا اک ایک بند سے 


اصلاح ۔ (١)‏ ترساں هوا یه ابن شهہ ارجمند سے 


بد سیر۔ جھنجلا کہ تیغ تیز علم کی :شریر نےۓ 
گھوڑا بڑھاپا شیر جناب امیر لے 
مارا کمر کا ہاتھ جو اس سے نظلیر لہۓے 
اک شور مہجبا کا کیا طفل و پیر ے (,)4 
غل تھاشکم جوشق ھوا اس نا صواب کا 
قوڑا شعاع مبر ۓ شیشہ شراب کا 


اصلاح ۔ () اک شور مہجبا کیا برا و پیر نۓ 


بنلد ۔مہیی۔ امہنت کا جو شور هھوا ھر طرف بلند 
شبیر عدح کرےۓے میں سمجھا وه ارجندہ 
خیعه کو دیکھے جو لگے پھر کر سمند 
نیزہ کمیں ہے لے کے چلا ایک خود پسند 
مارا شقی ‏ ۓ سینہ پر اس لالہ فام کے 


سه ماھی ۶اردوٴ ّ۴" اپریل وھ 


ن۰ 


جلتی ہرئی زمیں پہ کرے دل کو تھام کے 


بند ۔پہر۔ گرۓ لگے فرس ہے تو مارا کسی نۓ تیر 
ععایہ دہر ۔ کھوڑے پہ ڈگمکاۓ يہ حالت ہوئی کے 


آٹا سيه گھٹا کی طرح لشکر شریر 
ھالے میں ایی دنعده گھرا وه مه مثیر 
سینے کو توڑ توڑ کے بھالے نکی کے 
اک جسم نازتین پھ سو وار چل 


بند ہےہ۔ گررۓ ہوۓ پکارے کە ادرکنی یا 
باپا حسین خلقٰ کے حاجت روا 
نیز شقی کا مبرے جگر پر لکا 
جلد آئیے کہ آچکا پیک قضا 
و نے سوا سج لے لرفائفرھشبال) 
گھوڑے ہے گر کے خاک پر اب لوٹتاهوں میں(م) 


اصلاح : () جان نزار جسم ہے آنکھوں میں آئی ےہ 
)+( پامال جسم هوتا ھے بابا دھائی ےہ 


را 


بند مہرم۔ ہاں یاوران ابن شہنشاہه بحر و بر 
آنا کے حال زار پر اس دم کرو نظر 
فرزند کا پتارنا ادرکنی اے پدر 
حضرت کا اضطراب تنا وہ ئنگے سر 
کنا وہ رو کے اے مرے صفدو کہاں هو تم 
جاۓ کدھر پدر علی اکہر کہاں هو تم () 


اصلاح ۔ )١(‏ آواز دو سہی علىی اکر کہاں عو تم 
بند ۔وہ۔ فرمانا سر کو تھام کے ھےہ ےہ جواں پسر 
عطیه دبیر ۔ قرزند کی تلاشض میں تھانے ھوۓ جگر 


دریا کی سمت مڑ کے یه کہنا بچشم تر 
عباس دوڑو مر گیا فرزند خوش سیر 


مه ماھی ' اردو؛ ۸۰ اپریل وھ 


اک اک قدم پہ کرۓ میں عاتھوں میں هاتھ دو 
بھائی اٹھو حسين کا اس غم میں ساتھ دو 


بند یہہ فضد کا جا کے کہنٹا حوم سے یہ ماجرا 
عترت کا در پہ خیمہ کے وه نوحهھ و بکا 
آک اک ہے وہ حسین کا اکبرو کو پوچھنا 
زینب کے ہین بانوۓ بیکس کی يه عمدا 
بر چھی ستم کی سینہ سے ھ ھے گزرگئی 
اکبر سدھارے آہ یہ ماں کیوں نہ س گئی 


بند ۔روہ بیٹا تمھارا پیا نہ گھر میں رچاۓ پائی (,) 
وقت اخیر ھاۓ نہ پانی پلاۓ پائی (م) 
درتک بھی میں تمھارے خطر سے نہ آۓ ہائی(م) 
میت پہ ھاےۓ ایک نه آنسو گراۓ پائی (م) 
ے عے کہاں ہے ڈھونڈھ کے لاؤں میں آپ کو 
نٹہا حہاں میں چھوڑ گئۓٴماں کو باپاکو (ء) 


اصلاح ۔ () تم چل ہے لہ بائو ۓ شادی ربائی ھاۓ 
(م) کعبە مدینه کون سی بستی بسائی ھاۓ 
(م) لاش آئی اور برات تمھاری نہ آئی حاۓٌ 
(م) واری دلہن تمھاری لە دیکھی دودائی ھاۓٌ 
(م) تنہا یہاں پە چھوڑ گئے ماں کو با پ کو 


بل سیو۔ کوئر به بہنچے یا سوۓ جنت ەوےُ رواں 
واری گئی زمیں پہ پڑے ھوں گ, یم جاں(؛) 
صدقے تمھاری لاش کے اے میرے نوجواں 
جروح تیغ تیز اجل کیوں ہوئی لہ ماں (م) 
بستی بسی دوئیق سی اہ اجڑ گئی (م) 
میں آکے ھاۓ کیسی مصیبت میں بڑ گئی (م) 
اصلاح ۔ (ر) جلتی :میں بە یا که پڑے تم ہو نم جان 
(م) لے کئر ہلا تمھاری تصدق ہوئی ە ماں 


مہ ىاھی ۶ اردو> یم اہریل ووعہ 


(,) بستی بسی بسائی سی سب اجڑ گئی 
(م) آفت میں گھر گئی میں تباھی میں پڑ گئی 


2“ 9 بٹا اٹھو بہن کو لکھو خط یہاں بلاؤ 
روٹھی ھوئی پھوبھی ھیں قدم ہر گرو مٹاؤ 
مقتل میں غازیوں کے پروں کو جماتۓے آؤ 
ہل من مبارز کی صدا ے وغا کو جاؤ 
ہھر آؤ ماں کے پاس اجازت کے واسطے )١(‏ 
اکبر قدم ہبہ گر پڑو رخصت کے واسطے (م) 


اصلاح ۔ () سجتے نہیں سلاح !جازت کے واسطے 
(ہ) اب ہاتھ جوڑۓ نہیں رغصت کے واسطر 


زنل ےم وت پھر رو کے بولی کہهھ تو اب اے خاک نینوا )١(‏ 
پالا تھا تیرے واسطے میں ۓ يهھ مه لتا (م) 
بعاھہ یھ میرا لال نہ تنہا کبھی رھا (م) 
عباس بھی نہیں کہوں کس سے یە ماجرا 
جاتی زہیں پہ ھہاۓ پڑا مبرا پھول ےہ (م) 
پیدا ہرئی صدا کہ نگہباں بتول سے 


اصلاح ۔ (ر) پھر پبٹ کر پکاری کہ اے دشت نینوا 
(:) پالا تھا تیرے واسطے اکبر کو میں ۓ کیا 
(م) اب تک يہ برا لال اکیلا نہیں رعا 
(م) تنہا زمیں بە میری عرادوں کا پھول عے 


بٹدا ہو چلائی اس قدر وہ مصیبت کی میتلا 
پیاسی زبان اینٹھ گئی دم الٹ گیا (ہ) 
اتتے میں لاش خمه میں لاے شہ همدا 
بٹے حرم يہ غم سے کد نمثر ھوا یا 
مردہ پسر کا دیکھ کے چھاتی جو پھٹ گئی 
ے اختیار لاش ہے بالو لد گئی 


سه ماھی 'اردوء .- اپریل وہھ 
اصلاح ۔ )١(‏ سو کھی ڑبان اینٹھ گئی دم الٹ گیا 
پند یو اے شاد ہس کھ طول کا دیٹا نہیں پسند 
پہنچی ہے اب کہاں سے کہاں فکر ارجمند 
مضموں کے ساتھ ہوں کے ترے سا ثیے بلند 
مطبوع طبع اھل سخن ھوں گہ سب یھ بند 
شایان خود پسندی و اعزاز تو نہیں (() 
یہ پٹنہ ے یہ پٹنہ ے کچھ لکھنڑ نہیں (م) 


اصلاح ۔ (ر) یا رب یه باغ نظم مرا ے خزاں رھے 
(ہ) اک رنگ پر بصورت باغ جناں رھے 


بادہ* کہن 


عحمد شاکر ناجی کی ایک غیر مطبوعه غزل 


سرے ناہے کا قاصد آج گر لیکر جواب آوے 
عجب ئیں مجھ دل بیتاب کو شاید که تاب آوے 


تصور () میں ترےرخ کے گئی تھے نیند انکہیاں موں 
متابل جس کے هو خورشید کیوٹکر اوس کوں خواب آوے 
زبس روتاھوں کر کر یاد اوس کارو کو گنشن میں 
بجا ے گر رے ائجہواں ستے ہوۓ گلاب آوے 
ھواعے آئنه شوخی سموں ہمزانو مرے پیو کا 
عجب ہیں تاب رخ سے ہمکھ پر آئینے کےآب آوے 
اگر ہو دایرے بجاس میں تو اے مشتری طلعت 
تو مجرےکو ترے ژھرہ فلک سوں ے رہاب آوے 
اگر ہو میکشی کا دل میں تیرے عزم اے گلرو 
صبا اوس رشک یوسف کی گلىی میں تو اگر جاووے 
تو اجی جاں باب ے؛ چاہ سوں کہیو شتاب آوے 


( بیاض نمبر مہ کتب خا:ہ خاص ) 





(ر) یھ شعرمخن شمرا ( یرم ) میں تھے مگر اس کے پہلے مصرع میں۔ 
'انکہیاں ۔۔وں ۶“ کی جگه ۲٢‏ ہے ؛“ لکھا گیاے ۔ 


سودا اور قائم یق ادہی جنگ 
کلب علی خاں فائق رامپوری 


کلیات سودا میں ایک سای ثامه؛؟؛ ملتا ہے؛ جس ہیں ”'فوق ؛' تغلص کے 
شاعر ری هھجو ے ۔ حکمم قدرت انتہ قاسم (م) کا کہنااعے کہ قیام الدین 
ائم چاند پوری جومدتوں دھلىی میں رع اور آخرمیں قحبدٴ اس وھهه کچ 
هو گئۓے تھے ؛ وہ آغاز شاعری کے وقت هدایت الم خاں مدایت(شاگرد درد) 
شورہ کرۓ تھے ۔ چنانچہ قائم کے کچھ اشعار آُس زماۓ کے جو قصباتیوں 
انَ میں تھے ٤‏ هدایت سنایا کرۓ تھے ۔ قائم ۓ پھر خواجهہ میر درد 
سلاح لی اور ھدایت ہے ٭نحرف ھوکر آن ی عجو میں ایک قطعه بھی کہا 
سے آن کی الائھی ظاہر ہوتی ںھہ اور محمد طاہر غئی کے شعر (م) کا سرقہ 
ے؛ وہ قطعه یه ے:۔ 

شاعری کا اسے آیا ےہ بہت سا نرا 

جو يہ کہتا ھے وہ آستاد زہاں سنتے ہو 

اس‌ھووے تو ”ھدایت' کو کروں میں سیدھا 

واں ے ارشاد ھوا یوں کھ میاں سنتے ھو 

راست ہوتۓ ہیں کسی ے بھی کہیں کچ طینت 

تیر ہوتی سے کہیں شاخ کماں منتے ہو 
اور اس درویش نہاد آستاد ( ہدایت ) ۓ بھی ہشری تقاغے ے یور 
7 : 

چشم انصاف ہے دیکھو تو میاں قابم تم 

چاھۓ یوں که ””ھدایت“' کو اپ استاد کرو 
) جموعه" نغز ج ص بر٣‏ ۸ ( ترجمہ از فارسی) 
اشعرغئی: کچ رابہ تکلف نتواں راست ئمودن 

کے تیر قواں ساختن از شاخ کماں ھا 


مہ ماھی 'اردو ہ٤‏ ےُ۹ اپربل ہو٤‏ 


اور جو کچھ شاعری کا دل میں مھارے هو گھمنڈ 
کب چکے ہم توغزل : بارے تم ارشاد کرو 
بہرحال آخرمیں قائم ۓے مزا حد رفیع سودا ہے مشورہ کیا لیکن خباثت اصلی 
کی وجه نے ان کی شاگردی ہے بھی پہلوتہی کرٹا تھا ۔ سودا؛؟؛ ےۓ 
ساتق ناد اسی کی ھجو ہیں کہا تھا اس ( قائم ) ک عذر خواھی اور رجوع کے 
بعد آُس ھجو کو خیال ی شاعر ' فوق ؟' ے سوب کر دیا مہ 
سودا کے حالات میں آزاد ۓ یہی روایت نقل کے : 
' عجووں میں ایک ساق امہ ھے جس میں ؟ٴ فوق ؛“ 
شاعرکی ہجو ۓ۔ اصل میں قیام الدین ۶ قائم “ کک 
ہجو میں تھا وہ بزرگ ہاوجود شاگردی کے مرزا سے 
منحرف هو گئۓے تھے ۔ جب یہ ٭ ساق نامہ ؛ لکھا تو 
گھبراۓ اور آ کر خطا معاف کر وائی ۔ مرزا نۓ ان 
کا ثام ثکال دیا اور ' فوقی “ ایک فرضی شخص کا نام 
ڈال دیا ۔ ( آب حیات ص ٠٠ر )۱۰٠۹ ٢‏ 
اقلسم نۓ ساق ثانے کی شان نزول بیان کر کے قائم اور سودا کے جھگڑے 
کی تو وضاحت کردی مگر اس مباحثے کی تفصیلات پھر بھی نظروں ہے اوجھل 
رھیں ۔ ارباب نظر ” جنگی غزل +4“ کی تلاش میں رے؛ کلیات سودا اور 
کلیات قائم کی ورق گردافنی ہے بھی یہ معمه مل لہ هو سکا۔ راقم السطو 
ے کلیات سودا کے ختالف نسخے دیکھے تو یہ اندازہ ھوا کہ ساق اہے کر 
حیثیت سوال اور جواب کی ہے ۔ اے تنہا ” سودا “' کی ملکیت ٹھہرانا قابل 
غور ےہ۔ اس سایق امے سے یہ بات ظاہر ھوق ےہ کھ قائم نۓ سودا کر 
شاعری پر کچھ اعتراض کے ؛ اور اپنے آپ کو شیر اور دوسرے شعرا کر 
بکری کہا ؛ اس کے جواب میں سودا نۓ کہا کە یه انداز قطعاً مناسب نہیں 
اگر بکری بھی جواب می ںکچھ کے ت وکیا هو ۔ اگر شاعری پر گھمنڈ ے ت 
قصیدے ؛ غزل یا قطعه بند می جو ردیف اور قافيه پسند هو ؛ خود کہیے او 
جھ ے بھی کہلوائیے اور جس کو بھی چاے الث پنائیے ؛ ژہائی دعووں ے 
کیا۔ قائم ۓ اس کا کیا جواب دیا اس کا پتا نہیں چلتا ۔ الیتہ ساق اہے - 
اشعار ے یه معلوم ھوتاے کہ سودا اور قائم کی یه داعرانہ جنگ آ۔ 
پڑھی ایک غزل قائم ۓ کہی ۔ جواب میں سودا ۓ بھی کہی ؛ فیصا 


مەماعی ؟اردو ؛“ ۹۱ اپریل ہہء 


غالباً سودا کے حق میں ھوا ۔ سودا ے اس غزل پر تنقید کی اور غزل ک 
غامیاں گنوائی ۔ قائم ے جواب دیا اور دوبارہ مشاعرت کی دعوت دی؛ سودا 
ےۓے ساق اہے میں کہا کہ ہار بار مقابلے ہے کیا فائدہ ۔ ایک غزل تم سے لڑاکر 
دیکھ لی اور شاعری ہیں تمپاری لیاقت اور اھلیت معلوم ہوگئی ۔ قائم کے 
دہوان میں ایک غزل ملتی ے جس میں يہ شعر بھی ےہ جس پر سودا 
ے اعتراض کیا تھا:۔ 
جوں انقش قدم ہوں وطن گام آخستیں 
بالفرض ترے کو سے اگر میں سفری ہوں 
اب سوال یه پیدا هوتا ے کہ جب قائم کو سودا سے شرف تلمذ بھی 
حاصل تھا پھر کیوں ان میں آن بن ہوگی ؟ اس کی وجد يہ ہوئی که سودا 
ےۓ ایک غزل لکھی تھی ۔ جس کے مقطع میں معاصرینٴ کے اس خیال کی تردید 
تھی کہ وہ صرف بہترین قصیدہ گو ہے بہترین غزل گو نہیں ھے۔ مقطم 
ی4 ےے ‏ 
کہتے ہیں وہ جو ے سودا کا قصیدہ ھی خوب 
آن کی غخدمت میں لیے میں يہ غزل جاؤں گا 
غالبا سودا کی اس غزل کا کا چرچا رھا ھوکا ۔ قائم کو بھی یہ زمین 
پ۔ند آگئی اور ُس ۓ بھی شاعرانہ تعلی کا مقطعے میں اس طرح اظہا رکیا : 
شوخی ہے پہنچے ھے جوں ھند میں طوطی قائم 
آکے سودا کے میں لے کر یه غزل جاؤں گا )١(‏ 
اس شاعرائہ تعلی کو سودا ۓ اپنی غزل کا جواب سمجھا اور قائم ک غزل 
پر إزم شعرا میں تنقید ی ۔ قائم کا مقصد آستاد کی تضحیک نهە تھا۔ سودا 
کے روے ے دکھ ھوا ۔ معاصر شعرا ے دونوں کو آبھارا؛ اعتراضات کا ساسله 
بڑھتا رھا اور نوبت یہاں تک پہنچی که آستاد اور شاگرد مقابلے میں حم 
ٹھونک ک رکھڑے هو گۓے ۔ کسی کو ثالث ٹھہرایا کیا اور مصرع طرح 
تجویز ھوا ۔ سودا اور قائم ے غزلیں ہیں ؛ الث کا فیصلہ کس کے حق 
ا میں ھوا اس کا دستاویزی ثبوت موجود نہیں لیکن سودا ۓ جو ساقی نام لکھا 
)١(‏ قائم کی یه غزل مخزن لکات میں جرکی تکمیل۸ ھ میں ہو چکی ہی ءملتی 
ےم اس ے بهہ تیج تب ھوتاۓ کہ یہ جھگڑا ہہ ,ھ کے لگ بھک 
پیش آیا وکا ۔ فائق 


سه ماھی ؛اردو؛ ۰۲ :پریل وھ 


ے اس میں قائم کی غزل کے ساتھ شعر گناۓ میں ۔ قائم ے اس مقابلے کے 
بعد بھی شکست نه مانی اور مزید مقابلے پر آمادی ظاھر کی۔ سوداے 
ساق نامے میں قصردہ غزل اور قطعہ بند میں مقابلے کی دعوت دی تھی جب 
قائم ۓ غزل میں مقاہله پسند کیا اور ” جن غزل “ کے بعد بھی ھزیمت 
تسلیم نە کی تو سودا ۓ اعتراات ساتی ناہے مین تفصیلا بیان کۓ ۔ سودا 
کی جوابی غزل نول کذوری نسخے میں نہیں ماتی؟؛ جس ہے یہ بحث طلب 
مسثله تشنە رہ جاتا ے ۔ قائم کی ایک اور غزل اگر اسی عہدکی ہو تو اسکا 
روۓ سخن بھی س۔ودا کی طرف معلوم ہوتا ھے ؛ اس میں بھی ساقی اہے سے 
متعلق ایک شعر.ءلا ے جس میں نالے کو ا ےۓ؟“ سے تشبیبہ دی عے اور 
سودا ے اس پر بھی تنفید کی ے۔ متطع ەمیں قا لم ۓ اپنے آپ کو ا 'ہلبل؛؛ 
قرار دیا ے اور معاصران کو ''زاغ و زغن“ کہا ے اس غزل کو دیکھنے ے 
پوری بحث واضح هو جاتیے ۔ نزل یەھہ: 


دلمان ػل تئیں ثے کہاں دست رس مجھے 
تطیف سیر باغ لہ کر اے ھہوس مجھے 
ہکا میں وہ نہیں کہ ہلوں قافلے سے پھر 
کیوں ے دماغ کرتی ے ہانگ جرسص مجھے 
بیکانە ھو وہ محي سے میں جس کا ھوں آئثیده 
کیا کیجئے نہیں ہے محبت سے جس جھے 
ساقی نه٭ کھینچ جھ کو تو ءستوں کے دور میں 
اک گرذشی نکاہ ھی تیری ےہ بس جھے 
میری ازل ہے ہے گرو. حزن زندگ 
جوں ل!اٴےۓ؛ دیا سے نال بجاۓ نفس جھے 
یہ دل وہ جنس ے کہ دیا گر ہیں اسے 
دھڑکا یہی رعا کهە نله دے باز پس جھے 
''قائم “۶ء یں عندلیب خوش آھنگ تھا پہ حیف 
زاغ وزغن کے ساتھ کیا ہم قفس مجھے 
اس غزل کو میاحۓ کی روشنی میں پڑھنے ے بات واضح ہو جاتی ےھ کھ 
مزاعی غزلوں میں اس کا شمار کرنا درست ے۔ 
سودا کے کایات میں بعض غزلیں ایسی ہیں جو ادبی معرکھ آرائیوں گی 


سه ماھیااردو؛ٴ ۹۰۳ اوریل وچھ 


بادگر معلوم ھوتی ہیں ؛ لیکن یہ واضح نہیں ھے کھ ان کا غاطب کون 
ےے۔ سودا کی خالفت قاثم کے سوا اور شعرا سے بھی عوثی ے۔ جن میں بقاء 
حسرت ؛ ضاحک ؛ قدوی وغیرہ قابل ڈ کر ہیں۔ لیکن سودا معمولی شعرا کے 
جواب کی طرف متوجہ نہیں ھوتا تھا ۔ ان غزلوں میں روۓ سخن قائم ھی 
کی طرف ھو سکتا ے: 


سودا جو کوئی مرد ہیں ممدان, سخن کے 
خاطر می وہ لاۓ ھیں کسی هیز کے حملے 
سودا کوتم‌سمجھتۓ تھے کہہ نہ سک ےکا یەغزل 
آفر یں ایسے وھم پر صدقے ہیں اس گمان کے 
سخنور اب یہ ہیں جس طرح آپ کو کوئی 
گثہ رر کسی کا بڑا پا کے جوھری جاۓ 
ہہرحال قائم کی طرف روےۓ سخن ہو یا نہ هو قائم سے سودا کی معرکەآرائی 
اھم ترین اد ھی معرکھ ے۔ فدوی اور حسرت کے جواب میں سودا ۓ یھ 
نہیں کچا که غزل ؛ قصیدے اور قعاعات میں مقابله کرلو۔ یه شرف صرف 
قائم کو حاصل سے هوا کہ آستاد (سودا) شاگرد (قائم ) کے مقابلے میں غم 
ٹھونک کر کھڑا ہوگیا ۔ دونوں ۓ غزلیں کہیں حکم خان آرزو ؛ اور مزا 
مظہر جان جاناں یا شاہ حاتم ھوں گے ؛ درد اور میر کی حیثیت مساویانه تھی 
اس لیے ان پر فیصلے کا انحصار سودا نہیں کر سکتے تھے پھر درد کا تعلق 
قاُم ے آستادی اور شاگردی کا رہ چکا تھا ۔ قائم اور میر کے درمیان اچھے 
تعلقات تھے اور دونوں طرحی غزلیں کہتے تھے اس لیے مبر کا حکم بٹنا مکن 
لە تھا قائم اور سودا کی طرحی غزلوں کے بارے میں معاصرین کا کوئی فیصله 
موجود نہیں؛ ہاں سودا ے قائم کی جاگی غزل (طرحی غزل) کا مذاق ؟ڑایاے ۔ 
قائم کے اس مطلع پر : 
ۓ گریەٴ شب ہوں میں نە آہ سحری ھوں 
جوں ہانگ جرس ہم نفس ے اثری ھوں 
اپنے سای امہ میں یە اعتراض کیا ے : 
مطلع اول جو ٴھ جنقل غخزلں 
رکھتی ہے سو آ٘س میں تو ایسا علل 


سة ماھی 'اردو ٴ ۰٠‏ اہریل ہہ 
ائےۓے ا ے جس پر یه کیا شور و فساد 
جس سے آيا تھا چھٹی کا دودھ یاد 


دوسرا مطلع قائم کا یه تھا : 


جوں شمع دم صبح “ میں یاں سے سفری ھوں 
منتظر جبشس ‏ باد سحری ہوں 


اس مقطع کی ئسبت سوداکا فیصلد یہ ےے کہ میر کا مملوکہ ےہ یعٹی می رکا 
مضمون سرقه کیا عے .یر کی ہم طرح غزل کلیات میں نہیں ؛ دوسری زمین میں 
کوئی ایسا مقطم یا شعر ہوکا جس کا مضون قائم کے مطلع انی ے متوارد 
ہوکا اسی وجہ سے سودا ےۓ مطل عم کو مسروقه مضمون ٹھہرایا۔ میر کے چند شعر 
اس مطلع سے معناً قریب ہیں لیکن ان اشعار کو قائم کے مطلع انی کا مآخذ 
نہیں ٹھہرا سکتے ۔ ملاحظہ ہوں : 


گرمی سے میں تو آتش غم کی پکھل گیا 
راتیں کو روۓ ؛ روے ھی جوں شمع گل گیا 
دم صبح؛ زم خوش جہاں شب ‌غم سےکمنە تھے سہرباں 
کە چراغ تھاسوتو'دود)تھاجو'پٹنگ“تھا سوغبار تھا 
آئه سحر ے سوزشضس دل کو مثٹا دیا 
اس یياد ےۓے هھمیں تو ' 'ٴدیيا؟ٴ؛ ہا ہجھا دیا 


تیسرے شعر کو ”سودا ؛ ےٗ مہمل کہا ے۔ موجودہ غزل میں ختلف 
نسخوں کے مطابق دس شعر ہیں اس لیے تیسرے شعر کا فیصلہ مشکل ے ان 
اشعار میں سے کوئی شعر سودا کے نظرے کے مطابق تیسرا شعر ہوکا: 


دیکھا له میں جز سايه* بازوے شکستہ 
حرمان زدەه جوں حسرت ے بال پری ھوں 
میں پیرھن اپنے ہیں سماتا نہیں جوں گل 
جس وقت ہے آمادهہ ہئے جامهہ دری ھوں 
جاتاھوں میں جیدھر کو وہ منھ پھیرے سے مجھ ے 
گوبا کہ میں گرد قدم رہ گزری ھوں 


سہ ماھی ‏ اردو ؛ ۰ اپریل وھ 


سودا انْ اشعار ہیں سے کسی کے متعلق اعتراض کرے ہیں کہ ے معنی 
اور سہمل ہے : 
ٹیسرا جو شعر ے بد إا٘س کا حال 
جس کے سمعنی خلق کے دور از خمال 
قائم کے اس شعر پر ( جو بہ .قول سودا چوتھا شعر ے) یه اعتراض ےکهہ 
نتش پا کو چلنے سے تشبیہ کس طرح دے سکتے نہیں وہ تو ھمیشہ ے حس 
رهتا ے آپ (قائم ) اے خواہ کتنے ھی دردناک لہجے میں پڑھیں لیکن شعر 
کا سقم سب پر واضح ہے اور اگر مفہوم کے سوا او رکوئی معنی جناب (تائم) 
کہ ذھن میں ہیں تو وہ میں تو کیا عقل کل کی سمجھ میں ہیں آئیں گے۔ 
قائم کا شعر یه ےے : 


جوں ئقش قدم ہوں ( ھو؟) وطن گام نخستیس 
بالفرضش ترے ' کو“ ے اگر میں سفری ھوں 
سودا کا اعتراض : 


شعر ية ‏ چوتها سلواے مہربان 
جس کے معنی نظم کر ؛ لکھیے بیان ؟ 
ھرے پہلے ھی قدم مسکن صلم 
گر چلوں تجھ کو ہے جوں نقش قدم 
نقش پا کو چلنے ہے ت شبیہه کیا 
وه تو ے حس محضص رھتا ے بدا 
کو آے بپڑھیے بھہ آواز_ حزیں 
لیکن ]٢س‏ کا ستقم؛ مب کے دل نشی 
اس سوا معنی گر اس بندش میں ہیں 
۶ عتل کل“ بھی وہ نہ سمجھے گا نہ میں 


قائم کا یه متعام بھی عحل ایرادے : 


کس بزممیں دیکھی ے وہ جے٥ءک‏ یکە میں !' قائم ٢‏ 
چوں شمح سدا محو پریشاں نظری مرں 


سے ماھی 'اردو ٴ وی اپریل ١۹‏ 


اس مقطع کے سلسلے میں سودا کہتے ہیں : 
وہ. جو مقطع عے سو ایسا مہ لچر 
تكته رس کہتے ھیں جس کو دیکھ کر 
وہ جو نکته سر پهھ رکھتی ے خری 
نیچے دے ے ھوگگئی شر جری 
بات دو شعروں کے بارے میں ” سودا “' ے سکوت کیا ے اور کا ے 
پوری غزل میں یه شعر عیوب سے خا ی ہیں خواہ اس کے مالک تم ہو دٍ 
کوئ اور ء 
شعر دو اچھے ہیں دیکھے کر کے غور 
اس کا دعوا تم کرو یا کوئی اور 


پاقی اشعار قاثم کی غزل کے یه یں : 


سو غضر سے کم حوصله ؛ واں جی ہے گۓ ہیں 
جس دشت خطر اک کا میں رہ گزری ھوں 
جوں سرو رکپا؛ سنگ جفا ہے مجھے آزاد 
سھون ترا جی ہے میں اے ہے شری ھوں 
کیا کم ہو ٭ سکندر ہے اگر دیکھے جھ کو 
آئبنفه صفت مالک خشی و تری ھوں 
اس معرکے کے بعد آستاد اور شاگرد کے ماہین کشیدگ قائم رھی ۔ قا 
کی ایک غزل کا مقطم اس کشیدگی کو واضح کر رھا ے : 
'' ائم “ ترے سخن کو شوخی میں مانتاے 
ظاھر میں تجھ ہے اخوش گوےے ہزار سودا 
سودا کو ردیف قرار دینا قائم کی شرارت اور شوخی نہیں تو کیا ےہ ۔ ؛ 
سلسلہ دونوں کے لیے تکلیف دہ تھا سودا کے لیے خصوصاً ذلت کا باعث تھا ٤‏ 
اُس کا شاگرد حریف بن جاۓ آغر احباب نۓ صفائی کی کوشش کی تو قائم۔ 
بھی قدرے معذرت ہے کام لیتے هوے ” سودا “ کی غدمت میں یه قطعه پھبیجا 
لطف صحبت کا وہ ےہ قبلهٴ کو نین جہاں 
دن ہبہ دن لطف کی امید ھو؛ نۓ ہیم گزند 


مه ماھی 'اردو؛ ۹٤‏ اپریل وہھ 


جھ ہے اک خورد ہے کو سہو هوا بالفرضی 

خشم کس چیز پە ء گر تھا تو وہ تھا موقع بند 

اس سے بھی قطم نظر؛ کیا میں کیا تھا تازہ 

از کرتا ھی ھہ والد په؛“ جہاں ھے فرزند 

لیک منظور نەه تھی آپ کو مجھ پر اشفاق 

بلکہٴ خواعش تھی کسی طرح کٹے جیسے یہ پنڈ 

سو میسر ھوثئی وہ بات پس از مدت عمر 

آپ اب خوش رہیں کرتا ھے یہ بندہ بھی انند 

کچھ تاسف کی جکہ مجھ کو نہیں ترک کے بعد 

کیو ںکە کیا خوب تھا باھم عوں سخن پست و بلند 

پھر وھی باتیں جو پھر بھاتی یں اب حضرت کو 

پھر وھی ے مزگی آتی عہ خاطر کو بسند 

ما بداں مقصد عالىٰ نه توائیم رسید 

ھم مگر لطف شما بش نہد گاہے چند 
یه قطعه قائم کے مزاج افتاد کو ظاھر کر رھا ہے ۔ جس طرح سودا' 
ے باک اور نڈر تھا اور لوگوں کی عزت اتارۓ میں خطرہ حسوس نہیں کرتاا 
تھا وی مزاج قائم کا تھا ٤“‏ ایک کا بلی مغل تھا تو دوسرا علوی داروغه توپ 
خانه* شاھی ٤‏ قائم کے مزاج میں سودا ہے کم رعونت نہ ہو مغلیہ حکومت 
کا اقتدار لاکی کر چکا تھا مگر عوام فوجیوں کے اقتدارے۔ ہمیشہ مرعوب رع 
اگر سودا درباری آمرا ہے وابسته تھا تو قائم خود درباری تھا۔ قائم شاعر بھی 
تھا اور شاعی دربار ہے منسلک بھی ۔ اس لیے سودا کو قائم کی خالفت 
گوارا ند ھوئی ۔ اس قطعے کے تیکھے انداز کو سودا ۓ نظر انداز کردیا اور 
مزید صلح کی سلسله جنبانی کی ٴ کلیات سودا می ایسی کوئی نظم نہیں ےے۔ 
الباً اسے شاسل کلیات نہیں کیا گیا یا یه معذرت زبانی هو ۔ قائم ی ایک۔. 
غزل معذرت کے ساسلے میں ملتی ہے جس ہر یه ادبی معرکه آرائی ختم ھوگئی۔. 

غزل یه ھے: 

قبول عذر تو واںے جہاں ملال بھی ھو 

بہ جان پاک صفا؛ یاں جو کچھ غیال بھی هو 

وه چاعہ صدر نشینی ؛“ جو هو تراہم چشم 

جھے یہ کم ھے کہ جاگہ ؛ عف نعال بھی هو 


سه ماھی راردو: ۹۰۸ !اپریل ٦‏ 


بثال آندله دل کوسے صفا دے اگر 
غبار کا تری جانبے سے احتمال بھی ہو 
تال جک میں مزاوار ناز ےہ یہ سچ 
پہ ناز کرۓ دو انساں میں کچھ کال بھی ہو 
قصور خدمت احباب اس قدر ”قاثم“ 
"تج آدمی کواعے لازم که انفعال بھی هو 


مثنوی ابر گپر بار 


مرزا |سد اللہ خان غالب 
حکایت 


[,] شنیدم کە شاعی دریں دیر تنگ 
گزیں شہسواراں عناں بر عناں 
بہ پیچش ز چرمیں عناں ھاے سخت 
ہجنبشس ز رخشاں سناں ھای تیز 
دلیرانه ہا لشکر نام جوے 
زبس چست خود را یہ پیکار برد 
ہداں دم کہ در رعروے بر گرفت 
ز کلای تاراج دامن فشاند 
از آں گنچ کز لعل و گوھر شمرد 
ہنوڑ از غباری که برجستہ بود 
کە در جنبش از چرخ آرام بافت 
نازی .از فرغندگے ‏ ہازگشت 
خود آھستهہ رو بود ؛ در رہ ز نیش 
که فرماں دھد ؛ تا بہ عر گونەہ بہر 
نمطبا٤؛‏ بہ آراستن؛ نو کنند 
بدیں دل کشا مزدہ کز شه رشید 
بروزی کھ ہا یستی از شاھراء 
ہم از شام مشعل ہر افروختند 
ہہ سہتاب شستند؛ سممایٴ خاک 


ژ پہلو (م) بروں رائد لشکر بجنگہ 
مہیں ئیزہ داراں ستاں ہر سٹاں 
زحل را بدلوء اندروں پارہ رغت 
بروی هوا نور خور ریز ربز 
یآقلیم بیکاته آورد رف 
بدشمەن شبیخون بآیوار (م) برد 
زبد خواہ اورنگ و ائسر گرفتہ 
يہ لشکر زر ومال دڈمن نشائد 
سر غخصم پامزد خود ہر شمرد۰د 


ہسا ورہه بر خاک تعشستدہ ہود 
زدادار پیرو زگر ام بافتہ 
سوی کشور خویشتن باز گشتہ 
فرستاد فرماں ؛ بدستور خویش 
بھ بندند ؛ آئن شادی بە شہر 
پرستاری بعت خسرھ کئندہ 


بہار طرب را ۔حر کھ رسد 
ہایواں خرامدہه “ خدا واد کاہ 
امیتان یکوششس ‏ نفی سوختلد 
فشاندند پروبیں بہدیبایٴ' خاک 


)١(‏ خراسان قدیم “ ایک علاقے گا پرانا ام 
(م) ایوار روڑ بیمنی سفر روز ۔ ۱۲ (غالب) 


سے حاھی ا اردو؛ ۰ 
۔بازارھا سو بسو عف بہ محصف 
زھر بردهە نقشی ہر انگیختند 
گونه آئنة ھا ساختند 
سحر نہ ء چون داد بار آفتاب 
زین راز گرمی بجوشید مغز 
بہ آرایش ‏ جادہ“ ‏ رمگزار 
تو گوئی ز ةاب گہرھا بروز 


بچو ھر کس باندازہٴ دفسترس 


۔بداں 


کرو ےہ ز ے مابهٴ ‏ زندائیاں 
بھ آئین بهھ بستند از خویشتن 


که (م) هر تار زاں پردہ زنجیر ہود 
ہہ مرغولهہ کاندر توا داشتند 
بر اجزای تن جا بجا بند سخت 
نفں کرم نغل چراغاں ز آہ 
چو لیتی "کشا مرکب خدروی 
آ۲ پشہر اندر آورد از راہ روی 
بداں جادہ گوھر فرو ریختند 
زآئیں کہ در شچر ہر بےته بود 
بدان نا رود خطودٴ چند یش 
جکرگوں نڈھان نوا 
ز اٹک فرو خوردہ ملتی گہر 
ز خوںگشته پنہاں‌عوس های خویش 
شہھ دیدہ ور رےم دل از جای رفت 
خموشی بہ دل جوئی آواز شد 


خو ہن 


لب از جوش دل چشمہٴ نوش ردخت 
دہ ودودہ' و گنجد انہا +؛ز پی 
عزیزی کەہ یارایٴ گفتار داشت 





اپریل وجے 


ب٭ه پیرابھ مندی کشودند کف 
بھ عر گوٹه؛ چیتی در آویختند 
کہ بہنندکاں ء چشم و دل باختند 
زھر گوشہ سر زد هزار آفتاب 
برون داد از کان گہر ھای نفز 
صدف ریخت از بحر در بر کثار 


کكکه نگستهہ وورایهٴ شب نوز 
بشادی زد ؛ از خود نمائی نف 
علی الرغم ‏ نوکسیہ سامائیاں 
مه پردہ' ہر رخ انجن 
نوا ناله گر ہم و گر (م) زیر بود 


مماں دود دل ہر ھهوا داشتند 
ز گرسی خس و ار سوزاں براہ 


قدم سنچ اندازہ* ر٭ رری 
رسیدند ؛ گوھر کشاں ہوی پوی 
بمغز زمین رنگ وہو ‏ ریختد 


دو صد نقش بریک دگر بستہ بود 
بجنبید ھر نقش بر جاےۓ خویش 
گرفتند چوں داغ بر سينه جا 
ملک را فقشاندلف بر رھگزر 
کشیدند خواں هہاۓ یاتقوت پیش 
بخاسوشیشس ہر زباں هھای رفت 
ترحم بھ گفتار دمساز مد 


نویده رھائی ؛ بسر جوش ریغت 
گدا یاں روان کاروانھا ز ہی 
بەه هر پردہ اندازہٴ ہار داشت 


() متن ''گہ ھر تار کلیات ہے تصحیح کی گئی حے۔ 
: ؛ہ گر کی وم وت ثاںه گز گر زی د٢‏ 
)+( بم و ژبر بود)؟“ صحیح ہم و ثر زیر ہود٤؛ے‏ 


.۰ 
>-مسسیسوی دم جج بی رج حر لہ جرا نچ نچویوووجویہویےڈے۔جدوی۔ 


مہ ماھی ۶ اردو؟ٴ 
زیداد ؛ ذوق __ شناساوری 
که الماس در زر نسانندەن 
بیانید و داغ پیای" رود 


اتجی کسیکان تادمی پر کشند 
بحرفی؛ کزولب گہر خیز شد 
که ابنان حگر خستکان منند 
ہجزموے و ناخن کە بینی دراز 
۔() لباس از ظ و زر از آھست 


نیاوردہ اند آنجهہ آوردہ اند 
7 آئین در آلنهٴ انجمن 


از آں رو که درتب ز تاب منند 
تو نیز ایکھ! ھرچیزو ھرکس زتست 
.بروزڑی کہ مردم سوند انجمن 
۔روان ر جا نیی نوازندگاں 
گہر ھاے نشہوار یش آورند 
ز نوری ٴػهە ربزلدا و خرسەن کنند 
يہ مشامه یا این جکر گو شعتان 
ز حمرت بغل ہرده دنداں فرو 
در آں حلقه من باشم و سینهٴ 
در آب و در آتش بسر بردہ*ٴ 
تن از مایهٴ خود بهھ ہیم اندرون 
ژ نساڑی و انواے بہم 
[۱] زبس تیزقی ھای روڑ سیاہء 
ھ بخشای بر ناکسیہایٴ (م) من 


بد وش ترازو ملهة بار من 
بکردار سنجی میفزایں رنج 





(ر) تن “ سپاس از "ےم “٢‏ 


آپریل ووء 


فغاں پر کشید اندراں داوری 
نسنجدہ گوھر خنشانند گن 
جگر تشله*ٴ محیای'ٴ روئد 


بدگردوں زر ولعل و گوھرکشند 
جہانباں ؛ چنین پاسخ انگیز شد 
یه آھن فروبستگان ند 
زیاں کو تھ از دءوی* برگ و ساز 
گر آھن زمن , ور کلم امن است 


ژزمن یرد ہ ائد آنجه آوردہ آند 
مرا کرده اند آشکارا؛ به من 
عماں ذرہ* آفتاب منند 


بہار وخزاں وگل و خغسر‌زتست 
شود تازه پیوند جان ھا بە تن 
مال خویش ٔ نازندگاں 
(م) فروهیدہ کردار پیش آورند 
جہاں را بخود چشم روشن کنند 


درآیند مشعی مجگر نوشکان 
ز خجلت سر اندر گرببان فرو 
ز_ غم ھماۓ ایام گنجینه* 
ز دشواری زیٹتن مردہٴ 


دل از غم به پہلو دو ئیم اندرون 
دم اندر کشا کش ز‌ بیوند دم 
گه خوردہ آسیب دوش از نگاہ 
تہیاست و درمائد ام وای من 
یکزار کر دار 
موہ عجرم 


ٹسنجبید ۰ 


گرانیاری“ 


من 


صحیح نامه ۔ '' لیاس اؤ طم ٠“‏ ۔ 


(م) فرو عیدہ : بمعنی خوب و ٹیک ۔ ہ رہ (غالب) 
)۴( متن '' ا کیہای ؛؛ صحیح نامه ” اکسیہای ٤٤ء‏ : 


سە ماھی 'اردوء وی 


که من باخود از عرچھ سنجد غیال 
اگر دیگراں را بؤد گفت و کرد 
چەہرسی چوآں رنج و درد؛ از تو ہود 
فرو ھلل؛ کہ حسرت خمیر ملمت 
مباداء بہ گیتی چو من ھیچ کس 
يہ پرسش مرا در ھم افشردہ گیر 
ہس آں گەہ بدو رخ فرستادہ داں 
ز دودی کھ بر خیزد از سوز من 
درآں تیرگی نبود آب حیات 
ز دود و شراری که من دردھم 
فتد پر تٹم چوں از آں نہعله داغ 
اگر نالم از غم ز غوغای من 
که زھاد ميیٹنو لشین زاں صدا 
وگر ھم چئیں ست فرجام کار 
سا یز بارای گفتار دہ 
دریں خستی بوزش از من ٭جوی 
دل از غصه خوں شد نہفتن چہ سود 
زباں گرچه من دارم اما ز تست 
ھمانا تو دائی کھ کافرنم 
تکشتم ‏ کے را باھرینہ 
مگرنی کہ آتش ‏ بکورم ازومت 
من اند وھگیں وِ۹9میی اندہ رہبائی 
حساب می ورامہش ورنگ و بوی 
کهھ از بادہ تا چہرہ افرو ختند 
نه از من کہ از تاب می کا کاہ 


اپریل و پےھ 
مسا مايهٴ عمر رنجست و درد 
غمی تازہ درھر نوردء از تو بود 


دم سرد من زمہریر ملست۔. 
جحیمی دلیل؛ زمہریری نفس, 


پر کاہ را صرصری بردہ گیر 
در آتش خس از بادء افتادہ داںہ 
شود بیش تاریکئی روز من 
که ہروی خضر را نویسی برات۔ 
لہ گردوں فرازم نه اختر دھم 
نسوزد بغخاک شہمدان چجراغ 
ئه پیجد بفردوس آوای من 
به افشالدن دست کو بند پا 
که می پاید از کردہ راندن شمار 
چو گویم بر آں گفته ز نہار دھ 
بود بنداەہ' خستهہ گستاخ کوی 
چو ناگفته دانیء(ر) بگفتن چھ سود 
به تست ارچه گفتارم اما ز تمت 
پرستار خورشید و آذر نیم 
بردم ز کس مایہ دو رہز ظز 
بہ هنکامهە پرواز مورم ازوست. 
چھ میکردمء(م) ای ہندہ پرورخدائی ! 
ز جەشید وبہرام و پرویز جوی۔ 
دل دشمن و چشم بد سوختند 
بدویوزہ رخ کرد / یاشم سا 





(م) کلیات و مثنوی میں '' نہ گفتن چھ سود “؛ھے۔ مگر صحیح نانے میں 


یہ گفتن چہ سود؟؛ لکھا ۓ۔ 


(ہ) کلیات و متن ابر گہربارمین ٭ می گردم “ ےہ مگر صحیح امہ میں 


'ٴمی کردم ٤‏ لکھا ےےحع۔ 





سه ماھی '!اردو*ٴ ۴“ 


ثہ ‏ بستانسرائی 'نەهہ ممیخانه'ٴ 
لن رقتصں ہری پیکراں ہر بساط 
شبانگه به می دنموتم شدے 
تمنای مەتشوقه* بادهہ نوش 
چہ گویم چوهہنکام گفتن گزشت 
با روز باران و شبہای اہ 
[+1] بسا روز گراں (ر) بدلدادۓ 
افقہا' پر از 
بہاران و من در غم ہرگ و ساز 
جہاں از گل ولاله پر بوی ورنگ 
در عیش جز رقص بسمل نبود 
ار تافتم رثن گوھر شکست 
چه خواھی ز دلق می آلود من 
ز پائپزگویم ببجارم گزشت 
بنا ساز گاری ز_ ھہساےکػں 
سر از منت اکساں زیر خاک 
ب٭ه گیتی درم بینوا داشتے 
نہ بخشندہ شاھی ء کہ بارم دھد 
ٹ٭ چوں پیل ز انجا برانگیز می 
نہ نازک نکاری کە نازش کشم 
چوزاں غمزہ تیشی بدل بر خورد 
بداں عمر ناخوشضش کہ سن داشتم 
چو دل زیں ھوسپا بجوش آمدی() 
ھنرزم ہھماں دل بجوش اندرمت 
چو آں نام اد ے پیاد آیدم 


ابر بہجمن مہی 


اپریل وی 
نف دستالسرائی نهہ جاانہٴ 
لہ غوغای رامش گراں در رباط 
محر گہ؛ طلب گار خونم شدے 
تتافضای بیہودہ* میفروٴ٘ش 
ز عمر گرائمایہ بر من گزشت: 
که ہو دست پی می بچشمم سیاہ 
با وبہاراں بہ بی بادگے 
سفالینهه جام من از می تہی 
در خانه از ے نوائی غراز 
من و حجرہ و دامنی زیر سنگ 
بااندازہٴ خواھعشضش دل بنود 
و گر یافتم بااہ ؛+ ساغر شکست 
ببیں جسم خمیازہ فر سود من 
زامی بگزرم روزکارم گزشت 
بہ سرمایةھ جوئی ز سے مائکاں 
لپ از خاک بوس ۔ذساں چاکچاک 
دلم را.! اسیر هوا داشتے 
يہ ھر بار زرء؛ پیل بارم دھد 
زرش ہر گداياںں فرو ریز می 
بہر بوسه زلف درازشض کشم 
رگ جاں غم نوک نشٹر خورد 
ز جاں خاردر پرھنء داشتم 
ز دل بانگ خوئم بگوش آمدی 
ز دل ہانگ خونم بگوش اندرست 
پ٭ه فردوسں ھم دل نیاسایدم 





() کلیات ومتن اہ رگہر ہار میں می گردم ٤‏ مے مکر صحیج تانے میں 


''می کردم ٤‏ لکھا عے ۔ 


(ء) کلیات ومٹن مثنوی میں ”آیدی؟؛ ہے مکر صحیح ناہے 


بنایا گیاے۔ 


می ۷ آمدی ۶٢‏ 


سه ماھی '”اردو ؛“ 
دلی را کہ کمٹر شکیبد بیاغ 
صبوحی خورم گر شراب طہور 
دم شبرویہای مستانف کو 
در آں "اک سخانمٴ' بیخروش 
سید مستی ابر و پاراں کجا 
اگر حور در دل خیالش کہ چھ 
جھ منت لہد اشداسا ء ‏ نار 
گریزد دم بوسه اینٹی جا 


برد حکم و نبود لیش تلخ گوئی 


نظر بازی و ذفوق دیدار کو ؟ 
لہ > چشم آرزو مند دزدلی“ٴ 
ازہنہا کھ پیوستھہ سخوامت دںل 


چو پرسش رگی را بَاود' زدل 
بھر جرم کز روی دفتر رسد 
[م,] بفرسائی ػۓٗیں داوری چوں بود؟ 
ھر آئینه ھم چوں منے راب بند 
ہین مویه در روز اميید و یم 
شود از تو میلاب را چارہ جوی 


و گر خون حسرت هھدر کردہ اگ : 


گزشتم ز حسرت امیدیم هست 
کہ البتہ ایں_ رند نا پارسا 
پرستار قر خندہ ٹور تست 


بہ بند اميد استواریٰں فرست 


بنا میزد ؛ اے ملک قدمی صریر 
ز مہرم بدل ہم چو آہ اندر آی 
چو بر ملسبیلت رہ آففند به غم 


آپریل پبعد 


در آتش چھ سوزی بسوڑندہ داغ. 
کجا زھرہ* صبح و جام ہلور 
ہہ عثلامه غوغای ستانه کو 
چه گنجایٹی شورش نای و نوش 
خزاں چوں نباشد بہاراں کجا 
غم ھجرو ذوق وصالش که چه 
چھ لذت دھد وصل ے اتظار 
فریبد به سوگند دینش کجا 
دهد تام و نبود دلش کاسجوی 
بہ فردوس روزن بدیوار کو ؟ 
دل تنٹلهٴ ماه پر الد" 
ھنوزم ھماں حسرت آلاست دل 
دوصد دجله خونم تراود؟“ زدل 
زامن حسرے در برابر رسد 
کہ از جرم من حسرت افزوں یود؟ 
تلافی فرا خور ہود؛ ۓ گزند 
بگریم بە انساں کە عرش عظیم 
تو بخشی ہداں گریە ام آبروی 
ز پاداثی؟؛ قطع نظر کردهہ ای 
سید آب ردری سہەیدیم ھست 
کچ اندیشد گبر سمسلماں ثما 
عوا دار فر زانه و خشور (١)‏ تست 
بہ ”غالب؛ خط رستکاری فرستہ 


بہ هر جنبش از غیب پیر و ہزیر 
زدل تا بر آرم ب٭ گردون ہر آی۔ 
خیاباں خیاباں بہ مینو بھ چھ 
نودار کن گرھر لای را 





() وخشور: پیغمبر ۔ (س تب) 


5 مامی د اردو؟ 


فرو روہداں لای و دیگر ہر وی 
شکافی ازآں در بخویش اند آر 
بداں ٹم کە ائدر سرشت اآوری 
دل آویز تر جنبشے ساز کن 


درودی به عنوان دیير نویس 
دص کز آئثینهٴ روی دوست 
ڑھی روشن ٢‏ آئیلهٴ ایزدی 
ز راز نہاں پردە' برزدهہ 
تناے_ دیریلهٴ کرد کر 


تن از نور پالودہ سر چشمهہٴ 
بە ھر جام ازو تشنهٴ جرعه خواء 
کلامہش به دل در فرود آمدن 
خرامش بہ سنگ ؛ از قدم نقشہند 
بھ د سر ٤‏ تکداد قلم نار سا 
دل اد جای ء) زیاں دید گاں 
پ٭ه رفتارء صحرا گلستاں کنی 
بہ دیاء؛ ز دین روشنائی دمی 
بعوری خوش ؛ اندوە کاهہ ممه 
لب نازئیٹش “ گزارش ہزیر 
ژمیں ' دل زاکف دادم* پای او 
]:٤[‏ ای آنکكه او ر ببوسد قدم 
زبس عرم پردھ؟ راز بود 
ر رازی که بادی سرودی سروش 
خہی ٴ٤‏ قبلم" آدمی زادگاں 
کسائی (م) دہ لسل آدم بخویش 
بلندی دہ کبهٴ بالای او 
به کیش فرپور ؛ (م) جہاں رهتمای 
ز بت بندگیء مردم آزاد کن 


اپریل ہے 


۰ 


ز سرسبز گرداد فرو سوب پوی 
بہشتی نسیمی بھ یش الد آر 
بداں باد خوش کز بہشت اوری۔ 
بہ جنبش رقم سنحی آغاز کن 
بہ دیباچہ نعت ‏ پیر نویس 
جز اینش نه دا:ست دانا کهە اوست 
که دروی نہ گنجید رنگ خودی 
ز ذات خدا معجزی بر زژدھ 
بوی ایزد از خویش امید وار 
ول ھم چو سہتاب در چشمە" 
یه ھر گەام ازو معجزی سر براہ 
ز دم جسته پیشی؛ بزود آمہدن 
ب٭ رنگی ؛ کہ نادیدہ پایش گزند 


ب٭ کلکشء سواد رقم نارسا 
نظر قبلہ گا ؛ جہاں ‏ دید کاں۔ 
به گفتار کافر سسلماں کنی 
بہ عقبیل ؟ ز اتش رھائی دھی 
بہ ‏ آمرزش؛ امیدگاہف عم 
جہاں آفرینش > مبارش پزیر 
خود از نةش پایشں ؛ سو ایدای او 
لب اوردہ یثرب ز زمزم بم 
بنزدیق'' حق _٤‏ سراقفراز بود 
صدائیش بودیء ز اول بگوش 


نظر کاه پیشیں فرمتاد گان 
روائی دھ تقد عالم زا خویش 


حتن ء٤‏ پستهہ* چمین گیسوی او 
زا ہی راہ پویاںء غرامش ربای 
جہانی بیکے خالنه آباد کن 





(ر) کسائی : بمعنی شخصیت ۔ ۱٢‏ 


(م) فریور: صاحب دہدیه - ۱١‏ 


سه ماھی 'اردوء 8٦‏ 


جہ عراب مسجد رخ آرای د پر 
تو گوی ز بس دل ژ دشمن رباست 
از خونی کہ دو کربلا شد سبیل 
گزیں بندہ کز بندگی مر نھ تافت 
کنش را ہداں گو نہ شیرازہ بست 
که تا گردش چرخ نیلوفقری 
۔دل افسردہ مالک ز خوش خوئیش 
ز کوئٹر به بپینند تا درگہش 
کدوی مگُدا و شراب طہور 
ز بادی کە از دم بر افلاک زد 
غراء زیں جہانش ز خود پیش دید 


مکس ران خوائش ؛ پر جبرثئیل 
جمالش+؛ دل افروز روحانیاں 
بد دمء حرز بازوی افلاکیاں 


با معراج رایت اہ گردوں بر ی 
سخنء تادم از ذکر معراج زد 


ھماا؛ تہی دستم انہاشتہ 
چو؛ نبود مرا ؛ زان تمنا گزیر 
زمفھ پایاه؛ تا کلبد' ہشتری 


نفس ریبزہ ھاى فروزندہه ھور 
که افتادہ پیٹم ٤‏ یداں رہ گزار 
نثارر شبی؛ کش ستایش گرم 
کور ا ار خروم 


جہ سائل دھم ؛ تار سانم سرش 


اھریل وہیء 


يہ اندیش خویش و دعاگوی غبر 
کہ سنگ درش ٭ سنگ آھن رہاست 
ادا, کردہ وام زمان خلیل 
ز والا پسیجی عوض ہر نهە تانفت 
بدین صفحه نقشی چناں تازہ بست 
بود سبز () جایش بهە پغمہبری 
کمر بستہ رضواں بد دل جوٹیش 
ز طوبیٰ ہماں تا بە لشکر گہش 
کف پای درویش و رخسار حور 
ز نقشی که از مہر برخاک زد 
فرو دیں گروھش ھم از خویش دید 
بخواں گستری ٴ پیش کارش خلیل 
خیالشء نظر سوز یونائیاں 
به پیوند؛ پبرایەٴ خاکیاں 
بدین شہرواں ٤‏ ہر شپیخوں ہری 
بمن چشمک خواہعشض تاج زد 
که خواری بن ء ہر روا داشتہ 
هر آینه گر دم تمنا پزیر 
برویم (م) فلک رابہ چو لانگری 


جگر پارہۃ ای کواکب ؛ ز نور 
گدایانھه برچیٹمك٤‏ از رہ نار 
بە چیدن؛ ز بالا قرود اآفرم 


ز گوھر؛ بتاج اندر آویزہ ھا 
بجای کز انجا رسيید افسرش 


بیان معراج 


[] ھمائا٤‏ در ائدیشہ“ روزگار 
شبی ؛“ دهده روشن کن دل فروز 


() سبز بودن جای ؛ 


شبی بود ؛“ سر جوش لیل و نار 
ز اجزای خودء سرمهٴ چشم روز ٭ 


بمعنی خا یىی بودن جای ۔ ٠‏ 


(+) اصسصل میں ”' برویم ٤٤‏ ے۔ کلیات میں ' برویم “٤‏ 


ے ماھی ۶ اردو؛ 
کبی ؟ فرد فہرست ‏ آثار عید 
ز ایام؛ فیضشسں سحر یافتهھ 


بە روشن دلی “ مایہ اندوز بود 
دراں روژ فوغندہ آں شب نخست 
فرورفت چوں روز لیلای ٹلب 
رخی “ جلوە گر در پرند (ہ) سیاہ 
بە رامش ؛“ ز بس نورمی پیختند 
چه بود ٤‏ از درغشندگی کاں داشدت 
لہ گویم شی ء ماہ وش دل ہبری 
گر از زیوریء گوھری کم شود 
بە زیر زمیں کردہ خفاش روی 
چناں گشتہ سر تا سر اجزای خاک 
سار سے مہو رو رن 
ویاۃ خاک با جوھر آفتاب 
سحرء با خود از خود پریدھ امید 
بفرض ء ار دراں شب ء ژیی ر دوی 
داں گونە بودی بچشم خیال 
شدہ چشم اعمول ء دراں جوشی نور 
دریفغاء نبودمء اگر بودمی 
بخندید می ء ہر دہیر (م) یسار 
خردء گر بگوشش نفس سوغتی 
کە پر قیست امشب ؛ کہ رم نیستش 
چگویمء چساں گیتی افروز بود 
ازاك روز تشبیهہ عارض بہ شب 
دراں شب ز بس ہودہ رخشاں سرشت 


نگه رابه منگارە ء ے سعی ورنچ 


٠٤ے‎ 


ا پربل پ چھھے 
بیاش ؛“ ز جوش رتم اہدید 
بہ شیگیر> خورشید در یافتھ 


چنین شب مگر بہر یک روز بود 
ہمد روز“ خود رابہ خرشید شستہ 
“ عمل برسم عربه 
چو از مردمک ؛ جوش نور نکاھ 
بر ذرہ؛ خرشید ؛ می ربختند 
نرازڑی بھہ خرشید 
خور از زھور پیکرش گوھری۔ 
چھ از تایش پیکری کم شود ؟ 
بئی امن گردیدء خرشید جوکی 
فروغانی و روشن و تابناکەه 
فروزاں فوہ (م) بود و پشت نگیں, 
بیا میختء چون درد می ہا شراب 
که چوں پیش ایں شب تواں شد سپید 
زدی مہر تاباںء دم از شبرو 

کە شاید نہد بر رخ از مشک خاله 
تنائا ٴ گر حال؟ علق فور 
وزاں روشنیء ینش افزود ٭ی 
چو اورازخود دید می شرمسارو 
بروں زیں لمط ما يیە نندوختی, 


برآراست 


تابانٰ نداشت 


۔٭ 


شی بود ء کز روشنی روز بود 
اگر رورسم گشتی نە بودی عجب 
فرو خواندہ ام خط سر نوشت 
نەایاں ز دل واؤء و از خاک گنچ 


ز جا جستن لتبدم: 





() اصل میں "۶ در پرند نکاه ٤٢)‏ ہے لیکن کلیات میں " در پرند سام“ ے ۔ 
(:) فوٴہ: بمعتی ڈائک جو نگ کے تلے رکھتے ھی ٠-‏ 
)٣(‏ دہیر یسار: ہائیں ھاتھ پر نامہ اعمال لکھنے والا فرشتہ ء نکیر ۔ (س‌تب) 


سه ماھی ‏ اردو؛ ۲۸ 


ز بں ربزش نور بالای نور 
کھ ناگہهہ ورود سروشاں سروش 
ز بادی که از بال جبریل خاست 


صدائی رسید از پر بہمنی 
مھسں پردہ دار در کبریا 
حمایوںں هھمای بیام آوری 


آے,] روان و خرد را روائی بدو 
امیٹی ()”'نخستیں خرد ؟'(ء) نام او 
غروزاں بة فر فروغ یتین 
سرابندہ* رازء بعد از درود 
کكە ١ای‏ چشم ہستی بروی تو باز 
خداوند گیتی خریدار تست 
چنیں لنگر ناز سنگیں چرا ؟ 
”فساں ء جلوہ پر طور گر دیدہ آند 
لہ بینی براہ اندروں سنگلاخ 
ہلی+ از گدایان دیدار خواء 
عزیزی کہ فرمان شاہش بود 
به دور تو شد لن ترانی کن 
قرا خواست فزدان پاک 
و ئی کانچه مو سیل باو گفتہ است 
توئی آنکھہ تا س ترا خواندہ اند 
ز ایمن چھ گوئی کہ راہ ایمنست 
بنە در ره از پرتو روی خوش 
لە گویم کكهە یزداں ترا عاشقسمت 
جہاں آفریں وا خور و خواب ٹیست 
بیارای شمشاد بی سایه زا 
چو خاطر هد گفتار خویشش کشید 
بروحانیاںں بہبرورش یافتہ 


اپریل وہء 


بگیتی رواں بود؛ دریای نور 
درآں بیکراں قلزم افگند جوش 
تٹومند موجی ازاں نیل خامت 
کە خود گوش چشمی شد از روشنی 
کٹایندٴ“ پردهہ بر انیا 
به آوردن نامهة؛ نام آوری 
بی را دم رازدائیيٰ ہدو 
ز سر جوش نور حق آشام او 
چناں کز عحمد دل ؛ ؛ازوی جبین 
بد یں پردہ راز لہائی سرود 
نیاز تو مهنکامه آرای از ٢‏ 
شب ست ایں ؛ ول روز بازار تست 
نه' طور؛ اظہار تمکیں چرا ؟ 
ز راہ توٴ آں سنگ بر چیدہ ائد 
کراں تا کرانست ؛ راھی فراخ 
نه بیند کسی جڑز برہ روی شاہ 
گزیں پایة دربار گاھش بود 
فصاحت ہکرر لہ سنجد سخن 
ہر آثینہ از لن ترانی چہ باک 
خداوند یکتا ہتو گفتہ است 
دریيں رہ گزر گرد بنغائدہ آئد 
بہ شبخگیر بر شوکه شب روشن است 
چراغی فرا طاق ابروی خویش 
ول زاں طرف جذہہٴ صادق امت 
تو فارغ بہ ہستر چھ خسہی ؛ پایست 
ہہ پیمای اورنگ ە پایە را !۶١‏ 
ھما سای رخشی بە پیشش کشید 
ز ریحان ەینو خورشی یافتہ 





() ” ابرگہر بار4؛ کے متن میں ۶ میٹی ۶“ مے ۔ غلط نامے میں تصحیح ہے۔ 
(م) نغستین خرد: عقل اول ؛ وجود دی ۔ 


ہے ىاھی ۶ اردو؛ ۹ٍٛ'ه 


هیونی “٠‏ کف تا دم ز مستی زند 
ز گنبد بہ غلطائی ارگرد گاں 
شتابش برفتار زاں حد گزشت 
بہم '' چشمی“ ھور““ ساغر می 
سیگ غیزیش خنده زن بر سم 
ھم از بادصبحی؛“ سبک خیز تر 
ز ساق و سمش ؛ گر ببزم مدام 
نباشد شکفت ؛ اربدیداتٹن رسد 
ز تیڑزی ٤‏ بہ کلبرگ گر بگزرد 
لە دیگر ؛ بداں دیدہٴ راست ین 
دوصد رہ ؛ز چشم اربە دل در رود 
نه اجزای ہبینش؛ ز ہم بگملد 
[ہ] پیر ؛ بدین مزدہٴ دل نواز 
ز بس ذوق ؟“ اسودہ بریال دست 
ثل زد بریں ماجرا؛ بلبلی 
خرامی ؛“ ز مقراض الا ؛ٴ؛ تیز تر 
چو ہبود آتش “ آں پویە* آتئٹی 
براق از قدم خار در راہ سوخت 
فرس؛ چوں سواری سر افراز یاقت 
بھ جنبش در آمد ء عناں ناگہش 
بہ سم ء گنج قارون نمایاں کناں 
چنیں ؟ تا ژ بیت المقدس گزشت 
ھوا تا ژند بوسدە؛ بر پای او 
ولی ؛ توسن از ہسکە سرکش گزشت 
قام تا بر اورنگ ماھض رسید 
بالید چنداں ؛ ز پیٹی قدر 
مد ء از پر دلی ؛ ہم بتحتالشعاع 
زمةء گرکند مہر ؛ پہلو تجی 
جو فرماں جناں بودش ء از شہریار 
بہ هنکام عرض نشانہای راہ 


اپریل وپھ 
ز بالا قدام سوی پستی زند 
نیفتعد که آید فرو؛ ز آسماں 
که تا گوئی ۶ ید “' ز آمد گزشت 
بہم دوشی* ۶ حور گیسو !؛ دمی 
که در جنبہش انگیزد از گل شمم 
ھم از لکہت گل ؟' دل آویز تر 
کنی؛ ساز تشبیہ سینا و جام 
کكە آں یادہ ؛ پیش از رسیدن رسد 
ز کلبرگ ؛ رنگ آل چناں ہسترد 
کے پور ظائھ؟ کی از بامین 
دریں رہ بہ جسعنت سراسر رود 


زّ‌ وند ھانجار دم ؛ بگللد 
که ہودش در اندیشه از دیر باز 
براں بارہ؛ یکبارق بر نشست 


کھ '' باد آمد و برد بوی گلی؛؛ 
جمالی؛ ز ''الا؛؛ دلاویڑء تر 
بر افروغتنش ؛ باد دامان زیں 
پیمبر بہ دم ؛ ماسوی اللہ ۶“ سوخت 
دمی تازہ ٤‏ در خوبشعن باز یانت 
فضای زمیں گشنت ؛ جولانگہش 
ہہ دم عقد پروس ؛ پریشاں کناں 
ازسن کہنهھ کاخ مقرنں گزشت 
براہ اندر دریای او 
ھوا تا دھد بوسه ؛ ز آتنش گزشت 
باکلیل کیواں کلا ھعش 
کھ بی سثنت مہرء گردید بدر 
متابل بة خرشید؛ در اجتماع 


آویخت ء 
رز سید 
چھ غم چوں ز خویشش بود قربہی 


که گردد دراں وا ء منزل شمار 
برآں پیک دانا پبخشود شاه 


سه ماھی 'اردو؛ رو 


و بس ربزشض نور بالای نرر 
که نا گہہ ورود سروشاں سروش 
بادی که از بال جبریل خاست 


صدائی رسید از پر بہمنی 
موس پردہ دار در کمریا 
حمایوں ھمای ‏ ام آوری 


ڑے,] روان و خرد را روانی بدو 
امیٹی ()''نخستیں خرد“'(ءم) نام او 
غروزاں به فر فرو9غ بین 
سرایندہٴ رازء بعد از درود 
که ”ای چشم ھستی ہروی تو باز 
خداوند گیتی خریدار تست 
چئیں لاگر ناز سنگیں چرا ؟ 
”ذساں ٤‏ جلوە ہر طور گر دیدہ اند 
ٹھ بینی براہ اندروں سنگلاخ 
بلی؛ از گدابان دیدار خواء 
عزیزی کہ فرمان شاهش بود 
به دور تو شد لن ترانی کہن 
ترا خواست بزدان پاک 
تو ئی کانچه مو سول ہاو گفته ات 
توئی آنکھ تاس ترا خواندہ اند 
ز ایمن چه کوئی که راہ ایمنست 
بن در رہ از پرتو روی خوش 
نە گویم کهہ یزداں ترا عاشقسمت 
جہاں آفریں را خور و خواب نیست 
بمارای شمشاد بی سايه را 
چو خاطر بہ گفتار خویشش کشید 


بروحانیاں برورش یافته 


اپری 


بگھتی رواں بود ء دریا. 
درآں بیکراں قلزم افگند 
تنومند موجی ازاں پیل 
کھ خود گوش چشمی شد از 
کشایندم* پر دہ ہر 
بھ آوردن نامه: ام 
ٹبیيی را دم رازدانی 
ز سر جوش نور حق آ 
چناں کز عمد دل ؛ از وه 
ہد یں پردہ راز لچائی 
نیا تو هتکامه آرای 

شب ست ایں ؛ ول روز باز 
نہ طورہ ' اظہار اتکی 
ز راہ تو ' آں سنگ ہر, 
کراں تا کرانست؛ رام 
نھ بیند کسی جز برەہ ر 
گزیں پایه دربار گھ 
فصاحت ہکرر الہ سنجد 
عر آئنہ از لن ترائی چا 
خداوند یکنا بتو گفت 
دریں رہ گزر گرد بنا 
بہ شبکیر بر شوکە شب رو 
چراغی فرا طاق ابیروی 

وف زاں طرف جذہبه*ٴ صا 
تو فارغ ہہ ہسٹر چہ غسبی 
ب٭ پیمای اورنگ له پا؛ 
ھما سای رخشی به یئ 
ز ریحان مينو خورٹ 





() ” ابرگر بار ۶۶ کے متن میں ' میٹی ٢٤ے‏ ۔ غلط لاہے میں تصہ 


٦ام‏ یرم ۲۱ء 


سد ماھی ! اردو؛ ٣۹‏ 


ہیونی ؛“ کہ ٹا دم ز مستی زند 
نز گنبد بہ غلطانی ارگرد گاں 
شتاہش برفتار زاں حد گزشت 
بہم '' چشمی“ ھور“' ساغر سمی 
سیگ غخیزیش خناد۔ہ زن بر لسم 
:عم از بادصبحی؛“ سبک خیز تر 
ال عاق و بیشن >: گر یبزم مدام 
نباشد شگفت ؛ اربدیدنك رسد 
ز تیڑزی؛ بہ گلبرگ گر بگزرد 
کەه دیگر ٤‏ ہداں دیدم* راسٹ بن 
ادوصدرہژچشم اربە دل در رود 
لھه اجزای ببینش ؟“ ز ہم بگسلد 
[ہ] پیہر؟ بدین مژدہٴ دل نواز 
ز بس ذوق ؛ اسودہ بریال دست 
مثٹل زد بریں ماجرا؛ ہلبلی 
ران 6۴ مترائق 9 0 می وو 
چو ہود آتش ؛ آں ہویهٴ آتشیں 
جراق از قدم خار در راہ سوخت 
فرس ؛ چوں سواری سر افراز یاقت 
بہ جنیشں در آمد ء عناں نا گہش 
بہ سم ٤‏ گنچ قارون نمایاں کناں 
چئیں ٴ تا ز بیت المقدس گزشت 
ھوا تا زند ہبوسدء بر پای او 
وی ؛ توسن از ہسکه سرکش گزشت 
اقدام تا ہر اورنگ ماعش رسید 
ببالید چنتداں ؛ ز يیشثی قدر 
شد ء از پر د ی ء ھم بتحتالشعاع 
زمف؛ گر کند مہر ؛ پہلو تجی 
چو مرماں چناں ہودش ؛ از شہربار 
ب٭ متام عرض ن6انہای راہ 


اپریل وچھ 
ز بالا قام مری پستی ژند 
نیفتعد کے آید فرو؛ ز آسماں 
که تا گوئی آید ٭“' ز آمد گزشت 
بہم دوئی* 7 حور 1 “٤‏ دہسی 
كکه در جنبش انگیزد از گل شمم 
ھم از تکہت گل ؛ دل آویڑ تر 
کنی ؛ ساز تشبی سینا و جام 
که آں باده ؛ پیش از رسیدن زسد 
ز کلبرگ ؛ رنگک آں چناں بسترد 
کہ بورنداند؛ کل از یاسمیں 
دریں ره بہ جسخن سراسر رود 


زّ پیوند ھنجار دم ٴ بگلد 
که بودش در اندیشہ از دیر بار 
براں بارہ؛ یکبارگیل بر نشست 


کھ 'آایاد آمد و برد یوی گلی““ 
جما ی؛ ز االا؛؛ دلاویڑزء تر 
پر افروختنش ؛“ باد دامان زیں 
پیمبر بہ دم ؛ ‏ ماسوی اللہ “' سوغت 
دمی تازہەء در خویشن با یافت 
فضای زمیں گنت ؛ جولانگہٹی 
بہ دم ؟؛ عفد پروسں ؛ پرشاں کناں 
ازىن کہٹھ کاخ مقرنس گزشت 
براہ اندر دریای او 
ھوا تا دھد بوسدہ: ز آتش گزشت 
با کایل کیواں کلا عش رز سیل 
کھ بی منت مہرء گردید بدار 
مقابل بھ خرشید؛ در اجتماع 


آویخت ٴ 


چھ غم چوں ز خویشش ہود قربہی 
کهہ گردد دراں راہ ء منزل شمار 


برآں پیک داناء بب خشود شاء 


سه ماھی واردوء ٭‌(“ 


بھ فر قبول خودش ؛ خاص کرد 
بھ سیمای مه ٴ داغ چوں بر نہاد 
صفاىی ‏ -ممشاد خدنگ نثاه 
بہ شمعی کم بیئش ہہ شبگیر سوخت 
عطارد بد آھنگ ءدحت گری 
یه دستوری خواھشض روزگ5ر 
دراندیشه ؛ پیوند قالبی گرفت 
بہ دل گرمیٴ شوق جرااٴت فزای 
دریں صفحد مدحی که من می کنم 
که ای ذرہٴ گرد راہ تو سن 


نظر؛ خو حسن خدا داد تو 
برفتار ٤‏ رخقش تو اختر فغشاں 
قبول غمت؛“ حرز بازوی شاہ 


غراج تو بر گنج کلشائیاں 
جہاں آفریں را گرایٹی بہ تو 
سرمن؟ کهہ بر خط فرمان نست 
[۱9۹] درین رہ ستایش نگار توام 
ازاں بس کہ گشت اندرانں مرحله 
سپہر سوم ؛ گشت جو لانکہش 
بط وبربطء از پیش ہر چیدنٹی 
بدان گرہی از جا ء بر انگخیت گرم 
نه تنہا برخسارہ رنگش شکست 
بہ اخن شکستش ازآں زغمه نی 
زیم از کف چنگ' دل نواز 
چو در حلته' شرع شد چنبری 
مہ و زھرہ باھم دگر خوش بود 
بداں دم کە زاور“() بہ رامش گرفت 
ردای ز تورش یه انعام داد 


اپریل ہ یع 


بداغش ؛“ نشائمند اغلا ص کرھ۔ 
دوم پایة را پایہ بر تر نہاد 
بدال حد کە شد تیرش آسامکامہ 
ثه دیده ور تبر بر ثر دوختہ 
زہاں جست بہر زباں آوری۔. 
نہان خود از پردہ کرد آشکار 
بخود در شد و شکل غالب گرفت. 
شد از دست و گردید ؛ دستاں سرای۔ 
غود از گفتهٴ خود سخن می کنم. 
زا خود رفتہ" جلوہ کا تو من 
ستم* کشتهٴ خمزہٴ داد تو 
بگفتار٤‏ لعل تو گوھر فشاںہ 
غریب رھت ؟ جنت آرامگاہ. 
نار تو پارنچ ‏ مثائیاں. 
گن بخشیش را نمایش بھہ تو 
نجاتش ز دوراں ء یە درہان تست 


بەه بخشایشء امیدوار توام 
مطارد فروزاں؛ بنور عصلهہ 
جہیں سود ء نا ید 0 اندر رھش 


نمان ٭ی و‌‌ نغمه“ پو شید نشی 
کھ خولش ز اعضا ء فرو ریخت گرم 
کە از لرزہ در دست چنگشں شکست۔ 
که دلہای شوریدهہ خغستی بوی 
بە غیر راز دف مه ؛ فرو ریخت ساز 
به داں ذف در آبند بە خنیا گری 
چو ساقی کھ از نغمہ سو خوش بود 
چو شہ سوی بالا خرامش گرفت. 
کہ در جلوه پر سر کشد پابہداد 
(باق آئیندم) 





(ر) ژافرء ستارہٴ زھرا ۔ مس تب 


نی کتاوں 
پاکستان منزل بە منزل 
مصنف : سید شریف الدین پیر زادہ ۔ صفحات : ۹۸م 
قبمت: چھ روے ۔ ناشر : گنڈ پبلشنگ ھاؤس ۔ کراچی 


” پاکستان منزل بە منزل ٴ۶ یه نام ے ملک کے مشہور وکیل سید 
نشریف الدین پیرزادہ صاحب کی اس کتاب کا جو انگریزی می 75۷0[01٥٦٥٥‏ 
20 کے ام ے اشاعت پذیر ھوچق ے ۔ اس کتاب کا دیباجھ 
راقم الحروف نۓ لکھا ہے جس پر کچ کہنا مناسب سے نه ضروری ۔ 
۔صدر ملکت فیلڈ سارشل عمد ایوب خان ۓ کتاب پر اظہار راۓ 
کرے هوےٴ صنف کو مبارکباد دی ۔ھے کھ انہوںۓ اپنی گونا گوں مصروفیات 
ے باوجود ا سکتاب کی صورت میں ایک معرکە آراع تاریخی شاہکار ہرشں کیا ے۔ 
پاکستان منزل بە منزل- کا مطالعدکرۓ والے صدر حترم کی اس راۓ ے قیناً 
اتقاق کریں گے۔ تحریک پاکستان گے تاریحی جواز کہ سلسله میں اب تک 
اچھا خاصا ادب پیدا ہو چکا ےہ لیکن یە بات سنجیدہ حلقوں می بڑی شدت 
ہے حسوس کی جاق ے کہ ابھی تک اس موضوع پر اعلیٰ درجہے کی کتاہیں 
تصنیف نہیں ھوثیں ۔ سید شربف پیرزادہ نۓ اس کعی کو دور کونۓ کے لئے 
پہلا کاىیاب اور قاہل تحسین قدم اٹھایاے جویقیناً ملک کے تحقیق پسند حلقوں 
سے خراج تحسین وصول کرے گا ۔ سید صاحب ملک کے مشہور قانون داں 
خیں اس لے وہ هر دعوے کے ساتھ ٹھوس شھادتیی پیش کرنا ضروری خیال 
کرےۓ ہیں۔ ان ٹھوس شہادتوں کی وجە ہے یه کتاب ایک اھ مکتاب حواله 
بن گئی بے جس کی اساس پر مزید اچھی کتابیں لکھی جا سکیں گی ۔ 

مصنف کو اس ختصرس یکتاب میں طویل عہد کو سمیٹنا پڑا ے ۔ اس لئے وہ 
ہر مل جملوں کے سہارے صدیوں ہے گزرے ہیں ۔ ختصر سی عبارتوں میں 
خرنون کا جائزہ لیتے گزر گئے ہیں تا اینکہ وہ تحریک پاکستان تک پہنچ 


سةەماھی ' اردو ٴ“ ۲۲۳ اہربل ہہعد 


سکے ۔ مسلم عندوستان کی تحریک آزادی کے باب میں انہوں ۓ ہبعش نادر 
حوالے جمع کے ہیں جن کی روشنی میں ہوری تحریک نۓ اور ٹھوس انداز میں 
زیر بحث لائی جا سکے کی ۔ حقیقت یه ہہ کہ کتاب حواله کی حیثیت سے اس 
تصنیف کی بہت بڑی اھمیت ے اور اس کوشش ؛ کاوش اور حنت کے لۓ جو 
مصنف ۓۓ اس کارنامهة کی تدوین میں انجام دی ء وہ ھر تحقیق پسند کے 
شکرے کے مستحق ہیں ۔ 

( سید محمد تقی ) 


صلیب غم 
مصنف ؛ عارف عبدالمتین ۔ صفحات؛ ۸م'۸ 


قیمت ؛ جار روے ۔ ناشر : جدبد ناشرین ۔ اردو بازار لاھور 


عارف عبدالءتین اس کاروان شعرو ادب کے م م قدام رہ چکے هیں جو آج 
سے کم و پیش بیس برس پیشتر پرانی کر مت کر زندگی کی نی منزلوں. 
کی کھوج میں نکلا س اور جسے اصطلاحا ترقی پسند ادب کا نقیب کہا جاتا 

سے ۔ اس کاروان کے بیشتر مسافر اب اپنے جذّبەٴ تجسس کی حدت و گرہ یکھوکر 
ان سغزاروں میں بہنچ گے جہاں سب کچھ ےہ مگر زند کی سچی قدروں 
کے لئے وہ ایٹارو محبت نہیں جسے یه کارواں اپنے لۓے منتہاے نظر بناکر 
جاده پیما ھوا تھا۔ 

عارف اس کارواں ہے الگ ہو گئے ہیں یا کارواں نے انہیں چھوڑ دیاے ۔ 
دونوں فقروں کا مفہوم یکساں ے۔ مکراس‌واضح اور تا بناک حقیقت کو نظر انداز 
ہیں کیا سا کا کہ خایب تر کا شاعم بھی کک غود کو ان نصب العین 
کی صلیب پر لٹکا وا حسو سکر رھا عے جسے کبھی اس کارواں ۓ روح و رواں. 
بنا رکھا تھا۔ 

اگر جھ ہے عارف عبدالعتین کی شاعر یکو صرف ایک لفظ میں ادا کوۓ کے 
لے کہا جاۓ تو میں بلا تاملاے *٭باوقار شاعریٴکہه دوں گا ۔ عارف عبدالعتین۔ 
انسانی زندگی کو ایک یڑی ہا وقار چیز سمجھتے ہیں ۔ وہ جب بھی زندگق 
سے متعلق ختلف موضوعات پر غور و فکر کرے ہیں تو ایک خاص احساس وقار 
ان کے افکار کے پس منظر میں ایک زندہ و توانا قوت بن کر کارفضا رھتاے ۔ 


سه ماھی ۶ اردو؟؛ ۔) اپریل ٭ 


چنانچہ ان کی خوشی هو یا غم چاہت ہو یا گریز پائی وصل عویا فرقت -- هر 
جگه ان کا شخصی وقار پر تو افگن وهھتا عہ ۔ 


بعض نقاد غالباً اس احساس وقار کو شاعر کی انا سەجھیں گے ۔ میرا خیال 
یه ۓےکه بە انا ایک سطحی اا نہیں ۔ یه بیقیناً پر وقار شخمی اناے ۔ بھ 
شاعرانه انا بھی ے مگر شاعرانه انا ے بڑھ کر موجودہ دور کے اس انسان کی 
انا عے جو آج ستاروں پر کمندبں ڈال رھا ہے اور سندروں کی ظلمت ہوش. 
گہرائیوں میں اترتا چلاجا رھا ہے ۔ 


یه انسان ۔- الساثیت ے والہالە محبت کرتا ے ۔ اس کے ہاں زندگق ک 
سچی قدروں سے سچا پیار ے۔ اور معاملات قاب و نظر بھی زندگ کے ترقی, 
پسندانه رجحانات کی نمائندگی کرےۓے ہیی ۔ 

عارف هماری فکری شاعری کا ایک بڑا منفرد اور ءتاز نمائندہ ے اور 
میں سمجھتاھوں کہ اس کے کلام کے اس بجموعے ۓ ھماری شاعری بالخصوص, 
فکری شاعری میں ایک مستقل اضافھ کیا ھے۔ 

ایک بڑی خوبصورت غزل کے چند شعر ملاحظه فرمانے ۔ 

ھم مشعل خورثید ھیں قندیل قر میں 
جلتے ہیں شب و روز مگو ' دھر نگر ٤‏ ہیں 
ہہرکام پہ چٹکاےۓے چلے جاےۓ میں غنچے 
گلزار میں ھم مثل صیيا گرم سفر ہیں 
شیشے کے مقابل ہوں تو رنگیٹیٴ ہے ہیں 
ہم سنگ سے ٹکرائیں تو آواز تر میں 
ھر چند کہ مضطر ہیں مگر خندہ بەلب ھی 
ہم قاب و ةپشعله ھیں؟ غم رقص شرر ہیں 
تارییق' شب ھم سے گریزاں ے ازل سے 
ھم تابد ابد پهیلا ھوا نور تحر ھی 

جموعے کے آخر میں صلاح الدین ندیم ۓ ”صلیب و مصلوب؛ کے عنوان ہے 
عارف کی شاعری اور شخصیت ہر بھرپور تبصرہ کیا ہے جو شاعر کی شخصیت 
اور ان کی شاعری کے سمجھۓے میں بڑی مدد دیتااے۔ 

( میںڑا ادیب ) 


مه ماھی 'اردو؛ .1" اہریل وھ 
مصنف : ڈاکٹر شوکت سبز واری ۔ صفحات :؛ ۹۹؛ 
قیمت : چھ روے پچاس پیسے ۔ اشر: مکتبھ تخلیق ادب ۔ 
مولوی مسافر خانھ ٤‏ بندر روڈ ۔ کراچی خ 


علم لسانیات کی روایت ھمارے ہاں کچھ زیادہ پرانی نہیں ےۓے۔ یھ علم 
جتنا اھم اور ضروری ے؛ اتناھی اھل علم کی توجھ سے محروم ےے۔ پڑھے 
لکھے لوگوں میں بہت کم لوگ ایے ھیں جنھیں اپنی زبان کے مزاج ء اس کی 
ساخت و سرشت اور ]س کے نظام قواعد و املا سے دلچسٹی ہو حالانکہ یه 
بات بالکل واضح ہے کە کسی زبا ن کو اس وقت تک ترقی نہیں دی جا سکنیہ 
جب تک اس کے مزاج و ساخت کو سمجھ کر نئی ضرورتوں اور تقاضوں _کے 
پیش نظر اس میں تبدبلی کی راہ کو ھموار نە کیا جاتا رے۔ زبان تو کسی 
زبان کے بولنے والے بتاے هیں؛“ تہذیبی اور سماجی ضرورتوں کے باعث اس 
میں انجاۓ طور پر تبدیلیاں لاےٗ رھتے ہیں ٤‏ لیکن زبان کی تراش خراش ٭ 
سائینٹیفک بنیادوں پر اس کے اصول و ضوابط کی وضع اور اس کی تہذیب اھل 
علم کے ھاتھوں ھی ھوتی عے جو اسے علمی فروریات کے قابل بنا کر اس میں 
اظہار کی نئی قوتیں شامل کرے رهتے یں ۔ اس لے کسی زبان کی ترقی کے 
لئے دو باتیں بنیادی اھمیت رکھتی ہیں ۔ ایک تو یه که اس زبان کو زلدگی 
کی ہر سطح پر معاضرہ اپنے استعمال اور تصرف میں لاتا رع ۔ اس کا سارا 
اوڑھنا بچھوناء مر ا جینا اسی زبان میں هو۔ اور دوسرے یه کهە اھل علم اس کے 
مزاج وسرشت کا مطالعه کر کے اس میں نئے تقاضوں کے پیش نظر نشو و نما 
کی قوت کو زندہ رکھیں۔ 


ڈاکٹر شوکت سبزواری ملک کے ن چند اھل علم میں سے نہیں جنھوں ےۓ 
اہنی زندی کی ساری قوتیں آردو زبان ہکے مطالعے کے لۓ وقف کر دی ھیں ۔ 
اس سے پہلے بھی آنکی دو کتابیں ۶'ردو زبان کا اوتقاە؛اور ”۶ داستان زبان آردوا؛ 
اھل علم ہے داد وصدول کر چی ہیں ۔ ‌ردو لسانیات “۶ ان یىی نئی کتاب 
ء جس میں وہ تین توسیعی خطبات بھی شامل ھی جو سہبزواری صاحب تۓ 
پشاور یونیورسٹی کی دعوت پر شعےٴ آردو می دئے تھے اور ان کے علاوہ 


سه ماھی ۶”اردو؛ 2.۲ اپریل وہے 


دس وہ مضامین ہیں جو انھوں ےۓ وقتاً فوقتاً لکھے ۔ يہ کتاب ختلف مضامین 
کا جموعہ عوۓ کے ہاوجود اہنے اندر ربطء اتحاد معنی اور تسلسل فکر کی 
وہ ساری خوپیاں رکھتی هی جو اسے ایک مستقل تصنیف کا درجہ دیتی ہیں ۔ 


اس کتاب کے مطالعے سے اُردو زہان کی اصل وابتداء اس کا ارتقاء اور 
اس کی ساخذت وسرشت واضعح طور پر سامنے آجاۓ ہیں مہ امی کے ساتھ ساتھ 
اس کتاب میں ان بنیادی لسانی مسائل پر بھی بحث ملتی ھے جو اردو زہبان 
کو مجھےۓ میں مدد دیتے ھی ۔ 


جیسا که میں ۓ ابھی کہا ہے یه کتاب تیرہ ابواب پر مشتمل ہے ۔ پہلے 
باب میں آردو ژبان کی اصل و ابتدا کو لسانی و تہذیبی نقطهٴ نظر ہے دیکھا 
اور سمجھا گیا ے اور اس کے مآخذڈ اور سرچشموں کا پتا لکایا گیا ھھ۔ ڈاکٹر 
شوکت سبزواری ہے مدلل طربقے ہے یه ثابت کیا ے کھ ؟ردو ےۓے جس پراکرتہ 
سے ارتقا پایا وہ بول چالک زبان تھی جو شورسینی پراکرت اور مغربی اپ بھرئنش 
ہے پہلے یا آن کے پہلو بہ پہلو دوآبہ کے بالائی حصے میں بولی جاتی تھی ۔ 
پالیء شورسیٹیء مغربی اپ بھرنش اس بول چال کی پراکرت کے تکھرے موے 
ادبی روپ هیں ۔ ڈاکٹر سبز واری صاحب کا کہنا ے که ” یە پراکرت 
چوٹکہ بول چال تک عحدود رھی اس لئے اس کے نموۓۓ دستیاب نہس ہوے 
لیکن اس میں شبه نہیں کہ یه پراکرت ء جسے میں آردوی اصل قراردے 
رھا موں سنسکرت؛ پا ی ء شورسیٹی پراکرت ء مغربی اپ بھراش کے سلسلے 
کی ایک گم شدہ کڑی ہے“ 


ڈاکٹر صاحب کا خیال ے کہ بر صغیر کی جدید بولیوں میں ہے آردو + 
برج اور پنجابی ہے بہت ملتی ھےء لیکن آردو میں جمع بناےۓ کا قاعدہ تنہا 
اس اس کا ثبوت هھے کھ آردو برج سے ماخوذ نہیں ۔ برج میں اسم کے آخر 
میں ”ن ؛ بڑھا کر جمع بنا ی جاتی ےء جیسے گھوڑا سے گھوڑن ء سب سے 
سبن ۔ اردو میں مذکر کی جعع کا قاعدہ مونٹدڈک جمع کے قاعدے سے ختلف ے ۔ 
فاعلی حاات میں جمع اور طرح بنتی ہے اور غیر فاعلی حالت میں اور طرح ۔ 
جیسے مرد مذکر فاعلی مہ ؛ غیں فاعلی حالت میں اس کی جمع مم دوں >٢‏ 
ہوی ۔ اسی طرح کرسیاں:مونٹ فاعلی جمع مے اور غیر فاعلی جمع کرسیوںە 
نے گی ۔ ایسی بہت سی مشالوں کے بعد ڈاکٹر صاحب کا کہنا سے کہ کیا 


سەماعی 'آردو ٴ“ 0٦‏ اپریل ۔ 


اس پیچیدہ قاعدے کی موجودگ میں کوئی شخص بھی بتائمی* ھوش و حہ 
ہرج کو اردوکی اصل قرار دے سکتا ے۔ 


اسی طرح پنچابی فعمل حال کرداےء پڑداے؛ ے آردو فعل حال کرتا_ 
پڑھتا ے زیادہ قدیم ےہ۔ اس لیے که یە صیغے قد یم پرااکرت کے حاليه 
کرت ؛ پٹھت ء ہے لئے گیے ہیں ؛ جن میں ٥ت٤‏ ع ۔ اُردوے ات ؟ 
بہرقرار رکھا اور پنجابی ۓ ۶د کے بدل لیا ۔ 


آردو زبان کے ارتقاء کو ڈاکٹر صاحب تۓ چار ادوار میں تقسم کیا ۔ 
پہلا قد یم دوزرے.,پ قبل مسبح پرختم ھوا ۔ دوسرا ستمےاأء پر اور ت 
حنہ ,.., رع پر۔ چوتھے دو رکا آغازسنہ . .ء وع کے لگ بھک ھوا اور سنه ۰۰ 
پر اختتام کو پہنچا ۔ درہیان کے دو سو سال آردو کے لئے عبوری زماے 
حیثیت رکھتے ھیں ۔ ان ادوارک تقسم ے اختلاف کیا جا سکتا ےہ۔ لیکن 
دلائل و شواھد کی روشنی میں سبز واری صاحب ے یه ادوار قائم کۓ 
وہ قابل توجه ضرور هیں اور بحث کی ئئی گنجائشوں کو پیدا کرۓ ٭ 
ان کا خیال ۓے کەاردو قطب الدین اییک کے دھلی کے تخت نشینی کہ زماۓ 
ہرج ء قنوجی ء بندبلی وغیرہ بولیوں سے امتیاز حاصل کر کے پختہ اور 
ہول چال کی زبان کا درجھ حاصل کر چک تھی اور اس امتیاز کے بعد اھل 
ےۓ ایے کھڑی بولی کا نام دیا اور دوسری همسر بولیوں کو ' پڑی ؛ کے 
سے موسوم کیا ۔ 


؟ردو کی ساخت اور سرشت کے بارے میں سبزواری صاحب سے اس امم 
زور دیا ے کهە آردو ھند آریائی خاندان کی زبان ے ۔ اس کا سلسلهٴ نسب 
واسطوں ے قد یم ھند آریائی تک پہنچتاے ۔ اس خاندان کی دوسری م 
نزبانوں یعنی پنجاہی ء سندھی ؛ راجستھانی ؛ گجراتی اور رھٹی ک 
بنیادی الفاظ“ مادے ء لاحقے ء ساہتے اردو کو اپٹی اصل ھند آرہائی ہے < 
میں ملے ۔ وضع الفاظ اور اخذ و اشتقاق کے قاعدرے هند آربائی ہیں ۔ اہ 
نحوی تانا بانا یعنی الفاظ کی ترتیب غبر آریائی عے جو نتیجہ ھے دراوڑ 
کول زژہانوں سے تاثر کا ۔ ؟آردوکا صرفی حصہ آریائی ےھ اور نحوی ٠‏ 
دراوڑ یا منڈا۔ہ اس کے بعد متعدد مثالوں ہے ڈاکٹر صاحب نے 
خیالات کو واضح کیا ے ۔ 


ےه ماھی ' اردو؛٤‏ ے0 !بریل وجھ 


اس کتاب کی ایک اور خصوصیت قابل ذکر ھے جو ید ےکھ ؟ردو زبان ء 
مواعد ء املا ء اور صویوں کے سلسلے میی جو جو اعقراضات اب ت ککۓ جاتے 
رے ھی سبز واری صاحب بے ان کامفصل جائزہ لے کر مدلل جواب 
دیا ے اور یه ہتایا ۓ که آردو کا رسم الخط اور صوتیوں کا نظام ەکمل وجاىع 
ہے آردو حروف کا نظام ]ردو صوتیات ہے پوری طرح ہم آھنگ سے اور اس 
کی ضرورتوں کے مطابق ے۔ “' پھر یه بھی بتایا ےکە ؟ردو انداز تحریر رومن 
ے زیادہ صحیح اور معقول ے۔ یہاں صرف ایک مثال لیجئے۔ رومن میں 11[ 
کی آواڑ کو! کھ؛ بھی پڑھ سکتے ھيں اور 'خ؛ بھی جب کہ اردو میں 
کو کھ نے اور کے 
پھر یہ بھی بتایا کھ تلفظ اور ساع کی حدتک اگر اھل ؟ردو ان 
آوزاوں میں فرق نہیں کرے تو اس کا مطلب یه کہاں ھوا کە تحریری طور 
ہے بھی ان میں فرق نە کیا جاے اور اسرار بمعنی راز اور اصرار بمعنی تاکید 
دونوں کو ' س ؛ ے آسرار پڑھا جاۓ اور صرف مین کے حوالے سے اس کے معنی 
سمجھے جائیں ۔ اس بح ثکو آردو صوتبے کے ہاب میں وضاحت کے ساتھ سمجھنے 
کی کوشش کی گئی ہے ۔ 
دیگر اہواب میں اعرابی نظام ؛ غنه آوازوں ؛ روزمرہ اور عاورہ کے 
لسانی پہلوؤں ؛ ترادفی سس کیات ؛ دخیل الفاظ اور باۓ نسبت کے مسئلهہ 
۔وغیرہ پر بحث کی گئی مے ۔ 


ڈاکٹر صاحب ۓ اس خشک موضوع کو دلچسپ انداز میں پیش 
کیا ہے۔ کتاب پڑھتے وقت یوں معلوم عوتاہ که حفل جمی ھوئی ھے اور 
سبزواری صاحب علمی و لسانی مسائل پر کل افسّانی گفتارفرما رع ہیں ۔ 
یه کتاب اپنی علمی اھمیت اور خوش بیانی کے اعتبار ے علم لسائیات میں ایک 
مقابل قدر اضافه ھے۔ 

آخر میں ڈاکٹر صاحب ہے فرعنگ اصطلاحات شامل کر کے کتاب کی 
اھعیت کو اور پڑھا دیاے ۔ کتاب خوبصورت ٹائپ میں خوبصورت گیٹ اپ 
کے ساتھ عمدہ کاغذ پر چھابی گئی ہے ۔ 


( جمیل جالبی ) 


سه ىاھی ۶ اردو ؛ |1۲"( اپریل ہبعد 


ہزم آخر 

مصنف:منشی فیض الدین دھلوی ۔ مرتبه: وی اشرف صبوحی 
صفحات: ۹. مك ۔قیمت: دو روے پچاس پسے 

اشرۃ: بجلس ترقی ادب ۔ کلب روڈ ۔ لاھور 


جلس ترقی ادب لاہور ےۓ اردو کے کلاسیکی ادب کی اشعت کا جو مفید. 
سلسله شروع کر رکھا ے'بزم آخر ؛ اسی کی ایک کڑی ے۔ پروفیسر اے ایس 
بخاری مرحوم نۓ لال قلعه کی زبان اور معاشرت کے سلسلے میں اسے ایکے. 
مستند تصنیف فرار دیا تھا۔ اور واقعه بھی یہی ہے کہ یه تصنیف اپنے اختصار 
کے ہاوجود مغل تہذیب کی شان و شوکت اور عظمت کا ایک پورا مرقع پیش 
کرتی ہہے۔ بزم آخر کے مصنف منشی فیض الدین دھلوی نے قلعہ 
معلیٰ ہیں پرورش پائی تھی اور انہوں نۓ فلعه معلیٰ کی تہذیب کو تماشائی. 
کی آنکھ سے نہیں بلک اس تہذیب کے ایک فرد کی حیثیت ہے دیکھا تھا ۔۔ 
ان کے مشاعہدے میں مورخ کی تفصیل پرستی اور تتقیدی رد عمل کی بجاےٌ 
خلوص ؛ وسعت اور مه گبری ے۔ اسی خلرص ء وسعت اور ہمہ گبری ہۓے۔ 
بزم آخرەیں جگ بیتی کی بجاۓ آپ پیتی کا لطف پیدا کردیا ھے ۔ 


”ہزم آخر؛ ایک شاندار اور ہر عظمت تہذیب کا مستند ادبی مرقع ے جس 
میں محل کے صبح و شام اور رات کی کیفیات کا بیان ے ۔ سواری کا اہتمام ے؛ 
کھانوں کی تفصیل ہے۔ جلوس ء جشن ء تورہ بندی ء رت جگے ؛ صحنک اور 
دوسری رسموں کی جھلک ہے ۔ لو روز ؛ حرم ؛ آخری چہار شنبه ء بارہ وفات ء. 
رجب ؛ شب برات ء رسضانء؛ جمعته الوداع ء عیدین ؛ دسہرے ؛ دیوا ی اور 
ہوی کی داستان ے۔ اولیاےۓ کرام کے عرسوں کا حال ے۔ سمیلے ٹھیلے اور 
تماشوں کا بیان ے اور آخر میں بادشاہ اور ولی عہد بہادر کے جنازوں کی ایک. 
جھلک بھی ھے ۔ منشی فیض کے بیانات اگرچه ختصر ہیں لیکن موئر اور جاىع 
هیں ۔ دیدہٴ عبرت کے لئے اس سرقع میں بہت کچھ ہے ؛ وہ سب کچھ ہے 
عم پتدریج بھلا رے ھیں؛ جس سے هماری نئی نسل ناواقف ععحض ے۔۔. 
ہزم آخر زبان وادب کے اعتبار ہے بھی ایک مستند تصنیف ہے ۔ منشی 
فیض ۓ اس کتاب کے ذریعے ہے قلعه معلیل کی زہان و بیان کو عفوظ کرلیا۔ 
ہے اور اس طرح ایک مفید ادبی و لسانی خدمت انجام دی ے۔ 


سە ماھی '”اردو؛ 0)۱"( اہریل ویہے 
'یزم آخر؛ کا زیر نظر ایڈیشن وی اشرف صبوحی دھلوی ہےۓ س تب کیاے 
حبوحی صاحب ذھنی اعتبار نے منشی قیضشس کی نسل سے تعلق رکھتے ہیں ۔ 
دھلىی مرحومٴ کے باورے میں انہوں ےۓ متعدد مضامین لکھے هیں اور ]ٗنھیں 
۔پہجا طور پر ”دھلىی مرحوم؟ سے تعلق رکھنے والے ادیبوں کا مستند امائندہ قرار 
۔دیا جا سکتاے۔ ان کا تحریر کردہ پیش لفظ خاصےکی چیزے اور اس کے بعض 
حصے زبان و بیان کے اعتبار سے بزم آخر کے بیانات ے یہلو مارۓ ھیں ۔ 
حہوحی صاحب ۓ فرھنگ بھی بڑی دیدہ ریزی اور محنت ہے تیار کے ۔ وھی 
اس کام کے اہل بھی تھے اور خوشی کی بات ہے کھ یه کام ایک ال ادیب بے 
سر انجام دیا۔ کیاھی اچھا هوکہ صبوحی صاحب دلى اور قلعه* معلیٰ ے متعلق 
ایے تمام الفاظ کی ایک فرھنگ س تب کردیں جن کے استعمال اور معتی دونوں 
سے ناواقفیت بڑھتی جاتی ے؛ میرا خیال ھے که یە کام اھل علم میں پسندیدگی 
کی نظر سے دیکھا جاۓ کا۔ اردو ز بان و ادب اور فدیم تہذیب ہے دلچہی 
رکھنے والوں کے لۓے'بزم آخر؛ایک انمول تحفہ ے۔ اشرف صبوحی کے پیٹ لفظ 
اور فرەنگ ۓ اس تحفے کی دلچسپی اور افادیت کو اور زیادہ بڑھا دیا ے۔ 


(ڈاکٹر اسلم فرخی) 
کلاسیکی ادب کا تحقیقی مطالعه 
مصفف : ڈاکٹر وحید قریشی ۔ صفحات : ہمم 


قیمت دس روے مناشر: دیتبھ ادب جدید ۔ پٹیاله گراؤنڈ 7‪ 


میکلوڈ روڈ ۔ لاھور 


یه کتاب ڈاکثر وحید قریشی کے دس تحقةقی مقالات بر مشتمل عے جن‌میں 
۔چار کتابوں اور پانچ ادببوں اور شاعروں کے تحقیقی مطالعے پیش کۓے گئے 
میں ۔ دیباچے میں مصنف نے آردو میں تحتیتی کام کرےۓ والوں کے بارے میں 
اجمال کے ساتھ بہت سی کام کی باتیی لکھی ہیں اور ساتھ ھی آن حتقین کا 
بھی ذکر کراے جن سے مصنف نے استفاد ہ کیا۔ انہوں ے اپنےاسناد ڈاکٹر سید 
عبداللہ کی رھنمائی کا ذکو ان الفاظ میں کیا ہے ۔ ۶ اس ترییت کے مثبت مٹیجے 
کا تو علم نہیں لیکن آشفتہ مزاجی کے کچھ آثار ضرور ظاحر هوے رے ۔؛؛ کم 
از کم اس کتاب کی حد تک يیە آشفتہ مزاجی ہیں نظر نہیں آتی ء یه کتاب 
جو بلند تحقیقی معیار پیش کرٹی ےہ آے سید عبدالہ جیسے اساتذہ کی تربیت 


سه ماھی ؟ اردوٴ ۹۲۰ اپریل جوہ 


کا مثبت نتیجہ ھی سمجھنا چا ھ ۔ ڈاکٹر وحید قریشی فارسی و اردو ادہیات. 
اور تاریخ پر گہری نظر رکھتے ہیں ؛ انہوں ئۓ ةاریخ کے استاد کی حیثیت 
سے اہنے قدریسی سفر کا آغاز کیا ء پھر فارسی پڑھاے لگے اور اب آردو کے 
آستاد هیں ۔ تدریسی زندگ کا یہ ۃ نوع ٤‏ ادبی تحقیق کے میدان میں ان کے۔ 
دہت کام آیا ے؟ تحقیقی مسائل پر روشنی ڈالنے میں تاریخ سے انہوں ۓ بہت 
مدد لیے اور یہی ادہی تحقیق کا موزوں طریقه* کارے ۔ 

اس کتابکا سب سے پہلا مقالد مشنوی '”چندر بدن ماھیار؟ کے بارے میں ہے 
جس کا مصنف سیف اللہ تھا ۔ یه اردو مشثنوی سکھوں کے عہد میں پنجاپ میں 
لکھی گئی ؛ ڈاکٹر وحید قریشی ۓ اس کے ایک امکمل تمسخے کو سامنے 
رکھ کر اسکی لسانی و ادبی خصوصیات پر بحشک ھے ۔ اس کے بعد کے دو مقالے 
'لکھنوکا دیسان شاعری؛ٴ؛ اور 'مصحفی اور اس کا کلام)) کے پارے میں هی ۔ 
ان مقالوں میں بعضی تحقیقی غلطیوں کی نشان دی کی گئی ہے ؛ تحقیقی کاموں 
میں غلطیاں کس ہے نہیں ہوتیں لیکن ہمذ کورہ تصانیف ہے یہ ئتیجھ. 
نکالنا کە ” علی گڑھ ۓ اردو ری سرچ کا کوئی اچھا معیار قائم نہی کیا“ 
بڑی زیادتی ہے۔ کسی فرد کی فرو کذاشتوں کو ایک ادارے کے سر ڈالنا 
"لی طرح بھی مناسب نہیں ۔ 


اس کتاب کا دوسرا حصه تین مقالات پر مشتمل ہے جو شیر علی افموس ؛ 
حیدر بخش حیدری اور مر بہادر علی حسینی ہے متعلق ھیں ۔ یه مقالات ادبی 
تحقیق کا بہثرین نمونہ ہیں اور یه کہنا ے جا نہ ہوگا کھ ان تینوں مصنفوں 
کے حالات ' اتنی تفصیل سے کسی دوسری جگھ ہیں ملتے ۔ 

تیسرےحعے میں دو مقالے هیں ایک تو قاضی سراج الدین احمد کے حالات 
اور آن کی علمی خد مات کے بارے میں عےاور دوسرا ''یادکار غالب؟؛ کے متعلق 
سے جس میں مصنف ے یہ بتایا ىہ کہ حا ی ےۓ یادکار کی تالیف میں کافی حنت 
نہیں کی اس وجه سے ا سکتاب میں بہت سی اغلاط نظر آتی هیں ء ڈاکٹر قریشی 
نۓےے شمار اغلاط گنوائی هیں اور آغر می یە بتایا ےکه حا می ۓ ''آب حیات۔ 
ہے ہہت فائدہ ... اٹھایا عے ... آزاه کے لکھے ہوۓ ذلت آمیز فقروں اور 
لطیفوں کو چھوڑ کر ہاقی مائدہ مواد کو تعام ‏ وکمال اپنی کتاب میں سمولیا 
ے۔؛؟ “اس دعوے کے ثبوت میں ڈاکٹر تریشی ے ۲۲ بادگار غالب +۶“ اور 
آب حیات “ کے بہت ے ایسے اقتباسات دئے ھیں جن میں مضمون ھی نہیں۔ 


سهہ ماهی اردو؛ ٢٢١۱۹‏ اپریل ,ٔ۹٦‏ 
عبارت بھی بڑی حد تک یکساں ے ۔ یه مقاله مطالعہ* حا یے سلسله میں نہایت 
اہم معلومات کا حامل ھے ۔ 

آخری حصے کے دو مقالات اقبال کی ابتدائی تعلیمی زندگ کی بعض تفصیلات 
پیش کرے میں ؛' ان متالات می حیات اقبال کے بعض نئے پہلو سامنے 
آے ھیں ۔ 

یہ کتاب ٹاٹپ میں اچھے کاغد پر چھپی ھے؟ افسوس کہ طباعت کی اغلاط 
خاصی تعداد میں ھی ۔ آغر می ایک طویل صحت امة ے؟؛ کتاب اشاریے 
کے بغیر چھہی ھےٴ“ اس قسم کی تحقیقی کتابوں میں اشارہے کی عدم موجودگی 
کسی طرح بھی مناسب نہیں ے۔ 

(م-۔۴خ) 


مطیر واأاتی انجمن 


نیا ادب : پنڈت کرشن پرشاد کول 

آں جہائی پنڈت کول ۓ م۹ ۱ء کے بعد اردو ادب کے بارے می جو 
مضامین وقتاً فوقتا لکھے تھے؛ انہیں ا سکتاب میں یک جا کردیا گیا ے ۔ فاضل 
رف کا حذید آدت کی ناراق عصوفرات اور دی ارک کک ذ یں رمغائات 


پر سیر حاصل ہحٹ کی سے ۔ 
قیمت : چار روے پچاس پہے 


آرٹ ان ؟ردو پوئیٹری ( انگریزی): شہاب الدین رحمت اللہ 
اس میں اردو زہبان کی تاریخ اور شاعری کا ارتقاء نیز اھم شعراء کے منتضغبی 
اشعار کا ترجمه ہبیش کیا گیاہہ ۔ ملف ء مصور بھی ہیں اور انہوں ۓٗ 
بعض اتعار دو تصاویری صورت میں بھی ڈھالا عے ۔ کتاب بڑے سائز پر 
نہایت نفاست سے طبع کی گئی ہے ۔ 
قیمت : چھ روح پچھٹر )ہے 
فن شاعری ( بوطیقا): تصنیف: ارسطو۔ ترجمە: عزیز احمد 
ارسطو کے مشہور رسالے '' بوطیقا ؟“ کا مستند ترجہ مع حواشی ۔ شروع 
پر تفصیل سے بحث کی کی ےَْ۔ 
قیمت ؛ م روے پچاس پہسے 
اُس می مصلف ے اردو صحافت کی تاریخ 2۶2 بعض ایسے گوشوں پر روشنی 
ڈال ی ےۓے؛ جن پر اب تک بہت کم لکھا گیا ےے ۔ یه کتاب اگرچہ مختلف 
مقالات کا جموعد ے ؛ لیکن موضوع کی یکسانیت اسے مستقل تصلیف کا درجہ 


عطا کرق ے ۔ 
قیعت ؛ چار ررےع 


لنت کبیر اُرذو 
مولفه 


باہائے اردو ڈاکثر مولوی عبد الحق مرحوم 


(الف) 


آلف ممدودہ 


اردو حروف ابجد کا پہلا حرف 

”الف“ کے معنے بیل یا بیل کہ سر کے ہیں يھ اس 
زماۓ کی یادر ےۓے جب که کسی بات یا خیال کا اظہار 
تصویر کے ذریعه کیا جاتا تھاء مث کٹ ےکو بتانا ھوا تو 
کٹے کی تصویر بنادی۔ سرد یا عورت کو بتانا متصود 
عوا تو مد یا عورت کی تصویر بنادی ۔ اس کا اندازہ 
چیئی حروف؛ بيیخی حروف یا قدیم مصری حروف 
(ھیرو گلیفی) سے هو سکناے۔ 

صدیوں بعد ایک ایسا وقت آیا کهہ آواؤ ۓ تصویر 
کی جگہ لے لی۔ وہ اس طرح کہ کسی شے کے نام لیے 
میں جو آوازیں منہ ہے نکلتی ہیں گن میں کی پہلی 
آواؤ کو تصویر کا قائم مقام کردیاء یعنی تصویر تو 
جوں کی توں ری مگر وہ بجاۓ آواز کے ھوگئی ۔ مث5 
'الف۶؛ میں پہلی آواز ٦١1٦٤٢‏ کی ےے ٹو یل یا ہیل 
کی تصویر سے عراد ٢آ“‏ ی جائے لق اور ٦‏ پیت؛ 
(گھری تصویر) سے ”ب۶ کی آواز سمجھی جاتی۔ 
یعنی اگر ”اب“ لکھنا ھوتا تو بیل کا سر اور گھر کی 
تعمویر بنائی جائی۔ مرور زىانه ے تصو بر ک صورت بھی 
بدلتے بدلتے اس قدر مختصر ھہوگئی جیسی اب حروف 
کی ہیں ۔ 

عماری ابجد سامی ے جو اعل ف:رقیا کا ایجادے ۔ 
دئیا کی اکثر ابجدیں اسی ہے نکلی ہیں ۔ فنیقیوں ے 
یوٹائییں ۓ ء ووٹائیوں سے اعل روما ۓےٗ اور آن ے 


یی 


دوسرے مغربی ممالگ بۓ لی۔ اسی طرح اکثر سمشرقی 
ممالگ میں بی اس کا رواج ھوا ََ 


ھماری آہجد کا پہلا حرف '”'الف؟ یے جس کے معتے 


بہل کے سر کے ہیں اب اسکی صورت ہیل کے سر ہے ڈرا 
بدل کر مختلف زبانوں میں یہ ہوگئی عےہ۔ 


قینقی صورت ک× 
عبرانی ۴ مک 
عربی ۸ رر 
قدیم یونائی ٴ۹ ۸ 
قدیم لاطینی “٤‏ ۸ ر۸ 


اُردو حروف کی شکل وھی عھۓ جو فارسی حروف کی ے 
اور فارسی کے موجودہ حروف عربی ہے آۓ۔ الف ک 
صورت ان مس تقریباً یکساں ے۔ یوٹائی میں اس کا 
نام ”الفا:/ھے۔ چونکہ اس میں بھی پملی آواز آ۶ کی ے 
اس لئے اب یہ لفظ اسی آواز کا قائم مقام ھوگیا۔ 


دوسری ژبانوں میں اس کی صورت یه ےع ۲۔ 


ارسی مبخی 1.21 
اوستا تومے 
پہلوی رب 


بارس بب 


-۔٦‎ 


۲۔- 


یہ 


٦ 


۳ 


الفاظ کے شروع میں: ۔() عمیشہ حرف صحیح ھوتاے 
جیسے اب الدر وغیرہ میں (م) اسم کی نفی کے لے ”'نا؛؛ 
کے معنے میں جیسے ]بھاگ ء ادھرم وغیرہ (م) اس کے 
قبل آۓ ہے صفت منفی بناتا ے جسے اڈلء اس ء اسے۔ 
الفاظ کے درمیان:۔ () همیشهہ حرف علت ھوتادے 
جیسے جال اور ہال میں ۔ (ہ) کبھی دو کلموں می 
لسبت ظاہر کرتا ے۔ جیسے بھیژ یا چال؛ جّوالامکھی: 
وغیرہ میں (م) کبھی حرف وصل کے طور پر آکر شد٦ت‏ 
اور تدّواتر کا اظہار کرتا ے جیسے کھٹاکھۓ: مارامار ۔ 


دوڑاناء ڈرنا ے ڈرانا ء پھیلنا ے پھیلاناء وغیر۔ 


الفاظ کے آخر میں:۔ (و) ھمیشه حرف علت هوتا ےھ 
جیسے لا جا کھویا وغیرہ می (م) اسعا یز صفات 
میں تذکیر کی علامت ھوتاے جیے مثرغاء لڑکاء 
اچٹھا۔ () کبھی تحقیر کے واسطے آتا عےہ جییے۔ 
س‌دواء مرو ا۔ (م) اہ مکو صفت بناتاے جیسے بھوک 
سے بُھوکاء پیاسی سے پیاسا ۔ (م) تصغیر کے لۓ اور پیار 
ہے جیسے بھگیاء بٹاء لٹیاء پپنا۔ (ہ) اس سے اسم 
کیفیت یا حاصل مصدر بناتاے جیسے: جھگڑے جھگڑاء 
رگڑ ہے رگڑا (ے) تکبیر کےلۓ آتاے۔ جیسے؟ ٹوکراء 
رثا ۔ (م) ماضی مطلق بناتا ے ۔ جسے: چلاء گیا 
وغیرہ ۔ (۹) اعداد و شمار میں مرتبہ اور جگہ ظاھر 
کرتاے جیسے : چوتھاء چھٹا۔ 
سرناموں اور خطوط کی پیشالیوں پر مخنڈن نے اسم ذات ات 
اور قائم مقام یِسّم_ الہ کا ۔ 
اہ والے آزادوںء موحد فقیروں کے پنتھ اور مشرب 7 
علاست؛ ہاتھے ہے ناک ت ککھڑا تلک یا الف اع 
الب آزاد کےہاتھے کا ترا قد سجھا (رشک) 


۹ 


ے۔- 


۸۔۔ 


اس 
( تشبیہا) درازی قامت یا راستی قد کے لئے: 
سرو کچھ اور نہیں جز الف قامت, بار 
(ص) ( تشبیم]) سوکھا دبلاء قاق ۔ م: کئی سہیئے 
ہخار آیا سوکھ کر الف رہ گے ۔ 
ترتیپ میں اول یا پہلا جیسے ضمن (4) یا فقرہ (الف)۔ 


ہوم عدد ایک کا قاثم مقام حساب جمل میں ؛ جس میں حروف 


ابجد کی قیمت مقرر ہے اور حروف سے اعداد مراد لئے 
جاتے ھهںں۔ 


آ (الف عدودہ) اصل میں ژ1 (دو الف) ے جن میں ے ایک مد ھوگیا 


۳ 


۴۔- 


ی۔ 


-۹ 


ےہ اس لۓ ممدودہ کہتے ہیں۔ 
(ہث) پہلے سر کی ے ضنطہ جاری آواز جو سماع کا 
سماں باندھنے کے لۓے مستعمل ھے۔ طویل لے: 

گاۓ میں غضب کملو یاروں کو رجھاتی عے 

هر تان پہ آکەه کر ایک اک کو بلاتی عے 

(جرات) 
(اس واحد) اپنی طرف بلاۓ کے لئے یعنی حاضر ہوء 
پہنچ ؛ آ بیٹا آء آ بہائی آء () کم رتیە مخاطب 
کہ لئے جیسے؛ گھر پر آ (م) براہر والے یا ہے تکاف 
دوست کے لۓ بھی ۔ 
دھمی یا تہدید کے لئے: (عموباً نوکر کے ساتھ) 
ادھر تو آء؛ آ تو سہی تیری خبر لوں ۔ 
ٹوک کے بلاۓ یا چنوتی دینے کے لئے ۔ م: کچھ بل 
کی رکھنا هو تو آ۔ 
شوق یا الحاح کے طور پر چل جاۓ دے؛ درگزرکر ء 
معاف کر : 
آ گلے لگ جا بہانے عید کے 

(بطور اہدادی فعل) () آکریا آن کر کہیں سے 
چل کر ؛ اٹھکر ؛ ترک مقام کر کے آۓ کے لئے؛ جیے؟ 


آ1 


آ بیٹھنا ۔ (م) ناگہانی طور پر ء دفعتاً واتي ھونا جہے: 

آ نکلنا ٢آ‏ پڑنا وغیرہ میں ۔ 
() آی تاکید و تکرار۔ کثرت اور سی سی 
جیسے: اک میں دم آ آگیا ۔(م) (مف) ۲1٢‏ کر“ کا 
مخقف ہمعنی ہار ہار۔ جیے : مکھیاں ] آ پیٹھتی تھیں 
(ء) (مث) آ معنے (9) کی تکرار۔ م : آ1 زیادہ کرتی 
اور کاتی کم ۔ 

سہ کر ار ا امو او سن 


کہ ستا : 
ی0 9ے سا 


اپنے اپنے مکاں پہ آپَََ 
لیٹیں خاموش پاؤں پھیلاے 
( ثنوی عالم) 
بلا کلے لگ ۔ دیکھو ”آ بیل مجھے مار“؟؛م: وھی مشل ے کہ آ بلا 
گلے لگ ! کوئی بھی جان ہوجھ کر بھڑوں کے چھتے 
کو چھیڑتا ے؟ 
بننا (م) سخت مشکل پڑ جاناء بری بن جانا ۔ ع: 
پھر ایسی آ بنی که می جان پر بنی 
(ذوق) 
(م) موافق پڑ جانا ء موافقت کرنا: 
تمہیں غیر سے صحبت اب آ پنی 
اسی دوستی ہم سے ہے دشمنی 
(سجاد) 
بیٹا آ آڑۓےء ھوئے کبوتروں کو واپس بلاۓ کا نعرہ ہے 
س نکر کبوتروں کی ٹشکڑی گھر کا رخ کرتی ے۔ م: آچ 
کموتر بازوں کی عید ےآ بٹیا آ کی پکار مچی ھوئی ے ۔ 
بیٹھنا (ب“ٴ ےثھ نا) (ر) آن کر بیٹھ جاناء تشریف وکھنا۔ 
(ہ) آکر لگ جاناء کارگر ھوناء م: کوئی ‏ عیلا آنکھ 
پر آ بیٹھا تو آنکھ پھوٹ جاۓٗ گی ۔ (م) اڑ کر بیٹھ 
جاناء جم جانا۔ م: آ بیٹھے تو آ بیٹ بیٹھے دیکھیں تو اب 


-٦ 


کون آٹھاتا ے۔ (م) روٹھ کر آ جانا اور رہ پڑناء 
پنا گزنخ موا ××2 باب کے گور آ یٹھی(6) جھککز 
گر پڑناء لے جانا۔ م: کہیں دیوار لہ آ بیٹھے ۔ 
(ہ) سکونت اختیار کرنا مقیم هو جانا مع اب توو 
علی گڑھ آ بیٹھے هی -۔ 
(ر) اپنے ے بہت زیادہ طاقت ور کو چھی ڑکر سا رکھانا. 
(ہ) !پنے ھائھوں اپنے اوپر مصیبت لانا۔ م: تم ے 
بھی وہ مثل کی کهھ آ پیل مجھے مارا له تم چھیژتع 
نہ اس کا غمصثه تہہارے اوپر اترتا ۔ 
()دفعتاً زور سے اوہر ہے نیچےگرناء ٹوٹ پڑنا ؛گر پڑنا 
- ٹہنا ٹوٹ کر نچے آ بڑا (آب حیات)۔ (م) مقی 
ھوجانا ء رہ پڑناء پڑاؤ ڈالنا۔م: تمہارے زیر ِسايه آ پڑے- 
ہیں۔ م: ٹڈیوں کا لشکر آ پڑاے۔ (م) بار_ کفالہ 
ڈال دینا؛ ناخواندہ سہمان بن جاناء ڈھٹی دے دینا 
م: بال بچوں سعیت مجھ پر آ پڑے ہیں ۔ (م) اتفا 
واع عونا ڑے ارادہ) وارد هو جانا 

متطع میں آ پڑی ےہ سخن گسترانہ بات 

منظور اس سے تطع ەحبت نہیں مجھے 

(غالب) 

(ہ) اُفتد مصیبت بن جائاء بپتا پڑنا؛ مجبوری هو جا! 
م:ٍ ایسی تم پہ کیا آ پڑی تھی کہ یوں ہے سرو ساہ 
نکل پڑے ۔ 
(ہ) سابقه ھونا۔ وابسته هونا: 

کام اس ہے آ پڑا ے کہ جس کا جہان میں 

لیوے نہ کوئی نام ستمگر کہے بغیر 

(غالب) 

(ے) ٹیک پڑناء ٹپکنا ۔ م: احدیوں کی طرح منەہ کھ 
پڑے ہیں که کوئی بیر حلق میں آ پڑے۔ م: گود 
خود بخود ئمر مراد آ پڑا (آب حمات) ۔ 


٦ 


(ہ۸) اکر پڑنا۔ م: چھینٹ آ پڑی تو کپڑے اہاک 
ہو جائیں کے ۔ 
(و۹) چھاپا مارناء دھاوا کرناء شدیدحمله کر کےچھا جانا۔ 
م: رات کو سوتے میں نیم آ پڑا ۔ 

پکڑنا (و) تیز تیز چل کر آ گے جاےۓ والے کے براہر هو جاناء 
پراہر آ جاناء آ لینا (رستے میں)۔ م: کچھوے نۓ 
سوتے ھوۓ خرکوش کو رستے ەیں آ پکڑا ۔ 
(ہ) دفعتاأً پہنچ کر گرفتار کر لینا۔ م: سوتے ہیں 
پولیس ۓ آ پکڑا: 

جا ابھی کوئی آ پکڑتاے 
(موەن) 

پمنچنا لفلاً ء آ جانا ۔ 
(ر) آغاز قریب ھونا یا شروع هو جانا۔ م: جاڑے 
آ پہنچے ۔ 
(م) یکایک آناء دفعتاً نازل هوجانا ۔ ء: تم کہاں ے 
آ پہنچے ؟ م۰ غہم سوۓ میں آ پہنچا ۔ 
(۳) سر پر؟ جانا۔ م: وقت آ پہنچا تو پھر کس کے 
ٹالے ٹل سگتا ے ؟ 

پھنسینا )( (اتفاقیه) دام ەیں آجانا۔ هتوے چڑھ جانا۔ ذریبی دی 
آ جانا۔ م: ایک ]لاو ]آ پھنسا اے اُس کو آمامی 
بنا رھے هیں ۔ 
(م) گرفتار هو جانا۔ مبتلا هو جانا م: آ پھنے اب 
تو جو کہو وہ مانئے کو تیار میں ۔ 

بھئےی باتے (م) اتفاقا کو پھنس جاۓ اور نکل کر یا ب چ کر جا ئە 

سکنے کی وج ےہ یعنی مجبوری ہے ؛ اب تو پھٹنس گۓ۔ 
معذوری اور جہوری ظاعر کر ۓ کے لئے مستعمل ھا۔ 


ٹھہرنا 


جاری چڑیا 


۸ 


م: آ پھنے کی بات نے ورنہ ہم ۓ تو قوسی جلموں 
میں چندہ دینے ے عہد کرلیا تھاء 
(ر) (دھەکی ے) ادھر تو آ بھلا۔ آۓ کی جرات ت وکو۔ 
م: آ تو سہی تیری کیا گت بنتی ے: 
کیوں کہ واں جاؤں دلا تو مجھے بتلا تو ہی 
ج وکہے دور ھی سے دیکھ کے یاں آ تو سہی 
(ممروف) 
(م) (نرمی سے ) آکر دیکھ تو سہی۔ آجا۔ مم آ تو 
مہ ہی یہاں 'کوئی تیرا بد خواء نہیں ۔ 
(ٹھیرنا) () آکر (عارفی) قیام و سکونت کرلا۔ م: 
() موقوف وءنحصر ھونا۔ م: مقدمه تمہاری گواھی 
پر آ ٹھیرا ے۔ 
(م) ساکن هوناء تھم جانام مع آدھر میں آ ٹھیرا۔ 
آنا کی تاکید ۔ () الحاح کے لئے: 
آجا مری آنکھوں میں سما جا مرے دل میں 
(:) (س) آرجار ۔ آنا جانا۔ م: کیا آجا لا رکھئیہے۔ 
بچوں کو سسکار ےۓے کے وقت فرضی طور پر چڑیا کو ان 
مقررہ الفاظڈے۔ پکارتے ہیں ۔ مع آ جا ری چڑیا ہ مالے جاے 


جاری نندیا تو ١‏ کیوں نہ جا ؟م (۔بچوں کو سلاۓ کی لرری) 
نٹھےکی آنکھوں میں گٹُھل میل جا 


جانا 


(ر) آناکى تکیل فعل۔ م: سلامت آ جاۓ تب بات ے. 
(:) ہاتھ لک جانا۔ م: ابھی روبیە آ چائے تو دیکھ 
کیا گلچھگرے ؟ڑاےۓ ہیں ۔ 
(ء) کھنچ آنا۔ سمٹ آنا: 
جان مشتاق سی آنکھوں میں آ جاتی ے 
مژدہ جب پار سناے ہیں کہ وہ آے می 


(داج) 


۹ 


(م) پورا سما جانا۔ بھر جانا م: سیر بھر کے برٹن میں 
پان سیر کیسے آ جائۓ گا۔ 
(ہ) درج هو جانا۔ شمار ھوجانا۔ داخل ھوجاناء 
شامل هو جانا۔ م: ظالموں کی فہرست میں تمہارا نام 
بھی آ جاۓ گا۔ 
(۹) (بطور اص ) ضرور آنا۔ رہ لە جانا م: پانچ بجے 
تک آ جانا۔ 
(ے) آۓ کا اتفاق ہو جانا آن پہنچناء م: آ گئے تو 
اب کھانا کھاکر جانا۔ 
(م) جب جی چاھے چلے آنا ۔ (امر اختیاری)۔ م : آجالا 
کچھ جلدی نہیں ھے۔ 
(و) قریب آ جاا۔ آ لگنام م: تہرے بھلائی کے دن 
آگۓ ہیں ۔ 
(,,) سکونت اختیار کرنا۔ ب جانا آرھناء م: ت 
بھی اس گور میں آجاڑ کائی گنجائش ھے۔ 5 
(,) مہمان ]ترنا۔ وارد ھونا۔ م: کوئی آ جاۓ تو 
٢س‏ کی توافع کرتے ہیں یا ٹکال دیتے هیں ۔ 
(+م) لوٹ آنا ۔ آلٹا پھرنا: 
مکٹے گۓ ء مدینے گۓ ؛ کربلا گے 
جیسے گۓے تھے ویسے ھی چل پھر کے آگئے 
(مر) 
) نمودار ہونا۔ نکل آنا ۔ م: ڈاڑھی آگھی ۔ 
(م) (خیالء سمجھ وغبره کے ساتھ) جچ جانا۔ 
کھب جانا۔ بٹھ جانا۔ م: بات ذرا ٹیڑھی تھی 
سمجھاۓ ہے سمجھ میں آگئی ۔ 
(۰) مائل مونا۔ اتر آنا۔ م: آگۓے اپنی جہالت پرہ 
(ہر کے ساتھو) 
(,ر) دب جانا۔ کچل جائاہ م: ھاتھ مشین میں آگیا 
تو مشکل هو ۔ 


(ےم) چڑھ جاناء پڑ جاناء (پر یا اوہر کے ساتھ) م: 
پانو پر پانو آگیا ۔ 
(ر؛) لاحق هوناء عارض هوناء ( بطور تکلیف یا د”“کھ 
کے) چڑھ آنا۔ جیسے پانو مین موچ آگئی۔ م: ھر 
دوسرے؛ تیسرے بغار آ جاتاے۔ 
(۹) آمنڈ آناء چڑھ آنا۔ (سمندر درباوغیرہ کے ساتھ) 
مغ: دریا آگیا۔ 
(,ء) پیدا ھوناء نمودار هوئا ء چڑھنا (م ادف لگنا) م: 
رکھے رکھے زنگ آجاتاے ۔ 
(م) فروخت کے لئےآنا۔ (جنس یا شے کے نام کے ساتھ) 
بکنے لگنا ء کل آنا۔ م: آم تو آگئے بازارەیں ابھی 
جامنیں ھی آئی۔ 
(+م) آہنڈ آناء جوش کرناء زور کرڑاء: 

جب آنکھیں چار ہوتی ہیں محبت آ ھی جاتی ے 


(م)]بھر آناء تیار هو جاناء پھول جاناء (ڈنڈ یا چھلیوں 
کے ساتھ) م: تم بھی ڈنڈ پیلا کرو تمہارے بھی ڈنڈ 
آ جائیں گے۔ 

(مم) پھیل جاناء بڑھ جانا۔ م: جسے دھوپ بہت 
(1م) بیوقوف بن جانا ۔ (فریب خوشامد وغیرہ کےساتھ) 
م: چکنی چہڑی باتوں میں آ گیا ۔ 

(م) مجرا یا عسوب ہو جاناء ادا ھوجانا۔ م: پچھلا 
حساب بھی ان رو پیوں میں آگیا ۔ 

(ےم) گر پڑناا۔ م : بوجھ کے مارے کہیں چھٹجا لھ 
اہ 

(۲۸) موزوں ھوناء ٹھیک آنا ۔ جیسے جوق اچھی مع 
بشرطیکهہ آجاۓ ۔ 


جتڑنا 


ےہ 
چڑھنا 


‌٤ 


(۹:) لہر آجاناء می آجانا۔ (دل طبیعت وغیرہ کے ساتھ) 
جییے؛ جی میں آگئی تو کسی سے بات کرلی ورنه 
خاموش ۔ 
(.,م) ظمور میں آناء برپا ھونا ۔ جیسے۔ قیامت آجاۓ ء 
زلزله آجاۓ اگر ذرا خلاف مزاج هو جاۓ - 
(رم) موافق نکل آئا حسب صراد ھونا (نال ا۔تخارہ 
وغیرہ) م: نال آ گئی تو ہسم اللہ کرو ۔ 
)٣۰(‏ چیا جانا ۰ طاری هونا (اندەیرے کے ساتھ) ۔ 7 
آلکھوں تلے اند هیر! آ گیا ۔ 
(ہم) منزل ھوناء جوڑ' جاناء محتام ہو جاناہ م: پاجامے 
تر 
(مم) ٹھن جانا (جیء دل؛ طبعیت کے ساتھ) م: آگئی جو 
سیا آگیت 
زم اگزعقعاناء اص متا ایام بل 
( دنکھو جژنا) خبر پہنچا دیناء ستکار دیناء لگا دینا۔ 
ح‌ یہاں بھی کسی ے آ جڑی کہ وہ ایسا ارادہ 
رکھتے ہیں۔ 
کبھی کبھار اتفاقیه آجانا۔ م: کبھی تو آ جھانکا کرو۔ 
چڑھائی کرناء یورش کرناء عحاصرہ کرنا۔ م۰ کوئی 
غنیم آ چڑھا تو اس وقت کیا کرو کے۔ (م) سر بر 
آجاناء سوار هو جاناء دیا لیناء: 

جس طرح آ چڑھے کسی ہر بھرت ‏ (انشا) 
(طدزً) معنے نفی کے رکھتاۓے یعنی آنۓ ہے مابوسی ھے۔ 
نہیں آۓ گا نہیں آئیں گے؛ آ نا معلوم ؛ آ چکے۔ 
یقینی یا قطعی طور پر آ جائاء آۓ میں کوئی کسر نهھ 
وھنام می اس مہینے میں ایگ من گھی آ چکاے۔ 


دہانا 


دھمکنا 


دیکھنا 


۳ 


آچک ء؛ آ چکو۔ (امش) یعنی آناے تر آ جاؤ دیر 
نە کرو ۔ 
() تیاری کے قریب هوناء پخت پر ھوا۔ م: گوشت 
گل چکا چاول بھی آ چلے ھیں (م) خاتے کے قریب هوناء 
م:ٍ همارےدن بھی آ چلے (م) آمادہ هوناء قریب ھوناء 
بھرۓ پە آ چلے ہیں ھمارے جگر کے زخم 
تم زلف مشکبو کے ذرا پیچ کھرل دو 
(امیر) 
اچانک چڑھ آنا اور مغلوب کر لیئاء ناگہاں دبوچ لیئا ے 
بغار ۓ آ دہایا۔ 
(دب وج نا): دفعتا آن ک رکولی بھر لینا۔ (ہ) یکایک 
چھاپا مار کر دبا لینا ؟ جھپٹ کر مغلوب کر لینا۔ 
م۴ آن کی شرارت کی وجہ ہے بجلی ےۓ (آ ن کو) آ دہوچا۔ 
(تق نذ صفحهك۸ہ۱) 
(دھم ک نا) () انفاقیه طور ہر آجاناء اچانک آ پہنچنا۔ 
(طنزاً و مزاحاً) وارد هو جانا نازل هو جاا۔ م: تم 
اس وقت کہاں ہے آ دھمکیں ؟ 
(م) ناخواندہ پا ناخواستە طور ہر آن پہنچنا یا آ جانا ۔ 
بلایا تھا بہو کو ساس بھی آ دهکیں ۔ (م) زور 
زبردستی یا دھڑلے ےے آن گھسنا یا آن پہنچنا۔ م: 
کبھی تیمور آ دھمکا کبھی نادر شام۔ 
(م) اچانک آکر دیکھ پانا پا مشادہ کرنا۔ (ہ) آنکر 
آزمانا ء مقاباه یا سامنا کرلینا۔ م: تمہارے جی میں کچھ 
حسرت ے تو تم بھی آ دیکھوے 
زبردستی ے حیائی ء دلیری ہے بزور آ موجود ھونا ء آنا 
اوراڑ جاناء دھرا دیناء ڈھئی دینا۔ م: کوئی آ ڈےۓ 
تو نکالا بھی نہیں جاتا۔ عم 


سماا 


۳٣ 
ہے پینے کو رند آ ڈۓ پھر (شوق قدوائی)‎ 
(ج) ناگہاں گر پڑناء نیجے آ پڑناء آ پڑناء ٹوٹ پڑناء‎ 
لڑھک جانا۔ م:‎ 
ہام فلک سے کوئی فرشتہ نە آ رے (سالک)‎ 
(م) ڈھلک پڑناء جھکاؤ هوناء‎ 
پاؤں پر سر آ رھا سے ناتوانی سے جنوں‎ 
پڑ گئے حلقے می آنکھوں میں اب زنجیر کے‎ 
(ناسخ)‎ 
(م) مان لیناء سکولت کرناء بس جائاء بسٹام م: وہ‎ 
: اس لے میں آ رھے ھی‎ 
تیری سجد میں بہک کر آرھے ہم ہے پرست‎ 
(ناخغ)‎ 
(م) آ پہنچناء پہنچ جانا م:‎ 
حرم کو سیدھی ے راہ جا ھم آ رھیں گے فرنگ ھوکر‎ 
(امیر)‎ 
آکر اندر بھر جانا یا حلول کر جانا۔ م:‎ 
اے کوئی بڑا شیطان تجھ میں آ سمایاے‎ 
(سوز)‎ 
تشریف لاکر؛ چل کرء پہنچ کر۔م:‎ )( 
دو پھول بھی چڑھاۓ نە آکر مزار پر‎ 
(م) آے کے بعد آۓ یرم م: حکیم ۓ آکر پہلے لبض‎ 
دیکھی پھر نسخه لکھا ۔‎ 
یہاں آن کر ء اس جگە پہنچ کر ء پاس آکر ۔‎ )( 
م کر کیا کرو گے دور بیٹھے ھی ھم دعا کرۓ ھی‎ 
: (م) نقل مقام کرے‎ 
غیر آکر قریب خانله رھا‎ 
شوق اب تیرے آۓ کا ە رھا‎ 
(مومن)‎ 


کود!ا 


گرنا 


۰۴ 
() دثعتاً چھلانگ مار کر آ داخل ھوئا۔ ع: ایک 
ولاہتی پٹھان بھی اکھاڑے میں آ کودا ۔ 
)( زبردستیء ے استحقاق دخل دے پیٹھنا یا مداعلت 
ے جا کرۓ لگنا۔ م: مصر و ترکی کے جھگڑےمیی 
(ء) (ے تکلفی ہے ) ناگہاں آ جاناء آ دھمکنا۔ م: 
تم کہہاں سے اس وقت آ کودے۔ 
(م) خلاف مرضی بار خاطر ھونا۔ م: بچوں کے کھول 
میں بڑ ےکیوں آ کودے۔ 
دیکھو آکر۔ 


() گر پڑنا۔ م: گولی کھاکر بھاگا تو الے میں 
آگرا۔ (ہ) ھجوم کرناء ٹوٹ پڑنا: 
ماۓ کے شرابی آ گرے هیں ایک ساغر ہر 
(امیر) 
(٣)‏ یک ہیک حمله کرنا ء چھاپا مارنا۔ م: قافلے پر ڈا کو 
آ گرے۔ (م) پہن جکر شامل هو جانا۔ (ندیء دریا مس) 
م‌ دریاۓ کابل بھی دریاۓ سندھ میں آ گرتاے ۔ 
(ل پ ث نا) (لفظا) آکر لپٹ جانا۔ () جھپٹ کر 
گلے لگ جانا۔ (م) سر هو جاناء جھکڑۓے لگنا ۔ 7-7 
ان کو چھوڑ کر مجھے آ لٹے۔ (م) هجوم کر آنا ۔ 
کت ایک آدمی کو سب آ لپٹے۔ (م) چمٹ جانا۔ 3> 
ادھر مت جا مکھیاں آ لپٹیں گی ۔ 
)( چل کر یا چٹ کر لگ جاناء آکر پڑنا ؛ چوٹ لگنا۔ 
م: ایک پنھر سرءیںآ لگا۔ (م) قریب لگ جاناء متصل 
عو جانا ء آن لگنا : 
سفینہ جب که کنارے پہ آ لگا غالب 


(ء) گھات میں بیٹھنا (ہورب) ۔ م :رات کو ڈاکە ڈالئے 
کے لئے سرشام سے ہی آ لگے تھے۔ (م) شروع و جاناہ 
آجانا۔ بھادوں بھی آ لکا ہار شس کا پته لہیں۔ (م) ٹک دیا 
جاناء آکر ٹھیر جانا ۔ م: پالی دروازے پر آ لگ : 
ذوق اس بحر فنا می کشتی* عمر رواں 
جس حگهہ ہر آ گی وہ ھی کنارا ھوگیا 
(ذوق) 
(,) تعاقب کر کے پکڑ لینا یا پا لینا ء برابر جا پہنچنا۔ 
م: خضر ۓ گم کردہ رہ کو آ لیا 
(مومن) 
آلیا اس ۓ دوڑ کر مجھ کو 
تاک کے اوجھل اک کیاری میں 
(انشا) 
(م) چھا جانا ء مغلوب کر لیناء دہا لیا ؛ داب لیتا۔ 
م: پس آن کو زلزلے ے آلیا۔ (تق ئذ صفحه ۹۱) 
: هنس کر وہ بولے جائیں کہاں مینه ے آ لیا۔ 
(معروف) 
() ناخواسته یا ے موقع آجاۓ پر کراھتاً یا طنزاً یا 
ملامتا اظہار _ ناراضی کا کلمە : 
خدا حجاے تو کس عرا میں بھرا 
کہاں جا رھا تھا کہاں آ سا 
(شوق قدوائی) 
() مزاحاً۔ ہے تکلفی سے بھی اتفاقيه آجاۓ ھر۔ م؛ بار 
تم کہاں ے اس وقت آ سی ے۔ 
() آکر ملاقی هونا: 
پا ہب مجھے بلاے وہ یا آپ آ ملے 


“‌۹ 


(م) پہنچ کر شاسل ہو جا 
کل تک حثرمات ے بچتے تھے اس قدر 
جالب بھی آج حلقهٴ رنداں میں آ ملے 
(م) آکر باہم ملناء سنگھم کرنا. م: کوٹ مٹھن ہر 
پنجاب کے پانچوں دریا آ ملے یں ۔ 
(م) متصل یا ملحق ہو جاناء لگ جانا 
شمشیر پار میررے کلے ہے جو آ ملی 
(غمرر) 
(ہ) خفیه سازش یا غگداریکرئاء قریق خالف ہے جا ملناہ 
ٹوٹ کر آ جاا۔ م: ؟ُدھر کے گواہء ادھر آ ملے ھیں۔ 
(ہ) بھڑ جاناء آکر بہم ہو جانا۔ م : دونوں کواڑ 
ئل 
() ضرورتاً جھٹ آ کر حاضر هونا ؛آ پہنچتا۔ 
(م) آکر ڈٹ جانا۔ م: کام کے وقت غائشپي کھاۓ کے 
وقت آ موجود موے ھیں ۔ 
() اچانک دفعتاً آجاناء اتفاقیه چلےآناء وارد هو جاناء 
نمودار هو جالا۔ م: کسی دن آ ٹکلے اور دیکھ لیا تو 
غضب ہو جاۓ کا۔ 
(ء) بھولے سے آ جانا ء راہ غلط کر م: 
آنکلا کدھر کو میں ارادہ تھا کدھر کا 
(رند) 
(م) چلا آناء آ حایا کرنا : 
راہ پر آپ کا اجارہ کیا 
ہم بھی آ نکلیں گے کلی ھی توے 
(رلا) 
روز آ نکلا کرو دم بھر کو زنداں کی طرف 
ہہ 


اشار یہہ مضامینں اردو 


(. صنف وار) 


سه ماھی واردوںٴ 


بروو‌ع نا یپہوںء 


0 


في 


آرزو جلیلی ء محمد شرف عالم۔ 
پوچوئی ( نویں صدی عیسوی کا ایک جلیل القدرچینی 
شاعر) صض ےے وم۔ جولائی لأہمة 
آرزوء مختار الدین احمد ۔ 
وہ خالق باری کی طرز کے تین بہاری مخطوطات 
ص ۔ ,۳ر ۔ جنوری ۳م۱۹ع 
الف ۔ نصاب طفلان اآز ہلا سمعد پٹنوی متوقی م۹ رھ 
ب ۔ خوش حال صببان از جگجول داس 
جچ ۔ نصاب ھندی مصلف نامعلوم سن تصنیف 
ہو غجری ۔ 
ہ۔ دیوان سوز کا ایک نادر نسخهہ۔ سض بء جٹوری مہ 
آزاد عظم آبادی ء مولانا لضل حق ۔ 
2 نظم (نظم ) صض وہ ۔ اپریل ے۱۹۲ع 
آسی لکھٹوی ء مولوی عبدالباری۔ 
و۔ انشا کے کچھ نے حالات اور غیر مطبوعہ کلام 
ص ےہب۔ اکتوبر ۰م۱۹۰ع 
ہ۔ بسمل فیشض آبادی اور اودھ کی سب ے قدیم شنوی 
ص مہ ۔ جنوری ۱۹۳۹ع 
( شنوی حسن و عشق ۔ تالیف ۱۲۳ھ از بسل) 
دیوان میر کا ایک مخصوص لہ اور میر گر متعلق 
بعلومات میں خاص اغاقكد ص رہ جثوری ۱۹۳۸ع 


٢ 


م۔ رباعیات خیام پر ایک تحقیقی نظرہ ص وےم ۔ 
اکتوبر ۹۹6۷۴۱ اع 
آصف علی ؛ (ییرسٹر ایٹلا) 
و فانوس حرات یا زندان موجودات ( نظم) ص ۹ہ۲۔ 
اہریل ۱۹۲۲ع 
٭۔ فسون زار بہزاد ( یعنی ےقع فریاد) (نظم ) ص 
ہم جولائی ۹۰۲ ۱ع 
اہوا للیثٹ صدیقی ء ڈاآنٹر ۔ 
و۔ اردوقدیم کے دو ادرخطوطے۔ص, ہ۔ جولائی ۱۹۰۲ع 
(الف) چھند چھنداں 
(ب) خوب ترنگ 
ہہ پاکستان گے لسانیاتی پالزے کا مسثله ۔ ص ہہ 


جنوری ۱ئ 


ابن فرید 
شخصیات کے پردہٴ نکاری ‏ س (ہاہاۓ اردو کی خاکەنگاری 
کا جائزہ) ۔ ص ہی ۔ باباۓ ؟ردو نمبر ہورع 
اثر رامہوری؛ محمد علىی خان۔ 
تذ کرہ شعراۓ رام پور کا ایک بلند پایە شاعر ( بشیر 
رام پوری ) ص و۹ہ۔ جنوری ہ۱۹۰۱ع 
اجمل خان ؛ محمد ۔ 
رم 'ردو ی چند کم یاب کتایں ص۰ ہے۔ اپریل ۱۹ع 
اس مضمون میں حسب ڈیل کتابوں کا تذکرہ تھے : ۔ 
() آداب الصالحین ۔ ( مولانا عبدالحق دھلوی ) 
(م) ایجد نام (فارسی) (م) احکام العید بن 
(م) احیاء القلوب فی مولود المحبوب ( عمد اصغر) 
(ہ) اردو فرسٹ جغرافيه (ہ) باغ و بہار (میرا من ) 
(ے) بدر یر ے نظیر (م) بشارات ندوۃ العلإ 


۳ 


( و )نجارەنامە(, ) پنجابى ئنلمں0 )پندنادەسعدیمتر جم 
(+) تاریخ الحکما۔تاریخ عجیب۔ (حسیب الد ین سوزاں) 
(+۱) تحنة الزوجین (قطب الدبن خاں) () تحفة حنفیه 
(۰)ت ذکرہآثار الشعراۓ ھنود( )تعام نامه(حمدابراہم) 
(ےم) جغرافیهہ (م ) جغرافیہ طبعی (و ؛) چار کرسی 
(8م) حدیث شھداء (امیرالدین علىی شہید ) 
(رم) حرمت تباکو لوشی (مم) خلامہ آخرت 
(مء) خلاصة الرسائل (مء)خلاصہ صولت ضیغم علی اعداء 
ابن مریم (عباس‌علی) () خیر منکہه ( پاجابی ) 
(ہم) دار الشفا ( پنجابی ) (ےء) د۔تور المعاش 
(ء) دیوان شرم ۔ عروس مضدون۔ (سرالنماء) 
(۹ء) رد ندوہ(.م)رسائل نتھو(پنجاہی)(:م)رسالەفرائضش 
,م) ریاض العارفہن ( محمدامحاق ) 
(مم) ر یاض النسواں ( صبنة اللہ ) 
(مم) زاد آلاخرت ۔ اىام غزالل ۔ہ ( محمد حنیف) 
(٥ەم)‏ سراجالہدایت(وزنر:لی) (ہم) سوال وجواب مرجم 
(ےم) سیر انستان (ہم) (میر عشرت) جامع الحکایات 
(وم) شہرہ آفاق (.م) صفائی تندرستی (م)طب مغربی 
(ہم) عرئی دعائیں مترجم (کرامت ءلی جرن ہوری ) 
(ہم) عروس العجالیں (غلام قاسم مہری ) 
(مم) عروس مضمون ( دبوان شرم ) (شمی‌النساء بیگم) 
(ەم) عشق نامہ (یوسف زلیخا) 
(٭م) عشق ھرەزو مہر تاہاں ( ڈرامه) 
(ےم) فرھنگگلستاں (ہ م)فسانەرنگین (سید اجدعلیغاں) 
(وم)فقه اکپر (,و) قعص و رہاٹل مذھبی 
(ر.) قواعد اردو (٭ہ) کاغذ قدیم ( خط استعلیق ) 
(+٦]کتابالمحبتو‏ 'لشوق(مہدی علی تحصیلد ارس زاپور) 
(مم) کلمات صوفیه ( ترجمەہ) ( غلام قادر) 
(٥٭ہ‏ )کل 'ات نلیر کب رآیادی(ہ )گل نکاؤلی (مذھبءش) 


"ُّ 


(رہ) لٹو ثالہ (رہ) ایلوا مجنوں نظیر 

(۹ء) مثوبات میر (.) جربات حکماء ( پتجابی) 
(ہ) موعه غزلیات () مذھب عشق (گل بکاژل) 
(+ہ) مراة گیتی نما (احسن اللہ خاں دعلوی) 
(مہ) مسائل مذ ہی (ہہ) معراج ناءه (فیشض الہ خاں) 
(ہہ) معلم الحساب (نکتب امه) (مہدی ع لی خاں) 
(ےہ) مقالات سبحانیه (رہ) منتخغب اشعار احمد 
(و۹ہ) مئے خانه عشق (.ے) میزان حق (ہرے)نسخه 
حکمت و نظر مرشد (ہے) نصیحت نا (ہے) نقلیات 
ھندی (م_) نور احمد (مے) وصیت نامه (وے) 
عدیهٴ مرغوب ( غلام مصطفیل مرغوب) (ءےے) 
یوعف زلیغا (مذعب عش) (ہے) یوسف زلیخا 
( قادر علی عظم آبادی ) 

م۔ بنگا ی اردو ۔ ص عر۔ اپریل ۱۹۳۸ع 

س۔ بنیادی ھندوستانی کے الفاظ ۔ ص٠ہےم۔‏ جولائی ۹ع 

بے ہنیادی مندوستانی کے الفاظا ۔ صہےہ۔اکتوہر ۹ع 

ہ۔ بنیادی لفظوںک مکل فہرست ۔ صہ۔ جٹئوری ۱ع 

ہہ ترقی اردو کا واحد ذریعه روسن رسم خط ے ۔ ضص 
ہ٥‏ جنوری ے۱۹۳ع 

ے۔ هندوسنان کے درویشوں کی بولیاں اور!ردو ۔ ص 
ےعہ۱۔ جولائی ے۱۹۳عغع 

ا۔تشام الدین دھلوی؛ ٭ مد ۔ 

تنقید پر اعتراض ۔ ص مہے۔ ا کتوھر ۱۹۳۰١‏ 
(اس مضممون میں تنقید نکاری پر اظار خیال کی 
گیا ھے ) 

احسن فاروق ء ڈاکٹر ۔ 


وم دئیا کی عم ترین اولیں ( پرائڈ اینڈ ہر یجوڈیس 
ضص وےم۔ جنوری ؛ اپرنلي ۰ء 


ہہ دنیا کی عظیم ترین ناویں ( لوم جوٹس) مس ؛ 
اکتوبر ۱۹۰۹ع 
احمد الحسنی ۔ 
انگریزی ادب پر عربی کے اثرات۔ ص ےہم۔ 
جولائی ۱۹۰ع 
احمد الدین ؛ ہارھروی 
مخربی اسماعء معرفه ارد و تالب ہیں۔ صےم۔ 
جنوری ۱۹۳۲ع 
احمد حسن ؛ شیخ ( برادر بابائے آردو ) 
ابدی بھائی ۔ ص ۱۹۔ باہاے اردو نمی ۱۹۹۲ع 
احمد علی ؛ اہم ۔ اے 
آرٹ کا ترقی پسند نظریہ۔ ص وم جولائی ۱۹۲۹۷ع 
احمد علی ء سید (صدر مدرس وسطاليه بھیئےه ضلم ناند بڑ ) 
١‏ اصلاح رسم الخط ۔ ص ۔ ٠‏ ۔ جنوری ۲ءء 
ہہ اصلاح رسم الخط ص رے؛۔ اپرەل ۱۹۲۲ع 
احمد فاروّق ؛ خواجه ۔ 
ر۔ اردو اور اس کے جدید سیلانات پر ایک تنقیدی نظر 
ص ےمم اکترہر ۹۳ع 
ہم امیر مینائی ( ۸+۸ ۱ع تا )١۰‏ خطوط کی روشٹنی 
میں۔ ص.٠.١۔‏ جنوری ےم۱۹ع 
سم صر سید خطوط کے آئینےمیں۔ ص ‏ ہمں۔اکتویرمم۹ 21 
مہ سرسید خطوط کے آئینے میں۔ ص ےب جنوری م۶۱۹ 
وہ مومنکی شاعری پر ایک نظر۔ ص, مہ اکتوبرە م۹ ١‏ 
٦۔‏ معرکهہ قتیل و غالب (ایرائی وھندی ئزاع ک 
روشنی میں) اپریل ۱۹ع 
آحمر رفاعی ؛ احمد حسین خاں۔ 


إ- جگر کا تصوفہ ص ہہ ١‏ جنوری و اپریل ۹ع 


۹ 


م۔ جگری شاعری کا واقعاتی پںمنظر (ر) صے٣۱“٭‏ 
جولائی 8۹ع 
۔۔ جگری شاعری کا واقعاتی بس منظر (ہ) سض ۱۹۰ٴ 
ا'کتوبر و۱۹۰ع 
ىہ جگر ی شاعری کا واقعاتی ہپس منظر (۳) ص ۱۸۵٭ 
جنوری اہربل ۱۹۰۰ع 
ا خر اورینوی؛ سید اختر احمد ۔ 
غالب کا فن اور اس کا نفسیاتی پس منظرہ ص ے۳۲ 
جولائی ۱ ۱۹ع 
اغتر ء جان ثثار ۔ 
اردوٰۓٰ پہلا اسلاحی رساله ( تہذیب الاغلاق) صدے١٭‏ 
آپریل ٭٭۹ اع 
اغٹر انصاری ؛ پروفیسر ۔ 
قطعات (نام) ۔ص ہہ جولاف۱۹۰۰ع 


اغتر جونا گڑھی ءقاضی احمد ىیاں - 
وہ اشرف گجراتی ۔ ص ١إ۔‏ جنوری ۱۹ع 
+۔ ذدیوان ول کا قد یم ترنن مغطوطه اص یں جولاو 
۰ع 
م۔ رساله نور المعرفت (از وی گجراق ) ۔ ص ۱۳۳ 
اکتربر ۰ئ : 
ہمہ مب رو ( ڈرانا )۔ صےہ,۔ جنوری ۱۹۰٠۰‏ 
و۔ کلیات ولی کے طبم دوم پر ایک نظر۔ ص ۲٣۹‏ 
اکتوبر ۹١ع‏ 
اغٹر حسین ء راۓ پوری -- 
ر۔ ادب اور زندگی۔ ص ومم۔ جولائی۱۹۳۰ع 
ہہ خطلبہ گارساں دتاسی (رے۱۸ع) ( ترجعة)۔ ضا 
جنوری ۱۹۰۳ع 
مہ سویث تھیٹر - ص رر رہ اھریل ١۱۹۳م‏ 


ادارہ (رساله اردو) 


-. 


ری 


۔۔ 
کا 
‌-۔ 


-٦ 


ے‫ 


سوویث روس کا ادب ۔ ص و مہہ اکتوبر ۶۱۹۳۵۰ 
تاضی نذرالاسلام کی تین نظموں کے ترجیے : 
() صور اسراقەول 

(م) پیام شباب ص ہے اپربل ۱۹۳۰ع 
(م) یاد ایام 


حفل رقص کی تصویر (کانی داس؟ پعرامبی اور بر 
حسن کے قلم سے ) ۔ ضص ہس جنوری (۱۹۳ع 


پرذفیسر براؤن حهص مم اے۔ اکتوہر ۹۶72 اع 
تتواوی وادی میں (چند لمیتے غالب کی پرواز خیال 
کے ساتھ) (اظم) ۔ ص ہ۰وں۔ اپریل ۱۹۲۸ع 
تیٹری ) نظم ) صسص۹۔ اکتوبر ۰ءء 

جوگن ( نظم ) ص ۳ہ۔ جنوری ۱۹۲۰ع 
معصوبیت ( نظم ) ص ۹٣ں۔‏ اپریل ۱۹ع 
نواۓ گل (نظم) ص ےم جولائی ۹۰۰ ۱ےع 


صہہائی۔ ص ٦‏ ہم۔ اپریل ۰۲ع 


ادہی معلومات سے 


() اردھ کی نئی انج نی ۔ ص . ہم۔ جولائی ہم ٤‏ 
(ہ) 'نجمن ہین انُقومی مصنفین براۓ محافظطتف 
تہذیب۔ ص بںم۔ اپرنل ۱۹۳ع 


(م) آٹي سو سال قا ٣‏ تک ھے حن شاعر مامۓے 


دیو۔ ص سم م۔ جورلانی ۱۹۳ع 
(م) پنّەزبان اور رسم الحط ۔ص ‏ سم۔جولائی ۱۹۳ 
(ہ) صوبهہ ہرما اور ارد ص مہ ۱۔ جنوری ے۹۳ ا 
(ہ) صوبه ارس نم سن ئ اشااعت ص م۔ 
جولائی ۱۹۳ع 
(ے) کلاسکری فہرست۔ صرےہ۔اکتوہر ۱۹۳ع 


۸ 


(م) ھمارے دیہاتی گیت۔ ص ےںے۔ اہریل ۴ء 
(و) هھندی کے افسانهہ نکار۔ صرےہہا کتوہر ۹0٦۲‏ اع 
ارقد ' زشید اه - 
عرہی کا جدید افسانوی ادب۔ صم ہہ جنوری ۰١۱۹۰ع‏ 
ارضغی ؛ اہم ۔ اے سید -ے 
دلو رام کوثری ۔ اہربیل ےم۱۹عء 
اسپبٹ؛ پروفیسر۔ ای ۔ ای ۔- 
سر سید راس مسعود۔ ص رہہ اکتوبر ے۱۹۳ع 


آسكک خا| ؛ محمد ۔- 

اثر (خواجه ٭یر)کی تاریخ وفات۔ ص۸ہ۱۳ جنوری ۱۹۳۰ع 
اسد ملتانی 

زبان 'ردو ز نظم ) ضص ہو۔ جنوری ۰٭۱۹ع 
اسلم عادبقی 


اردو زبان کا پہلا اغبار -۔ ص.ے۔ جنوری ےم۱۹ع 
(جام جہاں نما ۹ء مارچ ۱۹۲۰۳ع) 
اسلوپ احمد انماری 
مولوی عبدالحق کی رقع نکاری۔ صہ ر۔ باہاۓ اردو 
نەبر ۱۹۹۲ع 
اسمعیل پائی پتیء شیخ محمد - 
ر۔ انگریزی میں اردو الظاظء ص وم و۔ جولائیےم۹ ۱ع 
۔ سنسکرت کے عربی اور فارسی تراجم ۔ صس ۱مہ 
جولائی ۰۲ع 
سنسکرت کے عربی اور فارسی تراجم۔ہ سہےےہ۔ 
اکتوہر ۲ع 
ہم۔ ضربالامثال اور ان کے مآخذ ۔_صہہ جنوری ٥۱۹۴١:‏ 
“۔ ضرب الا مثال اوران کے مىآخذ ۔ ص ۱۹ء۔ اھریل 
۹۰ع 
پ۔ معزز الفاظ کی توھین اردو زبان میں ۔ ص ہم 
جولائی ۸٭۱۹ع 


اشرف ؛ ڈا کٹر محمد ۔- 
١۔‏ روس میں ھندوستانی زبانوں کا مطالعةء سص ١٢١۱ء‏ 
اکتوبر ۱۹۰۱ع 
پء عہد و سوانح غالب (گڈراما) ص ےوہ جولائی 
۳اءع 


اشرف لدوی؟ سید نجیب ۔- 
١۔‏ اردو زہان ک رق میں صوبہ بہار کا حصة۔. سأ۹وم۔ 
جنوری ۱۹۲۰۳ع 
2 اسمعیل ام وھی کی ایک اور مثلوی ( قصه م٭جزہ 
انار) ص ے۔ جنوری ۱۹۰۰۲ع 
اصفر علی سکندر آبادی 
ملشی پریم چند کا ایک یادگار کردار ( ' گٹو دان ؛' 
کی ای ککسان عورت دھینا) صہو۔ جولائی م۱۹ 
اطہر ھاپوڑی ء سید معشوق علی۔- 
خیام “٤‏ مولفه سید سلیمان ندوی پر ایک عروضی 
نظر ۔ ص ہہ :۔ اہرەل ۰م۱۹۰ع 
اظہار الحسن غازی آبادی ؛ محمد 
لعایفہ“ فرقت( مثنوی مصنفه دیبی پرشاہ کول فرقت ) 
ص مہے۔ اپریل ١٭۱۹ع‏ 
اعجاز حسین؛“ ڈاکثر ے 
مولانا حالمی کا اثر ڈاکٹر عبدالحق پر۔ ص ۹ جےم۔ باہاے 
اردو نمجر ۱۹۲ع 
اعظمی ؛ عبداللطیف۔- 
عربوں کی نثر۔ ص ‏ حم جولائی ۱۹۳۹ع 
افتخار عالم ؛ سید ( مصنف حیات النذیر ) 
حضرت امیر خسرو کہ کلام می مندی الفاظ 
( تاج غسروی کاایک ادھورا مضمون) سص *۱۱١۱‏ 
اہریل ۱ ۱۹ع 


افسر صدیقی ام وھی 


سندھ کے اردو شاعر۔ تں۔ رہرہ۔ہ جولائی ے۹۳ ١غ‏ 


افسر میرٹھی ء حامد اتہ۔ہ 


اس مضمون میں سب ذیل شعرا کا ذ کر ے :۔ 


(ر) آزاد سیدغلامعلی بلگرامی (م) ائر؛ پیر بخش 
(م)( آسدء شیرعلی خاں (م) اسد افضل؛ غلامحسین 
سبز پوش (م) ببراگق تسلم؛ خلدوم محمد معین 
(ہ) پیربل مشتری؛ منشی برسرام (ے) ے قیدء سید 
نضائل علی (ہ) ہے کسء دھنیت راۓ (ہ) بے نوا ء 
جعفر علی (, :) حبیب ء محمد زناں (١م)‏ خیہرء 
غلام محمد خاں (م) خلیل ء مخدوم محمد ابراهیم 
(+) زاہد؛ میاں محمد شاکرانی (مرم) سید محمد 
(ہر) شہید؛ ملا عمد باقر (ہ,) شیخ حمد کریم 
(ے ) صاہر؛ میر حمودرضوی  (‏ )ضہاء سید ضیاعالدین 
(9۹م) ظہیرء محمد یوسف خاں (, م) عءبدالجلیل 
واسطی بلگرامی (رم) فائز (م) قاضی عبدالقادر 
(ء) قاضی‌غلامعلی جعفری (م:) قائم؛ میر شیرعلی 
(٥م)‏ کاملء ابو تراب میر حیدر الدین (۹م) کرم؛ 
غدومعبدالکریم (ے) گدا؛ سید غلام محمد هاشمی 
(ہ:) حزوں؛ میر غلام مصطفے (و۹ء) سن الدین 
شیرازی (,م) تخلصء قاضی حمدھاشم (١م)‏ مغموم؛ 
سیٹھ عحمداسمعیل (ہم) منیر؛ منشی محمد (م) میر 
حفیط الدین علی (مم) میر؟“ میر صوبیدار خاں 
(ەم) نظام؛ عادالملکغازی الدین‌غان (۹م) ٹیازیہ 
سعد ال انصاری (ےسم) ورد -- (رم) وئی؟ وئی عمد 
(9م) ولم ؛ ولم برویٹ ۔ 


پاہاۓ اردو یا باہاۓ ملت ۔ ص ء ر۔ پاہاۓ اردو ثمبر 
۱۲ع 


اقبال ؛ پروفیسر مد - 
١۔‏ تنقید شعر العجم (تصنیف شبلی نعمانی)۔ ص ۳ مہ 
اکتوہر ۱۹۲۳ع 
مہ فردوسی کا مذھب۔ صےں۔اکتوبر ہ+۹اع(اس 
مضمون کا دوسرا حصهٴملاحظه هو شمارہٴ جنوری 
۰.ع میں از محمود شیرافی) 
م۔ مرحوم علامہ(عحمود)شیرانی۔ ص: ۹ء۔ اکتوھر ١۱۹۰ع‏ 
اقبال ؛ ڈاکثٹر سر محمد 
7 شاعر (قطعهہ ) ص ١۔‏ جنوری ۱۹۳ع 


پ۔ مسعود مرحوم (نظم) ص ۹ ے۔ اکتویر ے۱۹۳ع 
اقتدا حسن 


اسلعیل مبرٹھی۔ ص ہم۔ اکتویر ١۱۱۰ع‏ 
اکرام الحق 
واقف کی شاعری صرام۔ہ جولائی ۰ع ( قاضی 
نور العین واقف ۱٢.٠.‏ ھ مطابق ۸۰ء۱ء) 
التفات حسبن/ سید - 
اردو رسم الخط کے متعلق ایک مشورہ.۔ ص م۹٭ 
اکتوبر ہ۱۹۳ع 
امین الدین خانں 
کنول پھول اور تمدن میں اس کی اھمیت۔ ص ۲٣۳‏ 
اپریل ۱۹۳۸ع 
انصاری ؛ حمات اللہ 


7 


ر۔ ٹھٹیھ اردو۔ ص سمو۔ اکتوبر ۰ع 

۲ مالک متحدہ آگرہ و اودھ ہیں اردو۔ ص ١١٢۱۔‏ 
جنوری ۱۹۰۰ع (سەماھی تبصرئ: ۱× رون 
رسم الخط ٍ۔ صحافت ے۔ اشاعت 

َ۲ مالک متحدہ آگرہ و اودھ میں اردو ۔ ص ۱۹۸ 
اپریل م۹ ۱ع (سه ماھی تبصرہ): :۔ داستانگو 
ہ۔ داستان گوئی م۔ اوراس کا مستقہل 


۳ 


م۔ یوپی میں اردو۔ صےےم۔ اپریلممو ۱ع (سه ماھی 
تبصرہ) : 
انصاری ؛ محمد رضا 
و جاعلی ادب نئی روشنی میں (ترجمه) ص ام مہ 
جولائی مو ع ( از ڈاکٹر طه حسین المصری ) 
ہہ گریە و تیسم (ترجمة) ص ے٠‏ اھریل ۰م۱۹ع 
( دمعه و ایتسامه از خلیل جمران المصری ) 
- گریه و تسم (ترجمه) ص ہ۹۹۔ جنوری ۱م۱۹ع 
(دمعه و اہتسامه از خلیل جبران المصوی) 
م٭ گریہ و تبسم ( ترجمه ) ص ہے۔ جنوری ۲م۱۹ع 
( دمعه و ابتسامه از خلیل جبران المصری) 
انصاری ؛ محمد معین الدین 
اردو ادب کی ترق اور اشاعت کے متعلق ایک تجویڑ 
ص ۹ء ہہ اکتوہر ۲ع 
انور عنایت التہ 
ہاہاۓ اردو ى ریڈیائی تقریریں ۔ ص م۹ ۔ باہاےۓ اردو 
نمبر ۱۹۹۲ع 
آپوپ قادری“ عمد ۔- 
باہاۓ اردو کے غیر مطبوعہ خطوط ۔ ص ومم۔ پاہاۓ 
اردو نبر ۰۲ع (مکتوب الیھم : مولوی نظام الدین 
حسین نظامی بدایونی؟ احسن مارھروی؛ عبدالحمید اشرق“ 
مہاں غیاث الدین ؛ سید الطاف علی ہریلوی؟ عمد مقتدیٰ 
خاں شروانی ؛ محمود احمد عباسی اور حمد ایوب قادری) 
یک طالب علم (سخاوت میرزا کا قلمی نام) 
فہرست توضیحی خطوطات ارد وکتب خانہ تواب سالار 
جنگ پر سرسری نظر۔ ص ہہ اپریل ۹۰ع 


۳ 


9 ھے 6٤٥‏ 
باقر علىی ترمذی ؛ ڈاکٹر سید 
۱- پنچ تنتر کےگجرای ترجمے۔ ص ۱ ۔ اپریل ۱١۱۹ع‏ 
پاقرء؛ ڈاکٹر محمد 


رہ آردو قدیم ۔ ص وے٢۔‏ جولائی ۱۹۰۱ ع 
جموعه بارہ قعے 
(الف) لیلول جنوں منظوم از عبداللہ واعظ (ب) آصه 
ازئین و خان والا شان جعفرخاں مرحوم از حامد 
(ج) قصہ قاضی و چور کا از نور اللہ (د) قصهہ چوھا 
ہلی از شرف دین (ھ) قصه لڑائی ببرالالم از 
عظم الدین (و) جمجہه کا قصه از عبداللہ (ز) وفات 
نامہ خاتون جنتفاطمةالزھرہ۔مصنف اءعلوم (ح) تصه 
زیتون و محمد حنیف از علىی غاں 
ہ۔ پنجاب میں اردو ( مر ادالمحہین ) ص پرہم۔ اکتوہر 
۲۳ع 
پراؤن ؛ پروفیسر ای جی 
مصنفین و شعراۓ تیعوریةہ ص م۱۔ جنوری ۱۹۲۱ع 
از تاریخ ادبیات ایران جلد سوم) 
ہرلاس ؛ پروفیسر ئڈیر میرزا 
اقبال اور خوش حال خاں۔ ص ہ,۔ جولائی ۱۹۰ع 
ہرٹی ؛ سید حسن 
و حافظ شیرازی ص ور و۔ اکتوبر ۰۸ء 
ہے سعدی ص۳ ۱ر۔ جنوری ۱۹۲۹ع 
مہ عطار ص ۹ہ اہریل ۱۹۲۹ع 
مہ عمر خیام ص .ںہ اپربل ہ۱۹۲۸ع 
٥م‏ کیا کتب خانه اسکندریہ عربوں ےۓ جلایا۔ صسصہ مو 
اکتوبر ۲ '") 


٥س‎ 

بشیر احمد ؛ میاں 
سر راس مسعود ۔ ص ۸۲۔ اکتویر ے۱۹۳ع 

بشیر الدین ٤‏ سید 
١ہ‏ اقبال کا تصور زماں۔ ص ہ. ۔ اکتوبر ۱۹۰۸ء 
+۔ شاعری کے عام اصول ۔ ص ہ۔ جنوری ۱۹۰۰ع 


۹ دی 66 
* 


پارسا ) آغا عمد تقی شیرازی (پروفیسر اورننگ آباد کالج) 
سخنوران ایران در عصر حاضر۔ ص بر٥‏ ہ۔ جولائی۱۹۰ع 
(مصنفه آتا محمد اسحاق) 


پائیکر؛ کے ۔ ایم ۔ 

سید راس مسعود مرحوم۔ہ ٦ص۱‏ ۸۸۱۰ء اکتوہر ے۱۹۳ع 
پربھاکر ؛ ماچوے ۔ 

زمانہ حال کیمی ھٹی شاعری۔ ص٥ے۔‏ اکتوبر ۱۹۳۹ع 
پریم چند “ نشی ۔ 


--ٍْ معلومات ادہیه‎ “١ 
(مندےتای اکیڈم یکا اجلاس) ص, ہ۔۔اپریل۱۹۳ع‎ 
-ٌْ معاومات ادبیه‎ - 
(ادب ند کے مسائل ) ضص رسم۔ اپریل و۱۹۳ع‎ 
66 وہ یٹ‎ 
تآسکین سورو ئنوی؛ محمد یسین ۔‎ 
ترچھی نکاهیں ( نظم ) ص ہہم۔ اپریل ۱۹۲۹ع‎ 
تسلم نارنوی ؛ مولوی سلم الدین۔‎ 
مسدس تسام ہجواب مسدس حا ی صمہ ر۔اپریل ۱۹۰۲ء‎ 
یك ۔‎ ٤ 0 روش‎ 
۴۳ یہودی ( ترجمه از روسی مصنف ترک لف ) ص‎ ۱ 
جولائی ۱۹۲۳ع‎ 


تاشائی ( فرضی ام) 
رو۔ حیدرآباد کا ایک مشاعرہ ص ٠.ے۔‏ اھریل م۹ مع 
اس مشاعرے میں حسب ذیل شعرا ۓ شرکتق: ۔ 
سید اسحاق چچا دھلوی ۔ ساق عیذرآبادی ۔ 
سید علی نوا رضوی ۔ ضامن کنتوری ۔ حکم عاہد 
حسین عاہد ۔ غلام یسین خاں‌غلام ۔ مرڑا نظام 
شاہ لبیب ۔ سید نثار احمد مزاج 
تنہا ؛ مولوی حمد یحمٰ ۔ 
١۔‏ آہ! خواجه غلامالئقلین ۔ ص .ہرء جنوری ۱۹۰۸ء 
ہہ مطبع منشی ول کشور۔ ص م۹ جنوری ۱۹ع 
س۔ ولی کا سنه وفات ۔ ص ہمں۔ اپریل ۱۹۰۱ع 
تھتے ٤‏ گنیش راؤ ( لیکچرار اورنگ آیاد کالج ) 
مسلانوں کا سرھٹی ادب میں اضافه ۔ ص ۹ر م٭ اہریل 
ے۱۹۳ع (از پروفیسر این جوشی ) 
تہور حسین؟ خواجہ 
1 ٹکسا ی اردو ۔ ص ےم جنوری ر۹۰ اع 
ہ۔ تصائیف عبدالحق ۔ ایک جائزہ۔ ص .ہں۔ باہاے 
اردو نہر ۱۹۹۲ع 


وو رف 46 
ٹیگور 
ادبی معلومات : ۔ 
(ادیب کے فرائض ) ص سہہ۔ اکتوہر ٦٥ع‏ 
9 رف 6466 
اقب رزمی 


اردو میں خطوط نویسی کا ماضی و حال۔ ص٠ ٠۲‏ اپربل 
۰ ٛهي 


وی اف نا رکا 
آیکتیااصماس 
منلپ اور ہارداعتار 





ہیارسی حوصلہمیٰ اف وا کےپہمادرازکارناموں نے مساق کے دل میں ایک نیا دلولہیدا 
کرد اڑے یں توٹی مد جرد کے ہیف کام لی عاض کر ےٗے۔ اب وت ےک 
سس سیت گرب حےکامیاب ا٤ش‏ رطتراسں۔ 





اسە ماھی؛؛ اٌُردو اہریل ۹۹: 















آئ ے7ل یاشعہ رورصیں 
واسض آیچے لے 

سیا نییٹرفشپے بزید۔ 
پیل کرتےیں۔ رلاسمزیٹ پا 
مہ گالیا تسین حم بک ادرددسرکی 
تم دداتی خویییوں کے ساٹ نپ کے 
بل کی نکی ضانت جیا 






؛ ستگرف کے جس گاقجت ٣۷‏ رانیچپہ 
اپ پکیسبدت کے لی ءامعگرٹگ کیٹ 
بجی وہہ ہے میں رستیاب کس 
(بیاںکہیں ماف یکس عامیوں 
یع زت ہکم 


۱۸۱۵۲۸۷ ۲٥8٥۸660 ٦08۶111 ۰ں‎ ؟۷٥)8٥301510‎ 8 8.8 ٠.۰٥.۰ 8۷٢٢٤٤. 1811111 ] ۷ 





حون او رکانامو ن کہا .. 


کئال ماف رت نکد ت یڑ اا ظا اتال رگ نی کک ہن ڈگ یہ رک اتا رانک 


پدردنے پآ بگزئاغعإذٰ لغت ے غرتت 
کے زا ا ک ولاک لی تین 


9ے زا لیت ک تیارس کواما: 


.سے ۱ 
ہاف 


سہل 


مسسی 
تمام ضروریات کے لئے 
موزوں ترین 
ایندھن 
کراچی گیس کیینی امیٹڈ 
٠ ۴‏ و ٠‏ 
مینیجنگ ایجنٹس 


انلسٹر یل مینیجمنٹس لمیٹڈ 


اجمن ترفڈی اردو کا ماحالہ ترجمان 


ایم ٠ٗ <٠‏ 
قومی زبان 
جس کا ھر شمارہ ادبی معلومات کا خزینهة ھوتاے 


قیمت فی ہرچھ ایک روہیه 
قیمت سالانہ دس روےخ 







3 . 

: ۰٠ : “ےی‎ 

جک کے پت ے3 
٠‏ مو وو ٦‏ 


ہہت : 
۳ 2ل 
٭ ھھ ہوی رمفوں تبرر وی 


پت ا ےک اخ پش سوچ 
۰ہ زان ۓ صواٹی جرازوںگا ح کی ہا لکرتی ے سی دہ ےکر مو موہ دی سچھ 
تر ات مود رحاس دوک لاملا : 
مت رہش ری وی ہے. ہی جدولت پک اپ سے دہ ہرم ِ 
ےکی اط ناف ریا 
ا ہے نے رکیڈ ہاگ اد ریا نرک اوقات سے سرک ات یا 
رنا رک مافردد سا کہ نے یک تی پگیاں ٹریم ا درا نگ پداز لاب ب٠‏ 


ہیں .ےنا ۔اناضمتاا شیرق یی .رد سی یڈ شہد 


.وسرضمیو عو نر منککت 


تماق 
انتتھ 
جلد ۔ ۲٢‏ شمارہ ١ ٠‏ 
جنوری ۶ء 


|أذ مت ھ۴ ےو ھ؛ ط 
از ثاررو پاہاۓ اررورور 


کراری۔ا 





0 
ٌ 7 
ضا ارت 


جناب اختر حسین (ھلال پاکستان)۔ صدر 
جناب جسٹس سید محہوب ےمرشد 

ڈاکٹر بیگم شائستہ اکرام اق 

جناب ممتاز حسن 

ڈاکٹر تذھر احمد 

جناب پیر حسام الدین راعدی 

پہروفیسر سید وقار عظیم 


ادا ری 
میں الین عاکی 
مشغن خرامے 





مصحفی کا دبوان فارسی 
میرا نظرید* قاریخ 

عظم ادب اور پر اسن دور 
ولں کا غیر مطبوعہ کلام 
بادہ*ٴ کہن 

حا ی کی اخلاق سماجیات 
عوس کی رزمیه شاعری 


قاضی عید الودود 
سید محمد تقی 

ڈاکٹر وزیر آغا 

محمد اکرام چغتائی 
ملا نصرق 

ڈاکثر فاطمه شجاعت 
ڈاکٹر احسن ناروق 
مسلسل مضامین 


ڈرامه ” کند مالا “ تصنیف دن لگا اچاریە 


تعارف 
مقدمهہ 


لغت کبیر اردو 
اشاریه*ٴ مضاسین اردو 


عناز حسن 
صمدائی نقوی 
ڈاکٹر مولوی عبدالحق 


ادارہ 


2ی 
٢‏ 
)ٗ“" 
ہے 
۹ 


۹ٛ"۹ 


طابم : انجمن پریس لارنس روڈ ء کراچی 
اشر : انجمن ترقی اردو ۔ ہاہا 


ٹیست فی برچھ: تین ردۓ پچاس پسے ' ..٠‏ 


قیمت سالائ: ۔بارہ روے 





مصحفی کا دبوان فارسی 


قاضی عبدالردود 


پچیس چھبیس سال قبں رام ایور میں ۔ صحفی کا ایک فارسی دیوان )١(‏ 
ایک صاحب سے ؛ جن کا ناء سی بھول گیا ھوں ء مستعار ہلا گیا اور میں 
ے اس ے متعلق ایک یادداشت قلمبند کر ی تھی ۔اب جو اے دیکھتا ھوں 


تو "کچھ الفاظ پڑے نہی جاے اور کچھ صریحا غلط یں (م) ۔ 
مژید يە کە بعض ضروری بات "یىی ۶“ 
ہیں ۔ بہر حال مقاله“ ھذا اسی پر مبنی عے ۔ 


میں نہیں اور بعضر غیر واضح 


نقاوی من اب ۷00 2 گیا سر اف ہیں او ا 
کعاہت و نام کاتب اِس میں درج نہیں 'ی؛ میں یه البتہ مرقوم ے کھ 
”قدعم معلوم ھوٹا عے “'۔ ورق الف میں جو سادہ ہے محمد حسن کی مہر ے جو 
ےہ ١ھ‏ کی ھے: مگر' ن؛ میں اس کے برسوں بعد کا کلام موجود ی۔ '”ی؛ 
ہیں یه اطلاع ھے کھ 'ن؛ میں کئی صفحات سادہ ھی ؛ لیکن یه نہیں کھ 
یه کتنے 'وراق پر مشتمل ے۔ ‏ ی' میں ایک جک ایک غزل کےمتعلق 
سقوم سے ٹھ ورق (ے. ,) الف میں‌ے؛ مگر کہیں اور یه نہیں کہ کون سی 
چیز کس ورق بے لی گئی ے۔ اس کا مسطر ہ, سطری ہہ ؛ لیکن مقطم دو 


سطروں میں ہیں ۔ اشعار کا آغاز ورق الف ب سے ھوتاعہ ا'وراس میں و شعر 





).( اس مقالے میں مخففات ذیل مستعمل ھوے ہیں ن نے نتہوه" خطی 
دیوان ۔ ی سے یادداشت نوشتهٴ راقم ۔ٴل سے نسغه“ بدل ۔ 

() یه نہیں کہ سکتا کہ نقل مطابق اصل ہوئی ے یا مجھ سے لکھنے 
میں غلطی مو کی ےہ 


ہے۔ ںوہ وو چسوچجھورر ۱ چچہ۔- :ہو ھک ہت 


ت۰ 

سه ماھی 'اردو؛ :. جنوری _ 
میں ۔ پہلىی غزل حمد اور دوسری نعت کی سے ؛ دونوں کا پہلا شعر بترتھ 
درج ذیل ے ۔ 

ای دادہ رنگ و ہو بگل و لاله زارھا 

یک قطعهٴ چمن ز تو باغ و بہارھا 

اول کھ پر انگیخت قام خط جلی وا 

زاد تحفهٴ ہمتی رتم نام نبی را 

ذیل ہیں کچھ اشعار اس لئے نقل هوۓ ہیں کهہ یہ ختلف نقطہ* نظر 

قاہل انتخاب میں اور کچھ اس لے که ان کے خاص خاص الفاظ کے ”بدا 
کی حیثیت سے حواشی ن؛ میں دوسرے الفاظ درج میں - کہیں کہیں 
کے متعلق قعاعی طور پر کچھ نہیں کہمہ سکتا۔ 

اگر بد ے خرداں عمدمیم معذوریم 

که قحط مردم داناست در زسانهٴ ما 

ضرورتست کهھاے مصحفی کنم سفر 

د گر نعاند دریں شہر آب و دانهٴ“ ءا 

چناں عشقش (ر) پریشاں کرد مارا 

که ھرگز جمع نتواں کرد مارا 

منع نظارہ مکن عاشق_ شیدائی را 

کہ نبست است کسے چشم_ تماشائی را 


سس ہے ٭ےہ 





)١(‏ ھجرش ؛ زلفش ۔ 'ل۶؛ ۔ 


مه ماھی '”اردو؛ ے‫ جنوری ےپھ 
گذشت()عمرو از وصل_ او ٹیاسودم 
نوز ایں طمم خام میکشد مارا 


در بر رغم مبیند له چول پینش ز دور 
خود رشک غیر دور زغیرت (م) کند مرا 
داغے ئهہ کے نمی خریداش 
دادم دل (م) دەن خرقم او را 
ہر چھ میخواستم آں آه ثدادند مرا 
پر (م) مراد دل خود رام ندادند مرا 


دلم بسوز ولیکن براں مار س! 
له شعله از نفغسِ آتشیں (ہ) شود پیدا 


نف ما از شاعراف ریڑہه چیئیم 
ہفن شعر خلاقیست مارا 
کلام مصححی را خوش نداریم (ہ) 
بہ حافظ بسں کہ مشتاقیست مارا 





() 'ن؛ میں اصلاح لیکن پڑھی نہیں گئی - (م) صجبت ل ' 
(+) جگرو ”ل؟“۔ (م) باز در کوئی کسی ال؛“۔ (م) واپسیں ”ل؛۔ 


(ہ) 'ی؛ میں اسی طرح ۔ 


مھ 


ت3 
سه ماھی ۶ اردو؛ ۸ جنوری ےہ 
ازاںك ورد زہاں وقت سحر کہ 
ٰ ا یا ایگہا الساقیست “۶ مارا 
جاں داد عاقیت بفراق تو مصحمی 
لیک اہر رد () شب انتظاو ٴا 
وا دریغا کهە د گر(م) ماتمشاعست اسشب 
پر ے_ ماتمیاں رخت سیاعھست استب 
ابر عزاداریٴ٠ن‏ دیدہ (م) گوا ھست ا شب 


لب ۳ تر نمی شود از ہے 


که (م) بدست تو ساغر افتادہ است 


ەر ٹز (م) تف بیک دو خدنگق نمی شود 
خون ۱ ڈسے که بر دم_ خنجر چکیدلیست 


دریغ از تو ۱۰ (وہ)عءشق نداری (ے) 
بجز جور و جفا اے ے مروت 


خوں شد دلم اے ۔صعفی از مصرع جعغفر 
'اےکاش دل_ من زے" دیدہ نمیرفت “ 


() محر کر ا (6) تی تتعب ماقم سینا صرف تخب ٦‏ سراد عو ۔ 
(م) حلق ۶ی؛ - خلق ؟ (م) خوش ١ل‏ ؛ (م) آری ہل ' 
(ہ) “ی؟ کذا ۔ با ؟ (ے) نوازی ٭ل ؛ 


نامامی ۸ اردو “ ۹ جنوری ےہ 
مانا بپیچ کس نبود طرز مصحخی 
طرز سخن ز وضع_ جدا میتواں شناغخت 
سن نامه٭ خود ہم () بر آتش 
چوں امهٴ سن نخوانی اےدومت 
مندوستاں (ی) ز جلوہٴ ہے طلعتاں پر امت 
زیں قوم کوچه کوچھٴ غندوستاں پر استد 
درھر طرف جو خیلِ پری جلوە میکنند 
کی ای جوا فا ارات نر یک 
اے مصدفی رز کثرترِ شندو زنں ہرس 
ہندوستان تمام ازیں افراں بثر است 
ققنسں صفت ہیک نفس آتش بخود دھم 
ما را بجستن_ خس واخگر (م) چه احتیاچج 
لبت عمد و روے تو یوسف مصرنت 
چه خوش فتادہ بہم صحبت ملبج وصبیح 


باد آں روز کەه در کویۓ تو چوں مر فتہ 
ہاسگ کوۓے توام لذت (م) مراھی بود 





() دھم+ ل؛ )(م) دو شعر اور جن میں کثرت حسیناں کی طرف اشارہ ۔ 
(م) آذفرا؛ل؟؛۔ (م) دولت '”"ل؟“۔ 





7 
سه ماھی 'اردو؛ ۴ جنورزی ےم 
جو از مصحفی غالب حریفے زانكکه ایں ناداں 
دل و دیں باختی دانسته و بردن ئمی داند 


مصحفی شاعر_ جہاں گرد است 
چند شعرے بہر زمیں دارد 
اے مصحفی ز دھلی بیروں روم چهھ سازم 
ایں خاکِ خوب یک سو خوہاں :میگذارند 
چہ خیال ()وصل بندم کہ عال مینماید 


سادہ رویاں که پس از ظلم وفا نیز کنند 
لب بھ دثشنام کشابند و دھا نیز کنند 
توبہ از حسن پرستی نتواں کرد ب٭ حشر 
کیں گناھیست که در روز جزا نیز کنند 
میتواں کرد زمن رفع ملا لی (م) کہ س است 
چوں برنجند دوکس صلح و صفا نیز کنند 
مصحفی(م) ایں غزل آنس تکه سعدی گفته است 
بکساںل درد فرستند و دوا پیز کنند 





(ر) اس شعر پر ' ن؛ میں صادہ (م) و(م) غیاری ”ل١‏ ۔ غزل ردیف '' یز 
کنند ٤‏ جس میں ایسے اشعار بھی ہیں جو نقل نہیں هوے - فرق ے٠٠‏ 


مه ىاھی ' اردو؛ 0٦‏ جنوری ےوک 
بقول صری آیا مصحفی بگذ شت () در کویت 
”کہ اسشب ھیچآوازے ازاں مسکیں نمی آید ٠‏ 
مصحفی قدر تو از شعر ترت گشتہ بلند 
ای بقربان زبان,ر تو زاندانی جد 
بشو دست وغنجر کھ از خون_ نا حق 
ہنوز ‏ آستین_ تو رنگی __ ندارد 


ہر که خوائم سخن خودکه سخن ناند(م) 
مصحقی کاش کھ میبود فغانی امس وز 
نس درو راھنمانی ‏ لە رفیق 
راھم )۴( افتادم پراھیکه پرس 
نہ نے عیچ امت شوغیپای (م) افلاک 
کہ لیلائے ہمحمل میکند رقص 
ازیں ویرانه بیروں شو که خاطر (ء) 
نگردد زس در ە٭ دیرار محظوظ 








(؛) کذاٹی؛ نگذشت ؟ (م) کذا 'ی؛ سخن فہم نماند ؟ (م) باہم 'ل؛ ۔ 
(م) گرد شہای ا ل/“ (م) عاقل +ل “ 


ت3 
سه ماھی ”اردو؟ٴ ر5 جنوری ےہے 


ار جا حضق کر ملا 
سن از طبعت شدم بسیار محظوظ () 


مصحفی شکوہ* سن زاں بت ے پروا یست 
دارم(م) از دید کە او شد ہب خواری*ٴ دل 


روز و شب یصد گرمی (م) در کثار میمائد 

دل مگوکه دلدار است ایں دلی که من دارم 
ای که کشتی پیکناعم اہں قدر اندیشه چیست (م) 
گر زمن (م) پر سند بگویم (ہ) من گناھی داشتم 


مصحفی فاسق برآمد در حقش 
من گان پارسائی داشتم 
بطفلانٰ دگر ایں حسن(ے) و محبوبی نمی بینم 
تعا لی اللہ کهھ من طفلی ہایں خوبی نمی بیئم 
دلم بسنیل ہاغ_ بہشت یینگرد (ہ) 
مگر بزلفر تو سودا نمی تواں کردن 


(١)‏ اس غزل کے و شعرھیں (ہ) داغمل؛ (م) نازی *ل؛ ۔ 
(م) غم ور روز جزا۔ ”ل؛ (م) 'ی؟؛مشکوک (ہ) کذا'ی؟۔ گویم؟ 
(ے( از ۔ ١ل‏ ٴ (ہ( ے حد!ی؟ ؛۔!ل؛ پیچید ؟ 


ماھی 'اردو* ۴ جنوری ےھ 
جاۓ() کكە نظیری شو مکیست نظیری 
واں جا کە نظیری نتواں بود نظیرم 
کافر (م) آں قوم که بینند و پرستش لکنند 
صنے را کہ زچین و چگل آید بیروں 
ای مصحفی چہ مصرع خوش آفتاب گفت 
نبض مرا بدیدی و رنجے ییافتی “ 


مصحفی را چه پایں نام فروشان سروکار 
کو نە شاگرد کسی ہست و نہ استاد کسی 


ای مصحفی یک دم یم از گریہ تسلی 
این ست اگرروز و شبم روز وشیم هاےٗ 


'' اے مصحفی الخ“ غزل آخری بیٹ آخرے؛ شعر ذیل '' ھرچھ 
میحواستم الخ “' کے بعد سمجھا جاۓ ۔ 


العطش گو ہلبر چاممر زنخدانں مس دم 
قطرہ' (م[) آبے ازیں چاہ ندادند سا 
اشعار ذیل ”ی؛ کے آخر میں ہیں ۔ ”ن؛“ ی ردیف دال کے اشعار کے ساتھ 
ہوں گے۔ ۶ی ۶؛ میں اپنی جگہ پر درج نہ ھوسکے : 


ٹیشر کت ہے می ہے کہ وس متچے یی جس پچ سے 
(كر) کذا ای؛ (م) عشق ہر بود (کذا) سر از تومیگرداند ٭٭ل ؛ 
(۳) یک دم ٢ن‏ 


سہ مامی ' اردو ٴ 


بل 

ایں درد و ایں اذیت و ایں رىجہا نبود 
خوش ہود آنکه دل ہکسی مبتلا نبود 
شوخی فسانه کرد ترا در ستمگری 
ہر چند در نبادر تو غیں از وفا نبود 
صغ۔ چمن اسال چھ آھنگ بر آورد 
کز وے سر عر شاخ لے رنک بر آورد 
عشق آندوکرداز ہمەسوغار و غسمجمع 
وانگاہ بہ آھن رر از سنگ برآورد 
علق کر نے تاب ابق نین ا 
یار آمد و مطرب زبغل چاگ بر آورد 
اےمصحفی صد شکر کہ عشق آمد و مارا 
از وسوسد “ دائش و "اھمنک برآورد 

ے ردەے تو ہاغ راغ باشد 

ہر چند کہ پاغ. باخ ‏ باشد 


جنوری ےی 


بہت اول ترجیع بند و ہیت ترجیع بترتیب تعداد ابیات وم ۔ 


جان و دل, من نزار عشق است 
عشق است که میکتم خواہم 
عشق است که می کند کباہم! 


اماہی ' اردو“ ز27 جنورزی ےہھ 
اس کے بعد دوسرے قلم اور ختلف روشنائی ہے یه اردو شعر ۔ 
گھیرے ہوۓ ہیں یوں دل نالاں کو حسرتیں 
زنداں میں جیسے ہو کوئی طفل یتم بند 
خمس غزل فیضی ” نمی گویم فلک اڑ کجرویہایت کہ بر گردی ““ () 
بات بند ۔ اس کے بعد شعر ڈیل ۔ 
قطرہ* زلف نہاے میں جو ٹھکا سر سے 
میں یه سمجھا که ستارہ لب_ ساحل ٹوٹا 
مقطعات ۔ قطعه تاریخ حصار دیک م ابیات ۔ 
صرف (:) چار از ذوالفقار الدوله گیر 
ہمد ازاں از نام تاربخشض بر آر 
'' ذوالفقار الدوله ٠٠‏ ہے مم مگریە سال فتح ڈیک نہیں ء؛ یہ کنب 


تاریخ سے معلوم عو سکتا ہے اور اس کے بعد یھ پت مل سکتاہے کہ مصحفی 
کی سراد کیا ے۔ 


وفات نجف خاں (جعنی ذوالفقار الدوله ) ے ابیات ۔ 
زدست جود او هہنکام بخشش 
اگر حاں خواستہ سائل گرفتھ 
مادمٴ تاریخ ”'یکلزار جناں منزل گرفته “ سے جمرں ۔اس پر عدد جاں 
مه کا اضافه ھوتویہور, ھوجاے کا اور سنه ۹ور ,ھ نجف خان کا مال 
وفات یے ۔ 
قطعات تاریخ وفات مر حسن و سودا مثل تذکرہٴ حندی ؛ قطعه تاریخ 
وفات مظہر مثل عقد ریا ۔ تاریخ ولادت پسر مزا میڈو م ابیات ۔ چراغ سے 
۴ء۰ -۔-۔ 


شش ۵اھت ھا گی ہہ ...سد -<-_۔ .<۰ وہ روج 
(,) مصرع از غزل فیضی (م) ”ی'؛ میں اس طرح کە حرف بھی پڑھا 
جا سکتاا ےھ ۔ 


سے ماحی ۶ اردو“ ٦‏ جنوری ےھ 
نحرہ* شعباں که وقت شام ہود 
بافتم سال ولادت از جراغ 
تاریخ بناے چاہ ء نعیم الدولهء ثاہت جنگ ۔ م بیت ” اہی باد عمر 
پانی' چە تا جہاں باشد ““ ۔ 


قطعدٴ دوہہت : 
گر ز نظم نظیرھم پرسی 
ھر ز سینٹش د فیلٴ دارد 
و گر از تشم سوال کنی 
لشکر ے خزینه:(ر) دارد 
قطمهٴ دوبیت : 


فغاں از د مت بلایان9 ایں عصر 
کک ہر سعدی ز بس تالیفکردند 
کلام شیخ را برہاد دادند 
گلستان دگر تصیف کردند 
قطعه م بیت: تعریف حسن 
مصرع اول ” دیدم اسروز فرنگی پسرے ۶ 
قتطعه : 
نسبت ما یک دو تن باشاعرانر ما سبی 
چوں حروف اہجد اُہت اندر عدد وقت شمار 
هھرکه در آخر بود او را ہر اول رحبت(ءم)است 
کز یک اول تا باآخر می شود فرق ہزار 
می تواں دریافت ز یں البته بیشی و کی 
چوں قلم را در حسابر مل ہہ آری بکار 





() نازنینه*ل؛ _(ء) کذ۱!ی ؛ 


باھی اردو ' ےً‌ جنوری ےہ 


کار پر عکس است اما گر ژ ماں را ہنگری 
آنکه زانہا را قرارے بود ما را اضطرار 
قطعه ہ ابیات : 


براے تہنیت عید آں بزرگ نژاد 
کە دارد از شه عالم خطاب عالم جان (ا( 


نواب فلک جناب سیف الدولھ 
در شہر بعیش و شاد ىائی چورسید 
چوں مژدہٴ* عید مقدم دولت او 
پر جمل جہائیاں مبارک گردید 
قطعه ‏ بہت ۔ 
سردھست بشہر ما الف قد 
کمٹر نبود ز پنجہ اش سن 
ھر کس بزنش بدید کفتا 
ایں... () زت و شور زت (٭) 
۳2 قطمه غً“ 


بچئیں قد گذر افتد چو سوے باز ارش 
طفل شش ماھه رباید زسرش د ستارش 


قطمه ٭ 


مرد کی ھست دریں شہر کر (م) در راعش 
یک وجب عار زہستی نکند در چاھش 
نقطهٴ جان 'ی ؛ میں مشکوک ۔ 
'ی ؛ میں ایک لفظ جو پڑھا نہی جاتاہ (م) زن 'ی' میں مشکوک۔ 
ی ؛ میں اسی طرحء ظاھرا ایک موضوع سے قطمے ہیں ۔ 
مکر کے بعد ۶ی ؛ میں کذا ؛ متن اشعارمثل ”یىی ۔ 





3 
سه ماھی ”اردو ' ”۰ جنوری ےم 
ازچہ خفت کشد از رخ کامل منشاں (؟) 
مصرع_ بحر_ خفیف است قد_ کوتاعش 
رباعیاں ہے ھیں ء پہلى اور آخری رباعی کا مصرع اول بت رتیب : 
مگریز ز سن کھ عاشق زار تو ام:۔ ‏ دنیا کە ہصد خرابی آباداست ایں ““ ۔ 
ایک رباعی کی ایک بیت اور اس کے بعد چند مکمل رہاعیاں ۔ 
ہزم تو بود ھمیشه چوں باغ_ نعیم 
جاۓے تو بود عمیشه () ہر مسند ناز 
حیف است دلشعر چو بخ افسر دن 
در شعر تصوف چه ضرور آور دن 
آری غزل آں مه کە بود حاصل ازو 
نگداختن و سوختن و خوں خوردن 
عصمت()تو ما خراب داری تاچند 
در آنش غم کباب داری تا چند 
حجوی* تو بمن چە گو یم کہ چەکرد 
کافر ز من ایں حجاب داری تا چند 
ما را با یار الفت دیگر بود 
با خال و خطش مبت دیگر بود(م) 
(ر) 'ی؛ میں سدام ‏ (م) عصمت کا ذ کر اردو کے کسی دیوان میں بھی ے ۔ 


(م) ۶ی؛ اس بیت کے بعدء جوای پر مشعرکه بعد کی بی ت کسی اور رباعی 
کی ء لیکن یە سمکن ھے که غلطی سے لکھا گیا ھو۔ 


ماعی 'اردو* ۹ جنوری ے ہے ٦‏ 
ایں عصمت لیست عصمت دیگر بود (ہ) 
دل فخرالدین (م) دلپدیررے دارد (کدا ( 
صاحبدل و آئینہ ضمیرے دارد 
او را جہ غم مصائب دورائدٹ 
در دع رکس یکەھمچو پہرےدارۃ 
از بحر_ حقیقتف جو خروشی برخاسب 
طوفان آمد ۲ اآت و جوشی برحاسٹف 
کشتی و طناب و لشکرش جمله یبسوخت (م) 
ویں نغعھ ز کوی میفروشی ‏ برغاست 
روی تو بچشم خیرہ دہدن نتواں 
حرف تو بگوش کر شنیدن نتواں 
ایں زھر دگر زھر هلاعل دگراست 


پیعاله(م) مہر تو کشیدن ننواں 





(ج) ”'عصمت دیگر ؛ ے کیا مراد ےہ ؟ 

(:) اس کی شہادت موجود ے کہ یہ مصحفی کے پیر تھے ۔ 

(م) لفظ '”جمله ۶“ کے اوپر !یىی ' میں ایک لفظ جو پڑھا نہیں عاتا ۔ 
(م) ”ی؟ میں ۸ تلخاہھ ؛ 


سه ماھی ' اردو ؟ٴ 


۳٢ 


از بس مامست نشاٴء توحیدیم 
شامل پخدابرنگ هر تمہیدیم 
یک رنگیٴ ما هزار رنگق دارد 
در آئنهٴ شکسته خود را دید یم 


مارا توبجای خویش ائب کردی 
ما حاضر و خویش را تو غائب کردی 
اعجوله نمای صد ظہور تو شدیم 
زاں رو کە تو مظہر العجائب کردی 


تا پای را بکوچه گردی کاراستت 
هر جا کە روم دیدہ چو پا ہسیار است 
ز آبادی' لکھنؤ چە پرسی کیں شہر 
شہریست ولی تمام ناہموار است 


ھم صحبت بد قابل تحسیں نبود 
تدبیرشی یر لعن ونفریں نبود 
کر دین خواھی تو در تعصب میکوش 
کاں را که تعصب نبود دیں لبود 


شد صبح درسیدە بادل خرم عید 
منگامہٴ شب را زدہ خوش برھم عید 


حنوزی ےیء 


ماحی 'اردو؛ ۳١‏ جنوری ےہبھ 
آوردہ ز آفتاب طشمتر ہر زر 
از بہر_ ثثار صاحبر (ر) عالم عید 
ایک اور *رباعی مبارکیاد عید میں؛ نہ معلوم کسے مبارکباد دی ےے ۔ 
سراہاے معشوق (مثنوی) ہ۱ ابیات ؛ بیت اول و آغر بترتیب : 
باز خواھم ز سراہاۓ سخن آغازم 
شور در جمع شیریں ‏ ہخناں اندازم 
قاستی را کہ قیاست کند ار دور سلام 
طاقتِر کیوست کھ عمدوش شود وقٹ سلام 
قصیدہ* اول حضرت علیں کی شان میں ۓے۔ مصرع اول وو باز پر صفہای 
:کیاں میزٹم)؛ ۔ (ابیات (٦‏ دوسرے قصیدے کے پہلے مصرعے کے لیچے ذرا 
مارے بائیں طرف صقوم ے ا مدح سس زا فرخندہ بخت ٢“)‏ ( ابیات و0(" 
پیار بادہ ون شمع و شیشہ را بواق 
که رو بہکوتہی آوردہ باز روز فراق 
تو شاد زی که بشکل تو یوسفِ مصری 
بروں نہامدہ کہ از قبیلهٴ اسحاق 
پھیش دیدہ ہماں آں قدر کہ بینم سیر 
که بعد ایر ہر آوردہٴ تو سر ز رواق 
جدا ز خویش و تبار آں بغم گرفتارم 
کہ مادر و پدرش میکننداز خود عاق ( کذا) 





)0( جہاندار شاہ یا سلیمان شکوہ . 


“ 
سه ماھی ‏ اردو؟؛ ۳۳ . جنوری ےہ 


فغاں که در شب زلفت مرا ز بختر سیاہ 
گزیدہ انعی و ھرگز ئمی دھی تریاق 
کسی چگونه برد جاں سلامت از تویٴ (کذا) 
کہ عضو عضو شوغست و غمزەات شلتاق ( کذا) 
شرر جہد ز لبم چوں که ہر خورند بہم 
پر آں طریق کە آتش بر آید از چقماق 
ہیا و حالر دل ذستهہ ام تعاشا کن 
کہ ہا قلم نتواں کرد شرحِ ایں اشواق 
چہ بوسہ ھا کہ دھم ہر بیاضسر ساعد او 
ذہت ( گر در ظا سن حا 
سر_ نیا ہمحراب ایروی دارم 
کە درکجی چو کمانست و در بلندی طاق 
اگر بە قیغ سرم را بری چھ نقصائنست 
مرا ز روز ازل ہود با تو ایں میثاق 
دریں زمانه چتاں کار, خلق بر عکس است 
کہ زن بشوھر بی جرم میدعد سه طلاق 
صفا ز آئینهٴ سينهہ ھا بروں رفته 
ز ہس ‌کە در دل عالم نشسته زنگر نفاق 


بکشوری کە بود خود تام روز احعراق 
زیس کە گم شدہ سیم از جہاں نمی بینم 
چو قرص سیم رخ کس ثگفتہ* و بٹراق 
ز ناکساں نتواں چشم آدمیت داشت 
کہ کار_ پارس فیاید گہی ز سنگر سعاق 
سہیدہ زردہ نعاید ز دور ورله ھنوز 
کسی نخوردہٴ یک لقمہ ھم ازیں دو طیاق 


مامی اردو؛ ۲۳ جنوری ےو 


غم_ زمانہ گلوہم فشردہ است چناں 
کە دم کشیدنم افتادہ است اکنوں شاق 
تو گوی از اثر_ طالع, زبوں که مراست 
بروزگار شدم میتلاے ضیق و خناق 
رر نجات نمی آیدم بہدبدہء مگر 
رقم بدرگە, مدوح_ مجممعٰ اشفاق 
بلند هی تمہ نواب ناظر آنکكکه بود 
زبس بزوگٴ منظور غسرو, آفاق 
یاد داشت میں اس قصیدے کے بعد جس قصیدے کے اشعار میں ء؛ اس کے 
مق سس قوم ہے ۶ قصیدہ غ ٤‏ ۔‫ لیکن پادداشت می دوسری جگہ قصیدہٴ 
ودوم وسوم کے ابیات کی تعداد درج ے اور قصائد م تاے کے اشعارکی 
۔اد سے مطلقا بحث نہیں ۔ یادداشت میں کسی اپے قصیدے کے اشعار بھی 
ں جسے قصیدہٴ سوم بتایا ھو۔ قرینہ ےک ے غلط لگھا گیا اور در اصل 
ھی قصیدے ہیں ۔ بہر حال اس قصیدے کے جو تیسرا یا ساتواں ھھ ء اشعار 
وله یه ہیں ۔' یىی ؛“ میں قصیده م کے انعارکی تعداد مم بتائی گئی ے اور 
پا ے کە'' بادشاہ کی طرف اشارہ : غالباً جہاندار شاء “' ۔ 
با دل آتش زبائی میکند 
مد" سوزے نہانی میگند ! 
خامه“ عیسولنفس دردستہ من 
ہاز احیای“ معانی میکند 1 
ہر فسون, طبع من از رام گوش 
جاں ہجسم_ شیخ فائی میکند 
خامهہ' سن در کفر فردوسہست 
داستان پاستائی میکند 
هر نقط کز غامه ام ریزد ہسہو 
خندہ ہر بہزاد و مانی میکند 


موق ہہ 


سەماھی ' اردو ! 


مر 
شعر_ من از فرط شہرت اختلاط 
پا اعالی و ادائی میکند 
ایں دل دستاں طراز_ سمنکہ او 
ہر نف فکرر معانی میکند 
ٰ فغانی نوہتش بگذ شتہ است 
زور طبعی بامغانی میکند 
بس كە تیز آمد صریر_ کلک من 
رخلهە در ہانگر اغانی میکند 
چوں نباشد کیں زبان‌و لب کەھ۸۔۔ت 
فکرر توصیفر فلانی میکند 
یعنی آں مزا جہاں شاہ آلکە او 
پر جہائے حکمرائی میکند 
مداح خوانت ہاد ھر جا شاعریست 
تااژ ہائم مدح خوانی میکند 


جنوری ے ےر 


میرا نظریەہ تاریخ 


سید حمد آقی 


انسافنی تاریخ کے آغاز ہی سے فلسفہ سماج کے ذھین افراد یی فکری 
وششوں کا موضوع رھا ھے۔ فلسفے کو مغربی معالک طالیس ملطی سے اور 
برق وسطیل کی تہذیبیں آغااڈیموس ہے شروع کرۓے کی عادی رھی هیں ۔ 
کن انسانی فکر کو جسہے دوسرے الفاظ می فلسفه کہے میں ء یوں کسی 
ک بھاری بھ رکم شخصیت ے منسوب کر دیتا فکر ے اپنے عمل اور بہاؤ 
,ساتھ انصاف کرنا نہیں ے ۔ فلسفے کا لفظ سب ہے پہلے فیٹا غورث ےۓےّ 
نعمال کیا تھا اس لفظ کا مفہوم حب کر یعتنی فکری عمل سے دلچسپی 
محبت تھا ۔ یہ فکری عمل کسی ایک شخص ہے شروع نہیں هو سکناء اس 
بہت سے لوگ اپنی اپنی فکر کا حصہ شاسل کرۓ ہیں جو سی زیادہ 
ی شخصیت تک پچنچ کر ایک سنگ میل کی حیثیت حاصل کر لیتا ھے اور 
سے منسوب ھو کر آگے بڑھتا ے ۔ یه بڑی شخصیت جو سنگ سیل کے طور 
آنی ے؛ گزرے ہوۓ ذھنوں کی تخلیقات کو ایک نظام میں پرو کر سب کے 
اموں کو اھنے ساتھ مخصوص کر لیتی ے۔ اس لئے فلسفے پا فکری تاریخ کا 
از کسی ایک شخص یا کسی بڑے نام ہے کرنا قاریخ کی حقیقی منطق ہے ناواقفیت 
ثہوت دھنا ےۓے۔ یہ قضیه کہ جن لوگوں ۓ کچھ لکھا ے ؛ وہ آن ان گنت 
معلوم افراد ہے ذھین تھے جنھیں لکھئے کے لئے سازگار حالات نہ مل سکے ء 
را کی واضح مثالوں کے خلاف ہے۔ تاریخ کے کسی جینیس ۓےٗ صرف اس 
شہرت حاصل نہیں کی کہ وہ اہنی فکری بلندی کے اعتبار ے اس شہرت '“ 
جے اور مقام کا مستحق تھا ۔ شہرت صرف آن لوگوں کو حاصل ھوئی ھے جو 
رت حاصل کرے کے لۓ باقاعدہ ایک منصوے پر کام کرۓ رے۔ البتد یة کہنا 


٘ممھ ‏ سواہ ہے 


سه ماھی ' اردو؟ٴ ۲۲ جنوری ےیھ 


صحیح ھوگا کہ شہرت حاصل کرنۓ والوں میں ذھین اور جیٹیس کا اوسط لام 
آوری ے حروم رہ جاۓ والوں کے عقاپل بہت زیادہ ھوتا ے۔ 


اسان کی معلومه تاریخ یعنی وه ٹاریخ جو کسی نھ کسی معلومه 
ریکارڈ ے تعلق رکھتی ے؛ دس ھزار سال ے ‏ ادھر ھی رہ جاتی ے۔ اس ے 
ماقبل کی تاریخ جسے تاریخ کی بجاے حالات کہنا ؤیادہ مناسب ھوکا ء؛ قیاسات 
ہے بح ثکرتیے۔ انہیں قیا۔وں میں ے ایک قیاس یه ے کھ انسان اپنی موجودہ 
شکل میں دس لاکھ سال کی عمر رکھتا ے۔ موجودہ شکل کا مطلب يہ که اس 
تمام مدت میں انسانی دماغ اور اعضا و جوارح میں کوئی خاص تبدیلی روئما 
نہیں ہوئی ۔ گوہا یه دور یکساں دماغ اور یکساں ذھن کے انسان کا دورے ۔ اس 
دس لاکھ سالی مدت میں ؛ جس میں کی بیشی کا آپ کو پورا اختیار ے ؛ دس 
ہزار سال کی مدت گویا کل مدت کا ایک فی صد ےء جو معلوبه تاریخ کا عہد 
ھ۔ اب اس ایک ق صد حعے کو ذھین افراد کا عہد کہنا اور پورے ننانوے 
صد حصے کو عہد اغبيا سے تعببر کرنا آج کے انسان کے لۓ بڑا 
دل خوش کن تصور ے ۔ جو ارتقا کے عروجی نقطے ہر آۓ کی خوش فہم یکو 
پھر قیمت باق رکھنے پر مصرے ۔ یه دعویل که فکر کے منظم ارتقا کے لئے 
زہان کی ابجاد اولین شرط کی حیثیت رکھتی ے؛ٴ میرےغخیال میں صحیح نہیں ۔ 
اس لۓ کہ ابھی تک کوئی ایسی دلیل سامنے نہیں آئی جس ے یہ ثابت کیا 
جا سکے کھ تمام مابقول عہد کا انسان ذھنی یا فکری صلاحیتوں ے یکسر 
عاری تھا ۔ ان تعام حالات کے پیش نظر یہ باورکرۓ کی وجوہ موجود ہیں کهھ 
بہت سے ارسطو ؛ بہتبے افلاطون“ بہت ے فیٹثا غورث اور بہت ے دیمقراطیس 
عہد ما قبل تاریخ میں زندہ رے ۔ جنھوں ۓ بنیادی مسثلوں پر فکر کی اپنے 
کائنای فلسغے بناۓ مگر کوئی نشان چھوڑے بفیر س گۓ ۔ ھمیں ایے 
انسانوں کا تصو رکرےۓ میں کوئی دشواری محسوس نہیں کرفی چاھے ؛ جو 
تحریر کے بفیر کائنات گیں فکر کرۓ رے هوں ۔ اور تحریری اثرات نہ 
چھوڑۓ کی بنا پر اثریات کے لئے کوئی سرمایہ نہ چھوڑ سکے ۔ اس دس لاکھ 
سال کے عرصہ میں جو جیالوجمائی دور گزرے وہ ھزاروں سال کے فاصلے رکھتے 
ہیں ۔ ان وقفوں میں اچھے خاصے تمدنوں کا آبھر آنا اور نۓے جیالوجیائی عہد 
کے انقلاب کے ساتھ صفحهھٴ ہستی ے نیست و نابود هو جانا کسی منطقی تقاضے 
گے غخلاف نہیں ۔ یہ بات اس تمام بحث میں ذھن کی شعوری سطح پر رھنی 


سه باھی ‏ اردو؛ ۲۲ جنوری ےہ 


چاہۓے کہ دس لاکھ سال کی اس مدت میں انسان ڈھنی طور پر تقریباً یکساں 
رھا ے۔ مطلب یه که اس کے دماغ کی ساخت میں کوئی غاص تبدیی رونما 
نہیں ھوئی ؛ اس لئے غالب قیاس یہی ے کہ تاریخ ے پہلے بھی عظیم 
تاربخیں گزری ہوں گی جن کا نشان ارضی طبقات کی تحویل میں نہ آۓ کی وجھ 
ے مو هو گیا ۔ 


تاریخ کی فکری تدوین کے بارے میں کئی نظرۓ بناےۓ گئے ہیں جن 
میں سب ے اہم نظریه آگسٹ کا مٹ کا ےے؛ٴ جس کےغخیال ءیں تاریخ تین 
سم حلوں ہے گزری ے۔ پہلا مرحله وہ تھا جب انسان صرف مذھبی انداز نظر 
رکھتا تھا ۔ گویا نمایاں رجحان مذھبی انداز, نظر کو حاصل تھا ۔ دوسرآ 
مرحلھ وہ آیوا جب انسافی فکر پر فلسفه غالب آ گیا ۔ تیسرےمرحلے پر 
سائنس کا اقتدار ھوا اور جدید عہد اسی انداز نظر کے اقتدار کا عہد ے ۔ تاریخ 
فکر کی يہ تقسیم آ گسٹ کامٹ کے سطحی انداز نظر کی چغلی کھاتی ے ؛ گو 
ظاھری طور پر صحیح نظر آتی ھے۔ یہ سطحی انداز نظر کی چغلی کیوں کھاتی 
هے اور مسثلے کی صحیح نوعیت کیا ے؟ اس پر تو میں بعد می بحث کروںگا ؛ 
اس وقت تاریخ فکر ے متعلق نظربات میں ے ایک اور نظریے کا یہاں ذ کر 
ضروری بے تاکہ ابتدائی مر احل ہے گزر کر اصل سوالات پر پہنچا جا سکے ۔ 


تاریخ فکر کے بارے میں جدید عہد کا ایک عام رجحان یه ے کە فکر 
کو ختلف قوسوں ہے سخصوص کیا جاتا ے ۔ یہ رجحان آ گسٹ کامٹ کے نظروے 
کی دوسری شکل ھے۔ آ گسسٹ کامٹ ماضی کے ادوار کو ختلف حصوں میں ہاٹتا 
ھے جب کہ جدید انداز نظر حال کے عغرافیائی ٹکڑوں کو مختلف خانوں 
میں پانٹ کر سوچتاھے ۔ 


انیسویں صدی کے ربع ثالث میں عمرائیات کی ترق کے ساتھ ساتھ ایک 
یا نظریه پہدا ھوا۔ جس ۓ بیسویں صدی میں پخت اور همہ گیری حاصل 
گی۔ یه نظریه سماجی اضافیت کے اصول پر زور دیتا عے۔ سماجی اضافیت کے 
اس نظرئیےکی روے سماج عحض اضاق حیثیت رکھتا هھے۔ اضافیت کا مطلب یدے 
که فکر کے متعین ٤‏ اٹل اور یقینی اصول نہیں ہیں ۔ حالات اور کیفیات سماجی 
ماحول اور زندگی کے تقاضوں کی تبدبلى کے ساتھ فکر بھی بدل جاتی ےےاوریہ 
کہنا صحیح نہ ھوگا کہ علم اور فکر شروع ہے چند متعین اقدار پر مشتمل 


سه ماھی ۶ اردو+“ > ۲۸ جنوری ےپ 


ررے ہیں ۔ اس نظریے کے حامووں ۓ پات کو منطقی حد تک نہیں پہنچایا ۔ 
ورنہ اگر وہ اس اصول کا اطلاق تاریخ فکر پر کرے تو ہر عہد ؛ ہر سماج ؛ 
اور ھر معاشرے کی فکر آُس سماج اور عھد کے ساتھ خصوص هو کر رہ جاتی ۔ 
لیکن علم اور فک ر کو اس طرح جغوافیائی خانوں میں بندکر دینے سے جو مشکلات 
پیدا هوں‌کی وہ واضح ہیں ۔ سماجی اضافیت کا نظرید اشپنگلر ےۓ بھی پیش کیاے ۔ 
مگر اشپنگلر کی سماجی اضافیت .ىذ کورہ جغرافیائی اضافہت سے تختلفے۔ اشہٹکلر 
کے ہاں چند اساسی تہذیبی نموۓ ہیں جو اپئی اپتی خود ختاریت رکھتےهیں اور 
ہر نموئه اپنی جگہ ایک جداگانه کائنات کی حیثیت میں زندہ رھا ے ۔ یه سوال 
کہ اشپنگلر ۓ ان چند تہذیبی مونوں کو کیوں چنا اور ان کی تعداد زیادہ 
یا کم کہوں نہیں ؛ اس کا اشپنکلر کے ہاں کوئی جواب موجود نہیں ۔ 


اشپنظر کی اس تقہذیبی اضافیت اور ساہقہ جغرافیائی اثرات کے نظریے میں 
صرف اضافیت می مشترک ے “اس کے علاوہ یه دونوں نظریے دو مختلف اساسمی 
رکھتے هیں ۔ اشہنلر کے ہاں بنیادی و ابتدائی اکائی تہذیب ھے جب کهھ 
جغرافیائی اثرات ہر زور دینے والے کسی غاص طبعی ٹکڑے یا قطعه* ارض کو 
پنیادی اھمیت دیتے ہیں ء اس لئے کو نتیجے کے اعتبار سے دونوں می 
اضاق یں ؛ تاھم اپنے اطلاقات: میں ان دونوں کے دائرے الگ الگ ھیں ۔ 
انگستان اور فرانس جغرافیائی اعتبار ے دو جدا جدا طبعی حصے ہیں اور اس 
لئے آج کل کے زیادہ اھل قلم انگریزوں اور فرانسہس۔یوں کی خصوصیات اظریات اور 
تصورات کو اس انداز میں ایک دوسرے سے جدا غیا لکرۓ یں ۔ جیسے وہ بالکل 
مختلف انواع اور قطعی خود بختار اور حعض جدا گانہ تہذیبی ! کائیوں کی حیثیت 
رکھتے ہوں گر اشینلر کے خیال میں صورت حال ایسی نہیں ھے ۔ آس کے 
نظریے کی رو سے تمام یورپ ایک هی برادری ے ٴ ایک ھی تہذیبی خول ے 
گھرا ہوا ے۔ ان کا ایک ھی تہذیبی مزاج ےہ جس پر جغرافیائی اختلافات اثر 
انداز نہیں ھوے ۔ 

تاریخ کے بارے میں در اصل صرف دو نظرہے ممکن هیں ۔ پہلا نظریہ یه 
هو سکنا ے کہ تاریخ ایک ارتقائی عمل ے اور دس هزار سال کا یه سارا عرصه 
پستی سے قرق کی طرف ؛ ایکی مسلسل رفتار ؛ ایک متواتر دوڑکی حیثیت رکھتا 
۔ دوسرا نظرید تاریخی اغضافیت کا نظریہ ے؛ جس کی ختلف شکلیں میں ۔ 
لیکن اضاق نظریے کی ان تمام اشکال میں جو بات جوھری طور پر مشترک ہے 


لمەماحی اردو + ۹ حنوری ےی 


وہ بە ےک ارتقا کا تصور تاریخ ہر اطلاق نہیں رکھتا ۔ هر تمدن اپنی جگهہ 
ایک خود تار | کائی ے ۔ وہ کسی پستی کے ارتقا بن جانے ے عبارت نہیں 
ے؛ وہ بجاۓ غود ایک کائنات ےی ؛ بجاےۓ غود ایک دنیا عے ۔ اس لئے انسائی 
نسل کے خط مستقیم پر ارتقا کا تصور کوئی بتیاد نہیں رکھتا ۔ 


پہلا نظریةہ جس میں انسانیت پستی ہے عروج کی طرف بڑھ رمی ے دو 
شکلوں میں سامنے آیا ے۔ یہ شکل مسلسل ارتقا کی ے جس میں ماضیکی تہذ یب 
حال کی ثقافت کو کچھ د ےکر می جاتی سے اور تاریخی مقصد یت میں اپنا متعین 
کردار انجام دے جاتی ھے۔ گویا تاریخ اپنے سفر میں ختلف ریلوے اسٹیشنوں 
ہے گزر رھی ے ؛ بار بار تہذیبی قافلے ایک اسٹیشن ے دوسرے اسٹیشن تک 
ما هس اور تہتیب یىی ڈاک دوسرے قافلے کے سوالی "کر کے وم بڑاؤ ڈال 
دیتے هیں او رر کچھ عرصے بعد سس کھپ جاتۓ یں ۔ پھر مه دوسرا قافله تہذیبی 
ڈاک لے کر مستقبل کی سمت میں چلا جانا ے ۔ 


اس نظریے کے پس منظر میں تاریخی مقصدیت کام کر رھی ھے۔ تاریخی 
مقصدیت کا مطلب یە ہے که تاریخ کا بہا ؤکوئی منزل کوئی مقصد سام رکھتا ے۔ 
تاریخی مقصدیت کا یہ نظریہ هر عہد کے انسان کے لئے دل خوش کن رھا ے ۔ 
آخر یہ تصو ر کس قدرقابل اطمینان ھے کہ اب تک جو کروڑوں ' ارہوں ٤‏ 
سنکھوں ؛ مہا سنکھوں انسان گزر گے ؛ وہ سب عم سب ے جو تاریخ کے 
کسی نقطے پرآاۓ ہیں پست تھے اور ھر حال کا انسان آُس تمام ماضی کے 
ارتقا کا ماحصل سے جو پہلے گزر چکا ہے۔ آج کا انسان جس کی نمائندگ کا 
شرف ہہر حال مغربی یورپ اور امریکە کے انسانوں کو حاصل عے اس سات ارب 
سال بوڑھی ؛ یا میرے خیال میں بارہ ارب سال بوڑھی کائنات کی تمام ارتقائی 
سرگرمیوں کا خلاصه ؛ مقصود اور مال ے۔ کنا روح افزا؛ کس قدر 
خوش آ گیں تصورے جس کے صحیح ہونۓ کی هر شخص دلى تمنا رکھتاۓےٴ؛ غخاص 
طور پر سفید فام اقوام میں تو اس عظیم ذھنی رشوت کا مقبول عام نظربے 
کی شکل حاصل کر جانا بالکل فطری بات ے ۔ 


تاریخی مقصدیت کا یہ تصور فی الواقم نظریهٴ ارتقا کے اپنے تقاضوں سے 
پیدا ھوا ے اور تاریخ فکر ی دلچسپ مثالوں میں ے یه ایک قابل ذ کر مثال 
ے کہ جس نظربے کو مذھب کی خالفت کی سب سے موثر دلیلوں میں سے 


ےد میمبرط نہ 
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ایک سکت دلیل کے طور پر اب تک استعمال کیا جاتا رعا وہ نی الواقع مذی 
انداز نظر پر قائم ےہ اور دلچسپ تریة که سسشئلے کے اس پپلو کا 
ئەخود اس نظریے کے مصنف ڈارون کو خیال آیيا اور نہ آرچ بشپ آف 
کینٹربری کو جنھوں ےٗ انیسویں صدی کے ربع آخر میں ارتقا پر پروفیسر 
ھکسلے ے تاریخیبحث کی تھی ۔ پھر حیرت انگیز بات یه کە اس عہد کے ذھین 
ترین اھل قلم بھی ارتقا کو مادیت کے حق میں اور مذھب کے خلاف دلیل کے 
طور پر بار ہار استعمال کرتۓے ہیں اور نظریے کےآن سضمرات کی طرف کوئی 
توجه نہیں دیتے ؛ جنھیں روحائیت کے ارثقا ی حمایت میں ایک مضبوط دلیل 
کی حیثیت سے پیش کیا جا سکتا ھے ۔ ارتقا کے اپنے مفہوم میں غاوت اور 
مقصدیت شامل ھ اور غابت و مقصدیت سائدسی تصورات نہیں ہیں ء یہ اخلاق 
اور سماجی قدریں ہیں جوے روح سائدسی نظریوں پر تھوپ دی گئی یں ۔ 
اب تک مادیت اور روحانیت میں ایک بنیادی اور اساسی بحث یە رھی کهە 
کائثنات غایتیت اور مقصدیت رکھتی بے یا نہیں ۔ مادیت اس بات پر مصر رھی 
کھ کائنات غایتیت اور مقصدیت ہے ناواقف عےے جب کہ روحائی نظرھے اس 
نقطے پر زور دیتے ہیں کھ کائنات اور اس کے قوانین غایت اور مقصد ر کھتے 
ہیں ۔ ثظريهٴ ارتقا ۓ غایت اور مقصدیت کو ایک سائنسی اصول کے طور پر 
اونا کر مادیت کے بنیادی تصورات پر کاری ضرب لگائی تھی لیکن خود مادیت 
کے حامی اس پپلو پر توجهہ نہ دے سکے اور نظريهٴ ارتقا روحانیت کی اساسوں 
کو مضبوط کرےۓ کی بجاۓ مادیت کی حمایت میں مضبوط دایل کے طور پر 

استعمال کیا جاتا رھا ۔ 


ارتقا کسی منزل سے کسی منزل تک پہنچنے کا نام ے۔ ایک سنزل ہے 
دوسری منزل تک حرکت کا یہ عمل اپنی حد تک عض ایک طبعی عمل مے 
جے زوال ہے ارتقا کی طرف پیش قدمی قرار دینا صرف ان اخلاّق قدروں کی 
وج ھی سے ممکن ےہ جو ہم ۓے سماجی مقاصد کے تحت بنائی ہیں ۔ اس 
کمرہ ارنض کے ابتدائی سمندروں کی کائی سے شروع ہو کر آج کے اشرف !لمخلوقات 
تک جو حرکت مسلسل ہوئی وہ اپنے جوھر میں کوئی قدر نہیں رکھتی ۔ لیکن 
ار ہوں سال کے اس عمل کو سماجی مقاصد کی روشنی میں دیکھا جاۓ تواس 
تمام حرکت کو اھک پا مقصد عمل قرار دینا ممکن ھوگا ۔ لیکن یه مقصدیت 
اگر طبعی قوائین کی ایک جوھری خعبوصیت قرار پا جاۓ کی تو پھر یه بھی 
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سائنا پڑےگا کہ نغحایت اس کائنات کے اپنے جوھر میں شامل ے ۔ لیکن یہی وہ 
چیز ےہ جے روحائیت کے حامی ثابت کرۓ کی پوری کوشش کرے رھ 
ہیں ۔ اور جس سے مادیت ۓ مفاہەت کرۓ کی کبھی هامی نہیں بھری ۔یوں 
نظریهٴ ارتقا اپنے جوھری مفہوم میں ایک ایسا نظرید ھے جو روحالیت کے 
بنہادی موقف کی تائید کرتاے ۔ بہر حال ذکر تھا تاریخی حرکت سے متعلق 
دو نظریوں کا جن میں ہے پہلا نظریه یعنی تاریخ عبارت ۔ھے خط مستقیم میں ارتقائی 
عمل ہے ء یه بچھلی سطور میں زیر بحث آ کیا ۔ دوسرا نظریه تاریخی اضافیت کے 
نام سے مشہورعے ء جس کی ختلف اقسام ہیں ء لیکن ]اس کی سب سے ئمائندہ 
قسم وےدےھے جہے اشپٹٹلر ے پہشش ڈیا عے ۔ اشہنگلر کا تاریخی تصور ختلف 
خانوں میں بٹا وا ے ۔ ختلف تہذیبی ٹاہو ہیں جن میں سے کسی ایک کا 
کسی دوسرے سے کوئی تعلق نہیں ۔ یه نظریه ختلف تہڈذیبی نمونوں کو کسی 
ایک رشتے میں نہیں پروتا بلک آن کی انفرادیت اور جدائی پر زور دیتا ے۔ 
'شہٹگلر کے یه تہذیبی ٹاہو خود 'تفایتی تالناتیں ہیں ۔ جن کے درمیان 
سارے فکری ء جذباتی ء نظریاقی ء اور تصوراتی ذرائع مواصلات یکسر مفقود 
میں ۔ لیکن جو نظریہ اس انداز کا ھو وہ تاربخی تصور یا اُس تصور کی مروجهھ 
تشریح کی رو ے تاریخی کہلاۓ کامستحق نہیں ے؛ کم ےکم اتنا ہالکل صاف 
کھ اس نظرھے کے وضع کرۓ والے میں تاریخی عمل کا شعور موجود نہیں ۔ 
در اصل اشینکار ۓ تاریخ کا مفہوم ھی سمجھۓ میں ٹھوکر کھائی ے۔ تاریخ ؛ 
زسان کے سماجی بچاؤ کا نام ھھے۔ يہ سماحی بہاؤ زمان کے ساتھ چلنا ے اور 
زمان کسی منزل پر ٹھہرۓ کا نام نہیں لیتا ۔ جب کہ اشپنگار کہ اظرھے 
کو صحیح مان لیا جاۓ تو زمان جب سماجی خول اوڑھ کر آگے بڑھتا رھا تو 
وہ مختلف منزلوں ہر ٹھہرتا چلا گیا جس ہے ختلف تہذیبی نموۓ پیدا ھوۓ ۔ 
لیکن زمان کا درجہ بدرجه ٹھہراؤ حعضص نا قابل قبول اور زمان کے واضح عمل 
کے خلاف ےے۔ البتہ اس مرحلے پر یه بات کہی جا سکتی ے کہ تہذبی 
ۂمونوں پر بحث کے دوان اساسی اھمیت زمان کے بپاؤ کو حاصل نہیں ء اس لے 
'شپنگلر پر یه الزام لگانا صحیح نہ ہوگا کہ وہ زمان کے منزل بە منزل ٹھہراؤ 
کاحامی ے۔ اشپنگر ۓ تو جدا جدا تہذیبی نمونوں پر بحث کی ے۔ یه 
تہذبی نموۓ بعض تو معاصر تھے اور بعض متقدم ومتاعر - لہذا سوال زمان 
کے خط مستقی پر بہاؤ کا نہیں؛ لیکن اگر یہ بات مان لی جاۓ اور اشہنگلر اپنی 
تائید میں یہی موقف اختیار کرے تو وہ پھر تاریخی شعور سے فقدان کے الزام 
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سے نہیں بچ سکتا ۔ اشیثگلر ۓ جس نقطے پر بنیادی غخلطی کی ھ وہ یہ ہے“ 
اس نۓ زمان کے اُس کردار کو نظر انداز کر دیا جو وہ ماضی ہے مستقبلٴ 
طرف حرکت کے دوران سماجی زندگی میں انجام دیتاے۔ یھ تو ٹھیک ے ” 
زمان ےۓ ختلف جفرافیائی منعاقوں میں مختلف سماجی لبادے اوڑے لیکن اس 
وہ کردار اپنی جگہ رھا جو ماضی سے مستقبل کی سمت حرکت میں نمایاں ھم 
رھا ۔ تاریخ کا صحیح شعوریہ ے کہ زمان کو ماضی تا مستقبل کا سماء 
ارتقا خیال کیا جاۓ ۔ سماج کا جو بہاؤ ىاضی ہے مستقبل کی سمت ہو رھاے 
حقیقی معنوں میں وهی تاریخ ہ۔ اس کے علاوہ تاریخ کا کوئی اور مقم 
موجود نہیں ۔ اشپنگفر ۓ اس سماجی بہاؤ کا مفہوم سجھنے ہے انکار کیا ا 
اس لئے اس کا نظریه تاریخی شعور ہے عاری هو گیا ۔ اشینکلر کی اضافیت 
طرح دوسرے وہ نظریے بھی جو مختلف تہذیبی نمونوں کو غیر متعلق کاثنات 
ہیں منقسم خیال کرۓے یں صحت پر مہنی نہیں؛ اس لے کہ وہ ان جدا م 
قہذیبی کائناتوں میں کوئی مشترک رشته تسلیم نہیں کریۓ ۔ یه مشترک رہ 
وھی زان عے جس کا بہاؤ تاریخ بناتا ے اور جو تاریخ اور تہذیب کے ہ+ 
میں گزرتا وا اپنی حیثیت بای رکھتا ے۔ 

تاریخی اضافیت کے اس انداز کے نظریوں کی تغلیط کے بعد اب پہلا نظ 
باق رہ گیا جو تاریخی ہہاؤی ایک قدرےقابل قبول توجیه پیش کرتا .2 
یعنی یه نظریة کہ تاریخ خط مستقیم میں آگر بڑھتی رھی ھے ۔ 

تاریخی عمل کے ساتھ انصاف یہی نظریہ کر سکتا ھے لیکن اس 
مقصدیت کا عنصر حض داخلی قدروں کی آنیزش کی حیثیت رکھتاعہ اس 
تاریخ کو اگر حض زماۓ کے سماجی بہاؤکی حد تک رکھا جاۓ اور آُس 
مقصدیت اور غایت کےرزائد تصوو کو شامل نہ کیا جاۓ تو تاربخ کا١‏ 
قابل قبول سائنسی نظریه پیدا عو سکتا ے ۔ تاربخ اپنی پشت پر جیالو 
رکھتیے۔ جیالوجی کے عقب میں طبعیات اور اس کے پس منظر میں کیمیا 
۔ کہیاے شروم ھو کر لفضسیات تک کا یہ عمل سادہ سے پیچیلہ 
پہنچنے کا عمل ہے۔ سادکی ہے پیچیدگ کی طرف حرکت کو '' تنظم نوا 
حرکت “۶ کہنا زیادہ صحیح ھوگا اس لئے کہ اس ” اصطلاح تنظیم نوا 
حرکت' میں لفظ ارتقا کے وہ سماجی ء داخلىی ء اور اغلاق تصوروات شامل لن 
میں جن کی وجھ سے نظریہٴ ارتقا سائدسی کی ہجاۓ محض اخلای ظریہ بن 
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رہ گیا ۔ ڈارون ےۓ ابتدائی جرثوبے سے انسان تک جس حرکت اور عمل ک 
نشان دھی کی سے وہ تنظیم نوازانھ حرکت ے؛ جو سادہ ہے پیچیدہ کی طرف 
ہوٹی ےہ ۔ 

تاریخ بھی سماج کی اسی حرکت کا نام ھے جس میں سادہ سے پیچیدہ کی 
طرف پیش قدمی کی گئی ھے۔ اید پیش قدامی خط سستقیم پر نہیں ہوتی ء 
جیسا اکثر لوگوں کا خیال ے۔ تاریخ ایسے سماجی دائروں ے هو کر 
گزری سے جن میں سے ہر دائرہ ایک دوسرے سے سر بوط ے۔ یہاں محھے اپنا یه 
نظریه ذرا وضاحت ہے بیان کرنا چاھۓ تاکه یه اہم نقطه ابہام میں پھنس کر 
لە رہ جاۓ ۔ انسان کی دس زار ساله تارخ کسی خط مستقیم پر حرکت کا 
نام نہیں ے ۔ یه ختلف سماجوں کے آٹھنے ء بڑھنے ء پھیلنے ؛ کءزور هوے اور 
س جاۓ کے مسسلسل عمل کا ام ہے۔ ھر سماج اپنی جگہ ایک یم دائرےک 
شکل میں حرکت کرتا ے۔ یہ دائرے اس کی ابتدا ء ارتقا اور زوال کے عمل 
کو بتاےے ہیں ۔ ختلف سماج ختلف دائروں کو چھو کر گزرۓۓے ہیں ۔ بعض 
کہ چھوۓ ء؛ بعض کے بڑے حصے ہوۓ ہیں ۔ لیکن گزرے ہوئےۓ معاشروں کے 
یه سماجی دائرےنہ خلا میں واقم تھے نہ غیر متعلق تھے ؛ ان میں ے بہت 
سے ایک دوسرے کو کاٹتے تھے ۔ جو سماجی دائرے ایک دوسرے سے ٹکراے 
رےآن کے اتیجے میں تاریخ آگےہ بڑہتی وی ۔ ارعہ وہ سماج جن کے دائرے 
کسی دوسرے سماجی دائرے کے قریب سے نھ گزرے سو وہ اپنے مخغصوص زمانی 
اور مکانی ماحول سے آگے نہیں بڑے۔ پیدا هوۓ ء بڑےء کرے اورمس گۓ 
اور مستقبل کے لئے کوئی ورثہ نہ چھوڑ سکے ۔ مس جاۓ والے آن سماجوں کک 
تعداد کچھ کم ئنە تھی ء جن کا ”حال؟ مستقبل نە بن سکا ۔ یه سارا عمل عام 
فطری قوانین کے تحت ھوا جس میں غایت اور مقصدیت کہیں نظر نہیں آتی ۔ 
جاۓ ھیں ۔ میرے خیال میں قاریخ کو سمجھنے کا صحیح تصور لە خط مستقیم 
میں سماجوں کی حرکت کا تصورے ثه جدا جدا دائروں میں گھومٹے والے سماجی 
نظاموں کا تصور۔ بلکه ایک ایسا تصورھے جس میں مختلف ساج اپنی اپنی انفرادی 
حرکت دوری رکھتے میں مگران میں ہے بعض ایک دوسرے ے متصادم ھوے رے 
جس ہے تاریخ کاقافلہ آگے بڑھتا رھا اور بہت ہے اپنے اپتے زمانی اور مکائی دائروں میں 
کھلے اور ےم جھا گۓ اور نچھمابقی چھوڑکر نه مرے؛آن آثار کے سوا جو ىاعرین 
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اتریات کی تحقیقات کا موضوع بنے یا بنیں گے۔ تاریخ کو اس طرح دوری اور 
سستقیمی انداز میں سمجھا جاےٗ تو اس تاریخی روح کا حق ادا ہو سکے گا جو 
نشہب و فراز سے گزرتی ہوئیخط مستقیم کی حرکت بای رکھتی ے۔ دوری اور 
مستقیمی حرکت کا یه اصول جس کا اطلاق میں تاریخ پر کرنا چاھتا ھوں 
میرےخیال میں صرف سماجوں یق حرکت پر ھی اطلاق نہیں رکھتا ؛ فرد کی 
زندی پر بھی اطلاق رکھتا ے۔ سماجوں اور افراد کی زندگ بیک وقت دوریت 
اور مستقیمیت رکھتی ہے۔ آن کی زندی نشیب وفراز یعنی دوریت ے گزرق 
ھ تاہم آُس کےساتھ ایک مستقیمیت بھی باق رھتی ے۔ دوریت کا یه مطلب 
لازِماً نہیں کہ فرد یا سماج حوادث کے پورے دائرے ہے گزرتے ہیں ۔ مدعا 
صرف ید ےکہ فرد اور سماج کی زندىی حوادث کے جس سلسلے سے گزرتی ےہ 
وہ کمانوں کی شکل میں هوتا ھے۔ هر حادثہ ایک نشی کمان سے گزرتا ے اور 
یه کمانیں ایک دوسر ےکو کاٹتی رعتی ہیں جس سے مستقیمیت باقی رھتی ھ۔ 


حادثانی کمانوں کا یہ نطریهہ جس کا میں فرد کی زندی اور سماجوں کی 
حرکت پر اطلاق کرنا چاہتا عوں ‏ ایک وسیع قر نظریے پر مبنی ہے ۔ وہ وسیع 
تر نظریه حرکت ہے تعلق رکھتا ے۔ یونائی مفکرین اس نتیجے پر پہنچے تھے 
کہ نقطے کی ہکمل حرکت دائرے کی شکل میں ہوق ے۔ ان کے خیال میں 
دائرہ حرکت کی سب ہے اچھی ؛ سب ہے بہتر شکل کی نمائندکی کرتا ے۔ 
لیکن یوانی سہندسین غط مستقیم کی حرکت کے بھی قائل تھے ؛ جبکہ جدید 
عہد میں خط مستقیم کے عملى وجود ے الکا رکر دیا گیا ے۔ جدید اقلیدس 
غط مستقیم کا وجود تسلیم نہیں کرتی اور اس لئے ھر حرکت صرف دوری ھی 
ہوتی ہ۔ حرکت کی اس بحث کے سلسلے میں ٹیوٹن کے حرکیاقی تصورات سے جو 
صورت حال پیدا ہوئی اس کا ذ کر بھی مناسب ھوگا۔ نیوٹن کے پھلے قانون حرکت 
ہے تحت ایک متحرک جسم اگرکسی مزاحمت کے بغیر حرکت کرتا رع تووہ خط 
مستقیم پر لاعدود حرکت جاری رکھے گا۔ لیکن چونکه غخلاۓ عض کو جدید 
طبعیات بھی قدیم فلاسفہٴ سشائین کی طرح ناہمکن غیال کرتی ے اس لے کوئی 
متحرک چیزخط مستقیم میں حرکت نہیں کرسکتی اور ختلف مزاحمتوںکی وجه ے 
وہ اپنی حرکت بدلتی رےک ۔ زین سورج کے گرد صرف اس لے دوری یا پیضوی 
حرکت کرتی ے کہ سورج اور دوسرےسیاروں کی کش اہے خط مستقم سے ھٹا 
دیتی عے ورنہ اگر یہ کششیں یعنی مزاحمانہ عناصر له ھوں تو وہ خط مستتم 
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پر حرکت کوقی رے۔ آئن ایشٹائن نے اس تصور کی اساس ھی کو تسلیم 
کرۓ سے انکار کر دیا اور یه راۓ قائم کی کہ هر متخرک صرف دوری حرکت 
کرتا ھے؛ اس لۓے کہ خط مستقیم کا سرے سے وجود نہیں ۔ یونای سہند سین 
کا دائرے کی شکل میں حرکت کا خمال آئن ایشغائن کے نقطہٴ نظر ہے کس قدر 
متفق ہے ؛ یه بات دلچسپ بھی اور فکر خیز بھی ۔ ھر چند یوٹن اور آئن 
ایشٹائن کے ان نظریات میں اساسی فکری اختلاف موجود ےہ مگر دونوں ے عملا 
جو صورت حال پیدا هوئی وہ یکساں ہے۔ یعنی یہ کہ عملا مستقیم حرکت کا 
وحود نہیں اور ھر متحرک جب ح رک تکرتا ھے تووہ حرکت دائرے کی شکل 
میں ہوتقی ھ اس لۓ کہ : 
(ر) یوٹانی ریاضیات دان دائرے میں حرکت کو مکمل حرکت 
سمجھتے تھے ۔ 
(:) نیوٹن کے قانون حرکت کی رو ہے عملاً صرف دوری حرکت ھی 
ممکن عہ ۔ 
)(۰) آئن ایشٹائن کے خیال میں ھر جسم صرف دوری حرکت کر سکتا 
ھے کیوں که غط مستقیم کا وجود نہیں ۔ 
اس بحث ے ھمیں جو نتیجد ٹکالنا ھے وہ یہ کہ غر حرکت مال کار 
دوری ھی ھوتی ھے اور حرکت مستقیمی دراصل دائرے کی بڑی قوس پر حرکت 
کا نام ھے سے کسی ممحدود نقطے ے مستقیمی خیال کیا جا سکتا ھے ء جب کھ 
وہ ف الواقع دوری ھوقی ے ۔ 
بہر حال طبعیات کے لقطھٴ نظر ہے صورت حال یہ ے اور یە صورت 
حال هر حرکت پر اطلاق رکھتی ےہ ۔ میں ۓ تاربخی حرکت کا جو تصور 
اوہر پیش کیا عہء طبعیات کے اس نظریے سے اس کی تصدیق ہوقی ےہ ۔ 
اس بحث کے ضمن میں ابھی تک میں نے یه نہیں بتایا کە تاریغی 
حوادث کے دائروں کی وہ چرکت جے مستقیمی کہا گیا ےے؛ مال کار 
وہ بھی دوری وی ے ۔ تاہم اس قوس کی حد تک جسے ہم معلومه تاریخ کا 
دو رکہتے ہیں ء یہ حرکت اب تک سمستقیمی نظر آتی ے۔ گو آگ چل کر 
یہ پوری مستقیمی حرکت ایک بڑی قوس کی حرکت بن جاۓ گی جو ایک ببت 
بڑے دائرے کا ٹکڑا وگ ۔ تاریخ کا وسیع پیماےۓ سے جائزہ لیا جاۓ تو حرکت 
دوری نظر آۓ کی جب کہ کسی محدود نقطے سے حالات دیکھے جائیں تو 
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حرکت مستقیمی هوگ ۔ دوسرے لفظوں میں ء کاثنات گیر سطح پر دیکھا جا 
تو خط مستقیم کا کوئی وجود نہیں اور کوئی حرکت مستقیمی لہیں ۔ لی 
ھمارے حدود زاویوں ے جائزہ لیا جاۓ تو دوری حرکت کے داثرے کی با 
قوس خط مستقیم نظر آتی ہے اور حرکت دوری معلوم ہوتی ھے ۔ 


ہیں یہاں جو نظریه پیش کرۓ کی کوشش کر رھا هموں وہ دورء 
مستقیمی اور دوری ے ۔ مستقیمی اس دس ہزار سال کے دور کے اعتبار ہے 
ایک ئسبتدً سیدھی قوس پر آتاے ۔ اور دوری اس وسیع تر زساےۓ کے اعتیار 
جو آئندہ آے والا ے۔ یہ نقطھٴ نظر اشہنگلر کی اضافیت سے بھی ختلف مہ 
ٹوئن ہی کے انداز نظر سے بھی۔ لیز ان لوگوں کیراےۓ ہے بھی ممتاز ے جو ٹا 
کو دوری غیال کرۓ یں اور فلسفه* تاریخ کے ان مفکروں کے نقطهٴ نظر 
بھی الگ جو تاریخ کو خط مستقیم میں حرکت کرتا ھوا دیکھنا چاھتے ھ 
تاریخ کے اس تصور کی ایک خوبی یه ے جو اسے دوسروں سے سمتاز کرق . 
اس کی بئیاد طبعیات کے ٹھوس اصولوں پر رکھی ھوٹی ے اس لۓے تاریخ کو 
اس طرح سمجھا جاۓ تو طبعیات اور تاریخ ایک ھی وسیع حرکتی اصول 
تشریح قبول کر لیں گی جو کائناتی مسائل کی توضیح میں ساپقه نظر یور 
مقابل ایک واضح ارتقا هوکا ۔ 


عظیم آدب آور پر امن دور 
ڈاکٹر وزنر آغا 


مسثله یە ے که کیا عظیم ادبپ صرف پر امن دور ھی میں تخلیق هو 
سکتا ے ؟ اس سوال کا جواب هاں یا نہیں میں دینے ے قبل آن چند ضمنی 
مسائل ہے عہدہ برآ ہو نۓ کی ضرورت عے جو اس سوال کی لپیٹ میں آۓ ہیں ۔ 
مثلا یه بات که عظیم ادب ہے مراد کیا ھھے ؟ یا پرامن دور کے الفاظ سے 
آفارہ کی تر ع بوری درب عرہ کید دو یامن طے مر عائق ترومید 
زیر بحث کو سمجھنا اور اس کے بارے میں اپنی راۓ کا اظہار کرنا نسبتاً 
آسان هہوگا ۔ 


پہلے عظیم ادب کے سوال کو لیجۓے ! عظیم ادب کی تعریف کئی 
پہلوؤں سے ہو سکتی ہے۔ مثلا اس طرح که عظیم ادب وہ ھے جو ایک بہٹر 
اور خوب تر معاشرے کو وجود میں لاتا ےھ یا عظیم ادب ایک پورے دور ے 
فکر و احساس کا آئينه ے۔ پھر یوں بھی کہا جا سکتاے که عظیم ادب 
ایک ایسی روحانی عظمت ہے ملو ھوتا ہے کہ انسان اس کی طرف ے اختیار 
کھنچا چلا جاتا ے۔۔ دو اصل عظیم ادب کی لاتعداد ہرتیں هیں اور عر تعریف 
اس کی ایک آدھ پرت کو چھو کر سچائی کی جھلک تو دکھاتی ےہ لیکن اس 
کی مکمل ثقاب کشائی نہیں کرتی ۔ تفاصیل اور پیچید گوں سے دامن بچا 
کر اگر یه کپا جاےۓٗ که عظیم ادب وہ ھے جو وقت کے پندھنوں ہے آزاد 
ھوکر اپتے آن دائمی عناصر کو سامتے لاقا ے جو زیادہ سے زیادہ افراد کو 
جمالیاتی تسکین ہبہم پہنچاےۓ کی سکت رکھتے ہیں ۔ اگرچه یه تعریف بھی 
مکمل تو نہ کہلا سکے کی تاہم ۶'وقت؟' اور '' جمالیانی تسکین ““ کے پہلوؤں 
کو ۔امنے لا کر عظیم ادب کی اھم قرین پرتوں کی نشان دھی ضرور کردیگی ۔ 
واضح رھ کہ میں ۓ دقت کے ساتھ جعالیاتی تسکین کے پہلو کو منسلک 
کر دیا ےۓ۔ وجہ یہ ے کہ بعض اوقات کوئی ادب پارہ اپتی تاریخی حیثیت 
کے باعث وقت کو شکست دے دھتا ے اور اس کی تخلیق کے سینکڑوں برس بعد 
تک بھی اسکا ذ کر خیر ھوتارھتاے لیکن ضروری نہیں که اہے عظیم ادب کے 
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زمسرےیںە بھی شال کیا جاۓے ۔ عظیم ادب تو وہ ے جو وقت کو شکمہ 
دھنے کے بعد ابنی مقناطیسی قوت سے بھی دست کش نھ ہو اور اپنی تخل 
کے سینکڑوں ھزاروں ہرس بعد بھی انسافی احساسات کو متاثر کر سکے 
سیفو اور اسارو ی نظمیں آج بھی قاری کو زندہ اور تازہ ح۔وس ھوتی ھیں أ 
کالیداس اور شیکسپیر کی تخلوقات میں آج بھی انسانی احسامات کو میں کرے 
سکت موجودہے۔ اسی لئۓے یەتخلیقات عظیم ادب کے زمرے میں بھی شاسل ھیر 

عظیم ادب کے اءتیازی محاسن میں جمالیاقی تسکین کے پہلو سے تو شا 
کسی کو بھی انکار نہ عو لیکن ۶۶ وقت“ کے عنصر کا ذ کر قاری کی کسمساء 
کو ضرور تحریک دےسکتا ے ۔اس ضمن میں ۔جھے یا دہنا ے کہ گھوڑژ د 
کی طرح ادب دوڑ کو بھی ذرا فاصلے سے دیکھیں تو بات بنتی ھے ۔ یه قام 
مکافی بھی ہو سکتا ھے اور زسانی بھی ! مکانی فاصلے کی اھەیت تو آج کے د 
میں کچھ زیادہ نہیں ری ء البتھ زمائی فاصله آج بھی ام ھے ۔ بات یہ ہے“ 
قریبی اشیا ء افراد یا ادب باروں کے بارے میں جب ہم کوئی حکم لگاتۓے ہیں 
مماری اہنی ذات کی بہت سی کوتاھیاں آ ہے ملوث "کر دیتی ہیں ۔ مطلب 
که تعصپ یا پاسداری کے میلانات قوت فیصلهہ کومسخ کر دیتے هیں ! 
تخلیق اس کے خالق کی حیثیت کے پیش نظر ایک غخاص رنگ میں نظر آ۔ 
لگتی ہے ۔ غالب کے دور میں جب آن لے کلام ہے ے اعتنائی کی روش ء 
ھوٹی تو کیا عجب ػهھ غالب کی شراب نوشی؛ جوۓ کے سلسلے م 
قید و بند اور دوسری باتوں ۓ بھی قارئین کے تعصب کو تحریک دےد 
ھو۔ لیکن اب که ایک زائی ناصله درمیان میں آ گیا مے تو غالب کی شخصب 
کی کوتاھیاں صرف تار ی کے تیسم کو جنبش میں لاقی میں اور اس کے کلام 
داخلی توانائی قاری کو پوری طرح مثائر کرتی ھٹی ۔ ایس۔ ایلیٹ ہےۓ ایک جٴ 
لکھاے كکه ادب میں ھر دس برس کے بعد ایک نئی پود جنم لیتی ہھے۔ 
اپٹی پیش رو نسل ہے منحرف ھوتی ھے ۔ لیکن اس ہے اگلے دس برس کی ہود 
پیش روؤں کو از سر نو دریاف تکرے کی طرف مائل هو جاتی ے۔ وجھ یه : 
کہ وقت کی گرد کے بیٹھتے ھی فضا صاف هو جاتی ے اور دیکھنے والے حقیة 
کواس کے اصل روپ میں دیکھنے لگتے ھیں ۔ یہی بات عظیم ادب کے پار۔ 
میں بھی ک ہی جا سکتی ھے کہ جب واقعات و حادثات کی گرد ہیٹھ جاےۓے 
بھی ایک ادب پارہ اپنی چمک دمک اور متاثر کرۓ کی صلاحیت کو برقم 
رکھ سکے تو گویا اس میں عظمت کا کوئی نہ کوئی پہلو ضرور تخغی ھوتاے 
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اب '' پراىن دور“؛ کے الفاط کو لیجۓ ! سوال یہ ہے که کیا 
ہم کسی دور کو پر اسی کہ سکتے ہیں ؟ کیولکہ کسی نہ کسی اعتبار سے 
هر زمانه انتشار اور آویزش کی آماجگاء بنتا ے اور اسہیں رھت هوے هر فرد کو 
ایک داغلی یا خارجی کلبلاھٹ سے نہرد آزما ھونا عی بڑتا ےھ۔ کچھ عرصهہ 
وا میں ۓ ایک ایسی نظم پڑھی جو پہلی صدی بعد مسیح میں لکھی گئی 
تھی اور جس میں مہ شکایت کی گئی تھی کھ امن ؛ انصاف اور خوشحالى والا 
ست جگ بیت چکااور اب نو حرص و آزڑء تصادم اور افراتفری والاکل جگ 
مسلط ے۔ چنانچہ حقیتت بهھ ھے که ہر دورمیں تلملاھٹ اور تموج تو ھمیشہھ 
موجود رھاے ۔ اس لۓ خالص ”ان ػادور٭ٴ ایک مفروضے کے سوا اور 
کچھ نہیں ۔ زیر بحث مسئلے میں امن کے دور کو جنگ' وہا ء قحط یا بحران 
کہ نسبتاً ختصر اور ہنگامی دورکی نسبت ھی ہے متعین کرنا ممکن ہے۔ یعتی ید 
کہا جاےۓ کہ الجھاؤ اور تصادم کے ایک کرباک اور هنکامہ خیز دور کے 
دونوں طرف جو نسبتاً طویل اور پر سکون ادوار بھیلے هوۓ ھیں ؛ ان ہر 
بغیر کسی سے مشورہ لئے ء امن کی تختی آویزاں کی جا سکتی ے ۔ 


عظیم ادب اور پراەن دور کے مفاھیم کو متعین کرۓ کہ بعد اب 
مسثله اپنی بہت سی شکنوں کو تچ کر سامنے آ گیا ے ۔ یعتی اب سوال 
اس صورت میں آبھراے که کیا انتہائی کرب کی ]س جذبات انگیز فضا میں جو 
کسی آسمانی یا زمینی بلا کے نازل ہوےۓ پر وجود میں آتی ے؛ عظیم ادب کی 
تخلیق ممکن عے ؟ اس کا آسان جواب یہ ہے ٴلہ انہائی حنکاہ خیز فضا میں 
تخلیق ادب کا عمل ہسترو ھوتاے اور اس يّ چند خاص وجوھات میں۔ 
مثاا ایک یه کھ جذڈے کی دم رو کنے وا ی کیفیت اول تو الفاظ میں سمٹنے 
ہے انکار ھی کر دیتی ےاوراکر سمۓ تو بالعموم ھاۓ ء آف اور آہ ایے 
صوتی اور جذباتی کلمات سے آگے نہیں جاق ۔بات دراصل یه ے که ادب 
ہر انگیختہ جذڈے کے اظہار کا نام نہس بلکه جذے ىی تہذیب کی ایک صورت 
سے ۔ انتہائی غم ء خوف ہ درد یا کسک کے لمحات میں جذہاتی آبال کی شدت 
تخلیق قن کے راستے میں مزاحم ہو جاتق عے لیکن جب جڈے کا تشنچ کم 
ھوتاعے تو تہذیب جذبات کاعمل شروع هو جاتا عے۔ خود فن بھی اسی 
تہذپی عمل کی اساس پر قائم ھے اور جڈے کی ہر انگیختگی اور اس کی تہذیب 
میں جو زسانی بعد ے ؛ یہی دراصل فن کا حرک ھ ۔ اس مقام پر ذھن منگامی 


سد ماھی ۶ اردوٴ ؟ ۰ جنورڑی ے٦‏ 


دور میں تخلیق ادب کی سست روی کی دوسری اہم وجه کی طرف از خود منتة 
ہو جاتاہے۔ اگر حادثه ء واقعہ ء شے پا الەيه ہہت قریب هو تو السان ا۔ 
پوری طرح دیکھ بھی نہیں سکتا ء بعینة جیسے چہرے کو اگر آئینے کے بھہ 
قریب لے جائیں تو اس کے تمام خد و خال ھی نکاھوں سے آوجھل هو جائی 
چنانچه تخلیق ادب کے لئے جس فنی بعد 0>)81001611] کی اشد ضرورت ۔ 
وہ جنگ ؛ وبا یا قحط وغیرہ ے قربت کے لمحات میں پوری طرح سامنے نپ 
آتا اور اس کے نتیجے نہیں تخلیق کا عمل بھی ملتوی عو جاتاے ۔ 

اس ضمن میں دو اور پاتوں کا ذکر بھی ا گزیر ے ۔ ایک تو ید ٣‏ 
ہتکامہ غیز دور چاے وہ پوری قوم ہے وابستد هو یا صرف غن کاری زلدا 
سے ٤‏ دراصل تخلیق ادب میں محض پیچ قبول کرنے کا دورے کہ ھم 
کھ شیو اور پاروق کے ملاپ میں ساری کائنات لرزہ ہر اندام هو گئی تھی 
اصل ہات شاید یہ ے لہ جب جذبات کا جوالا مکھی اپنے عروج پر پہنچا ۃ 
تو ملاپ کے راستے ھموارھوےۓ تھے ۔ یہی جذباتی ]ىال تخلیق کا سنگ ہنم 
بھی ےے۔ ٹیگور ے اپنی ایک نظم میں دھرتی کے بارے میں لکھا عے -َ 
”لو وہ کسان اپنا ھل لۓ آ گیا اور فرط جذبات ہے دھرتی کا سارا سر 
کانپنے لگا 4؛ ۔ جذواتی تموج کا یه دور دراصل تخم ریزی اور ملاپ کا د؛ 
مے ء تخلیق کا نہیں! تخمریزی کے بعد ایک نہبتاً پر سکون دور کی آمدضرور 
ھے تا کہ کھیتی کو پانی ملتا رھے اور فصل بخغیریت تمام خوشوں میں ڈھل سکے 

دوسری بات یه ے که بیچ قبول کرۓ اور اس کے پارور ھوۓ ہ 
کوئی فاصلم مقرر نہیں ۔ اور اس بات کا تمام دارو مدار فن کار پر حے که 
کس قدر جلد یا تاعیر ے فنی بعدی تحصیل کرٹاھے ۔ ھوسکتا ے که !ا 
کے حصول میں آسے عمر عزیز کا معتدیہ حصه صرف کرنا پڑے اور یه ہو 
ممکن ۓے کہ دوسرے ھی لمحے وہ عرفان کے اس مقام تک پہنچ جاے ۔اء 
طرح کوئی قوم یا معاشرہ بھی اپنے خاص مزاج کے تحت زود یا بدیر اس ما 
تک پہنچتا کے ۔ بر حال اصل بات فاصلے “ کا وجود هے اور یه پا 
هر گز طے نہیں کہ اس کے ظاہر ہوۓ میں کتنے منٹ ؛ گھنٹے ء دن٤“‏ 
یا صدیاں درکار ھوں کی ۔ رھا یە سوال کہ کیسے معلەم ہو کہ یه ۶۶ فاصله 
وجود میں آ گیا ھے تو اس ضمن میں گزارش یه ھے که تخلیق خود بتا دے 
کہ وہ کسی حادۓ کا فوری نتیجہ ھے یا فنی بعد کا مر ! 

- حو۔_۔ ۔- 


محمد اکرام چغتائی 


دبوان ولی کی پہلی طباعت ‏ مہ وع میں ہوئی جب کہ گارسیں دقاسی ے 
اس کو پیرس ہے شائع کیا تھا اور جو کلام اس دیوان میں شاسمل لہ تھا ُس 
کی اشاعت ے۹ ؛ء کے بعد شروع ہوئی جب کہ مولاٹا احسن مارھروی مرحوم ے 
دیوان و یں کو تب کو کےشائع کیا تھا ۔ وی کا غیر مطبوعدہ کلام پیش 
کرۓ میں اولیت کا سہرا نصیر الدین غاشمی مرحوم کے سرعے ۔ (ا) جتٹھوں 
ۓ ولں کے غیر مطبوعہ کلام کے ساتھ اپنے قلمی دیوان ولی کا مولانا احسن 
مرحوم کے سب کردہ دیوان وی ہے موازلہ کر کے اختلافات لسخ بھی دئے 
ہیں۔ (م) هاشمی مرحوم کے بعد اس سلسلے کو ڈاکثر تارالدین احمد 
آرزو (م) اور ڈاکثر غلام مصطافیل خاں (م) ۓے جاری رکھا۔ اس طرح وی 
کا بہت سا غیر مطبوعہ کلام ادبی دنیا کے ساہنے آ گیا جو احسن مرحوم کہ 
دیوان میں موجود نہیں تھا۔ ڈا کٹر نورالحسن عاشمی صاحب ے دیوان ولی کی 
اشاعت ثانی ( ہم ۱ھ) میں مڈ کووہ مواد ے بہت مدد ٹی اور بہت سا غیر 
مطبوعد کلام اپنے مر تب کردہ دیوان وی میں بھی شامل کر لیا۔ 
بعد ازاں ڈاکٹر عا ىی جعقری (م) اور قاضی احمد میاں اختر جونا گڈھی 





() هندوستانی ۔ اله آباد ۔ جتوری ۔ ۳ء۱۹ء 

(ہ( اختلافات نسخ کا سلسلە ڈا کثر مولوی عبدالحق محوم ے هاشمی سصحوم 
سے قبل شروع کردیا تھا۔ دیکھۓ دیوان وی ے ۹ء ضمیمه اول و دوم ۔ 

(مء) معاصر۔ پٹنہ ۔ مشی و جون سم ۱ے 

(م) معارف ۔ اعظم گڈھ ۔ اگست ۰ەم۱۹ء 


(م) نواے ادب .ھیئی ۔ جولائی ہو ۱ء 


3 
سه ماھی ۶ اردو + ى٣"‏ جنوری ے 


مرحوم (؛) ۓ اس طرز کے مطالعهٴ ولی کو جاری رکھا لیکن انھوں نۓ ۔ 
کہ غیر مطبوعہ کلام کے مقابلے میں اختلافات نسخ زیادہ دئے ہیں ۔ ڈا” 
نور الحسن عاشمی صاحب ے دھوان ولی اشاعت سوم (مہ ؛ع) میں سذ کو 
حضرات کےمقالات ے بہت فائدہ اٹھایا ۔ موخر الذ کر اشاعت کے بعد یه سلہ 
ختم هو گیا ۔ مہیء سے لے کراب تک اس موضوع پر کوئی مضمون ھما 
نظر سے نہیں گزرا ۔ 

ڈاکٹر نور الحسن عاشمی ےۓ دیوان ولی کی اشاعت سوم میں ہم 
ے قدیم قلمی نسخوں کو بھی سامىنے زکہا ےہ اورایک صحیح متن پیم 
کرۓ کے لئے بہت نت ہے کام لیا ےہ لیکن آن کے پیش نظر دیوان ولی ۔ 
وہ سات قلمی نسخے موجود نہیں تھے جو کتاب خائد دانش گاہ ہنجاب ء لا* 
اور پنجاب پیلک لائجریری لاہورہمیں محفوظ ہیں اور جن میں بعض الس 
اپنی قدامت کی وجھ ے دیوان وی کی ترتیب میں خاص اھمیت رکھتے میو 
ان قلمی ذنسخوں کے علاوہ اول الڈ کر کتاب غانے میں بہت سی ایسی قمل 
بیاضیں بھی موجود ہیں جن میں وی کا کلام بکثرت درج کیا گیا ہے۔ چنائم 
ہم ہےۓ اس مقالے میں وی گجراق کے اس غیر مطبوعه کلام کو پیش کیا ے 
جومذکورہ سات قلمی نسخوں اور بیاضوں میں موجود ے ۔ بخوف طوال 
اختلافات لسخ نہیں دیئے گئے اور نہ آن قلمی نسخوں اور بیاضوں کی تفص 
ھی دی گئی ے۔ ھم ےۓ ایک الگ مقاله بہ عنوان ” لاھور کے کتب غانو 
میں دیوان ولی کے قلمی نسخے “ میں ان امور کو وضاحت کے ساتھ بیان ؟ 
ھ۔ درواصل زیر تحریر مقاله آسی مقالے کا ایک حصہ ھے ۔ اب ھم قارث 
کرام کی غدست میں ولی کا غیر مطبوعه کلام پیش کرتۓ ھیں : 

ر۔ دیوان ولی (قلمی) ۔ مکتوبہ پر+ھ ۔ خزونه کتاب خاله دائشۂ 
پنجاب ء لاعور۔ بمجموعہٴ حافظ حمود خاں شیرافی مرحوم ۔ وم (م) ۔ ہ (م 
کے بعد ۔ 


(م) اردو ۔ کراچی ۔ جولائیف ۱۹۰۰ء 

(م) اس ہے غزل نمجر مرادھے ۔ غزلوں کے تمام نمہر دیوان وی کی اشاءے: 
سوم (م۱۹۰ء) پر مشتمل ھی ۔ 

(۳) اس ہے شعر نمہر مراد اع ۔ 


سهة ماھی ٴ' اردو ۹ اف جنوری ےھ 


اگر تجھ حسن کامل کی سنیں تعریف مه رویاں 
اھ لاویں پھر زباں اوپر بیاں خوبان امی کا (ورق | الف) 
مج کے بعد ۔ 
مثل یا قوت خط میں ے شاگرد 
ساغرر ہے مدام تجھ لب کا (ءەب) 


اسی غزل کے شعر ہم کے بعد ۔ 
جنت حسن میں کیا حق ےت 
حوفضں کوثر مقام تجھ لب کا (ایضا) 
زن ظا فا 
کہ طالباں میں مجھے سب سوں امتماز کیا _(١۱١ب)‏ 
١ہ‏ ۔ (ضمیمه اول ) ۔ مطلع کے بعد ۔ 
سارے فلک میں ملک غم میں ہیں سر تاپاا نگ 
جب سوں سناں یو بییاں آہ دریغا دریغ (,) (ہء الف) 
غیر مطبوعه شعر ۔ 
خجل کرۓے ہیں لب تیرے شراب پر تکا ی کوں 
نہ ہووےکیف کا طالب سنی جن تیری گا ی کوں (ہم الف) 
سی یی ' وی" و'وو‌یٰلىیبجوۓ٭ۓ٘ٛۓو٘هھهھْ٘ٗ‌ےہج ۂَسصمصەصجهيچیسچتٹ 
(,) ڈا کٹر نور الحسن عاشمی ۓ اس غزل کو ان غزلوں میں شامل 
کیا عے جو صرف ایک نسخے میں ملتی ہیں ۔ ( ضمیمه اول ۔ سض )١۱١‏ 
لیکن يہ غزل ۸ ,ھ کے نسخے کے علاوہ کتاب خانہ دانش گاہ پنجاب٤‏ 
لاھور کے نسخہ مکتوبه ےھ (ورق ۹ں ب) اور نسخه مکتوبه ۹٥ھ‏ 
( فرق ہم الف ) میں موجود ے۔ علاوہ ازیں پنجاب پیلک لائبر ہری ٤‏ 
لاھور کے نسخہ مکتوبہ اھ میں ' نوحه ؛ کے عنوان کے تحت درچ 
(ورق ۔-.ہوب) 


سھ ماھی ‏ اردو؛ بس جنوری ے 
کاتب ۓ صرف مذکورہ شعر ھی لکھاعہے۔ یه شعر کسی غیر مطبو 
غزل کا مطلع معلوم ہوتا ے ۔ کیونکہ اس قافیهہ میں کوئی غزل دیوان ولں 


اشاعت سوم میں موجود نہیں ۔ 


مم ۔ پر کے بعد ۔ 

اپنے کرم و لطف سوں کیتا ھے کراست 

و موی یصو او و و ای (ہەدب) 

مصرعم ای کرم خوردہ نہیں ےہ بلکھ کاتب ےۓ خود هی چھوڑ 

ے۔ 
ہم ۔ے کے بعدا۔ 

ہسکھ ھوں تیری جداقی سوں ضعیف 

آررسی دبتی نہیں ہے رو مجھے (.الف) 


مکمل غیر مطبوعہ غزل ۔ 
ترے خورشید مکھ اوپر عجب جھذکار دستا ے 
تیرے رخسار پر تل نقطهٴ پرکار دستا عے 
اگرچە جام جم میں راز عالم تھا عیاں لیکن 
تیرےسکھ کے سجنجل (؟) میں دوجا اسرار دستاے 
انکھیاں نررگس زلف سنبل دھن غنچە عذاراں گل 
ترے سکھ کے گکلستاں میں یو سب کلزار دستا ے 
حقیقت زلف تجری کی (جگت پە؟) کچھ نہیں ظاھر 
پو بیشک بمجھ گناهاں کا سيه طومار دستا ے 
لگہبانی کوں تجھ مکھ کی سے تیری زلف پر حلقة 
خزینه حسن کے اوپر یو بیشک مار دستاعے 
تری انکھیاں کے پردے می خدا کے راز ہیں مخفی 
سیاعی ئین کی یو نقطمٴ اسرار دستادھ 


سە ىامی ۶ اردو؟ نس 


جنورڑی ےیہعے 
ترے گلزار مکھ اوھر پسینے کا یو شہنم نہیں 
کكکه ھر یک بوند رخ اوپر “در شہوار دستاھے 
وی مشتاق درس کا اگر نہیں نو سیب کیا یو 
جو تجھ دربار پر دائم هراراں باردستارے 
مہ ب) 
وجم ۔ یہ غزل خطوطے میں دو غزلوں ءیں ءنقسم ے۔ مطلع انی کو چھوڑ 
کر پہلے دس اشعار پہلی غزل میں موحود ھی ۔ 
دوسری غزل حسمحب ذیل ےے ٌ 
دشمن دبی کا دین دشمن عہ 
زشت روئی ھے حسن اھل لیاس 
پا کہازی میں دل رں ھے عزت 


راھزن کوں چراغ رمزن ےہ 
چین دامن کوں زیب دامن ۓے 
صاق' درہن آب درین ےہ 
باغ کلشن راستی کا ھے سر سبز سرو گلڈن میں حسن گلشن٤عہ‏ 
اے ولیں صاحب سحن یق زباں بزم معنی میں بزم روشن ے 
) عے بپ) 

مذ توره غزل ػا شعر نہر پہء بء عاصر کے نسخے میں بھی موجود میں 
( تحتی نوٹ ۔ ص ۱مم) لیکن اس نسخے میس ىە دونوں اشعار اختلاف کے ساتھ 
موجود ہیں ۔ شعرم غیر مطیوعہ ھے ۔ 

م۔ دیوان ولی ( قلمی ) ۔ مکتوبه وم رھ خزونهہ دتاب خابه دانشکاہ 
پنجاب ء لاھور ۔ حموعہ* پروفیسر سراج الدین آذر سرحوم ۔ 


غیر مطبوعهہ دو اشعار ۔ 


میخائھ جس کا جس ۓ سر پوش کیا 
اس عات سوں عالم ےۓ قدح نوش کیا 
اس سید عالم کوں جو ے دیکھا یک بار 
بک باری عالم کوں فراموشی کیا (م,الف) 
ورق ےہ ب پر بھی مذکورہ دونوں اشعار درج میں لیکن آن میں 
تھوڑا سا اختلال بھی پایا جاتا ے ۔ مطلع کے مصرع اولیٰ میں ۶ میخانه “ کے 


سه ماھی ‏ اردوٴ 


"۴ 


جہورکاے؛ 


بعد ” جگ ؛ تا لفظ آتا اور دوسرے شعر کے پہلے مصرع میں ؛ے؛؟ کال 


موجود نہیں ۔ 


غعر مطبوعه دو اشعار ۔ 


مکمل غزل ۔ 


دوٹ کوں اپس رنگ سوں گل فام کیا 
جب یر میں دو دامی کوں گل اندامٴ کیا 
دو دام دو بادام دو چھ هو زلف 
ثشدام ے مجه ششدر ناکام کیا 
جب دہ وہ رشک پری جلوہ گر ناز ەوا 
دل ؟خیر ئعثیں مظہر اعجاز وا 
سبزہٴ خط نۓ رخ یار کوں بخشا ہے جلا 
دیکھ یه رنگ عجب آئینه پر داز ھوا 


تج قد ے نکاہ کوں عالی نظر کیا 
تجھ مکھ ےۓٗ شوق بد رکوں دل سوں بد رکیا 
تجھػ مہر کا ھواے دل وجان مشتری 
جب سوں ترے جمال په میں ے نظ رکیا 
عر شب تری ژاف سوں مطول کی بحٹھ 
تھرے دن کوں دیکھ سخن مختصر نیا 
حق تجھ عذار دیکھ کر سرجا ے رنگگل 
پیدا ترے لباں شین شہد وشکر کیا 
برا یو شعر جگ میں مؤثر ےہ اے وی 
تودل منے ھریک کے جا کر اثر کیا 


(ہ الے؟ پ 


(وہرپں 


(ے ب) 


غزل کے بعد مد کورہ ' سر پوش کیا ٴ والے دو غیر مطبوعه اشعار د 
ھی ۔ آن کے بعد اسی ورق پر منتدرجهہ ذیل تین ختلف غبر مطبوعه الہ 


درچ میں ۔ 


سه ىاھی ۶”اردو ؛ ےك" جنوری ےہے 


باج حق کے نہیں کوئی واقف ہماری آہ کا 
مد ھے هو دیوان بیتابی کی بسم اللہ کا 
'نجھہ کی فوج کا اے شاہ حوباں 
دیا ھوں تجھ عله میں غلا (8) 
جھے اچرج یہی آوے پیا کے پان کھاےۓ کا 
نجانو کیا ہب یا قوت اصلی کے رنگاےۓ کا 
ردیف ”ن۶ کے غبر مطبوعه اشعار ۔ 
لجائو وہ ھلال اىر و ئس اوہر 
چلیا ھے باندھ تیغ مغریی کوں (ےمرب) 
اور مجھ پاس لیا ے دینے نوں 
دیکھ ذر تجھکوں روےٗ دیتاھوں (رم الف ) 
دیوان ازل بیچ خداے بیچوں 
یو حکم ٹیاعالم 2ه هاں کن فیکوں 
افراد دو عالم کا بندے شبرازہ 
اس دفتر کوئین پە فہرستے توں 
ردیف 'ہ' کے تین غمر مطبوعه اشعار ۔ 
اثثر آھن دل وجو (ع) یں تجھ طرف 
دل تقرا کیا سٹک م قناطیسں ھے 
درزن کو ں کہا کیاے تیرے ور میں دیکھا() مجھ 
بوللی کہ نکو (م) چھیڑ مجھے سینا ھھہ 
شکستهہ دل کی سو یو بات موں میں آئی ے 
شکستیق جو مرے دل کی موساوںے (ا؛والف) 
مذ کورہ اشعار نا مکمل غزلیات کے اشعار معلوم هوے ھی ۔ 


(و) دکھا۔ 
(م) دکنی زبان کا غاص لفظڈے جو نفی کے معنوں میں استعمال هوقا ے۔ 





َ 
سە ناھی ‏ اردو> ہ۸ حنوری ےہے 


۳۔ دیوان ولی (قلمی) ۔ مکتوبہ ,۱ ةھ ۔ نخزونہ پنجاب پبلک لائشریری لاہور ۔ 
دیوان کے حواشی پر بہت سا غیر مطبوعہ کلام درج عے ۔ حاشیه نار 
اصل کاتب کےعلاوہ کوئی اور شخص معلوم ہوتاے۔ اس لئے ہم ۓ حواشی 
کے غیر ۔طبوعه کلام کے ساتھ ' حاشیه ؛ کا لفظ لکھ دیاے ۔ 
ہم ۔ بپ کے بعد ۔ 
ولے عام۔ت وے خود شوق می تیرے ... . ستیں 
لیا عے جب سوں ہوسه اے سجن تجھ لب شرابی کا (إہالف) 
۹ہ۔۔ں کے بعد ۔ 
اگر تجھ ح..ن کامل کی سنے قعریف مه رویاں 
تمام آ کر ئرس اقرار اپنی ناتمامی کا 
اگر تجھ حسن عالمگیر آتوں دیکھیں سخن فہاں 
نە لاویں پھر زبہاں اوپر بیاں خوہان نامی کا (ہ) (+ب) 
مہ کے بعد۔ 
مثل یا قوت خط میں رعے شا گرد 
ساغر ہے مدام تجھ لب کا (مب) 
اور شعر م کے بعد ۔ 
جنت حسن میں لیا حق نے 
۔-وضکوئر مقام تجھ لب کا (م) (۔ب) 
+م ۔ خطوطے میں دو جگھ یعنی ورق م الف اورم رب پر درج ے۔ ٢ب‏ 
پر جو غزل ھ٤‏ آس کے مطلع اور مقطع کے ممرع اولول میں فرق ےہ ۔ 
طوفاں ھ,ا ھے جب سوں تیرے مکھ کی آب کا 
بازار تب سوں سرد موا آفتاب کا 








)١(‏ ہ۱۳ رھ کے دیوان میں یەہ مصرع پہلے شعر کا مصرع ثانی ےہ ۔ 
(م) یہ دونوں شعر ر۱ 0ھ کے نسخے میں بھی درج ھی ۔ 


و 
ماھی ؛اردو ؛ ۴۹ جنوری ےہ 


مجھ اشک کی رواتی ستا جب سوں اے وئی 
نمناک ے تدھاں ہیں ()م) دامن سحاب کا 


ہے ۔ مقطمع ۔ 
به بات وی لے کے سیاہی سو (ں) لکھا ھوں 
فریاد ہے غفرباد مہ وه یيار نہ آیا (أ الفہ) 
مذ ذورہ مقطم کا مصرع انی اسی غزل کے مطلع ٠”‏ مصرع اولول ے ۔ 
ات و 
سنسار تجھ سحن سوں ولی کامیاب ھے 
یو فیض پہنچا مجھ تئیں سعدالقہ شاہ سوں 
یه مقطعم کسی دوسرے قلمی یا مطبوعه د یوان وی میں موجود نہیں 
مہاب تک کی تحقیق کے مطابق ولی ےۓے صرف ایک مقام پر سعد اللہ گلششن 
ذکر کیا ے یعنی اپنے فارسی رساله ”ور المعرفت ' کے قرقیمہ میں ۔ لبکن 
٭٤‏ کی قردید ھوجاتی ے ۔ بینی نرائن جہاں ۓ اپنے تڈ کرہ ”دیوان جہاں؟ٴ؛(م) 
؛ ولںکی دوغیر ‏ طبوعه غزلسں نقل کی ہیں ۔ ایک غزل کے مقطم میں گلشن کا 
ٹر آیاےے مقطم حدب ذیل ے ۔ 
شاکرد ہو ہے گکلشن :می کا اے ولی 
سب شاعراں میں دھوم چاؤں توں شرطحے (م) 
لیکن اب ' دیوان جہاں “ سے بھی برانی شہادت ھمارے پاس موجود 
علاوہ ازیں اس قلمی نس خے ہیں حاشیہ نگار ۓ بہت سا اپسا کلام بھی 
شی پر درج کیا عے جس میں گلشن کا ذ کر موجودے۔ 








)١‏ تب ے۔ 

۲) تاریخ اختتام ۹ھ عے۔ مرتبد کلیم الدین احمد ۔ پٹنه ۔ ۱۹۰۹ء ۔ 

)٣‏ بحواله رساله “سپ وس ۶ ۔ حیدر آباد دکن ۔ جون ۱۹۰ھ ۔ ' دیوان 
جہاں پر ایک نظر ““ ۔ پروفیسر شیخ فرید ۔ ص ں۔ 


ہے رجہ کگیسبر 


وج ون مان 


سه ماھی ۶ اردو؟ء ٠‏ جنوری ےبہے 
مخطوطے میں ردیف '” ن؛ کے اختتام پر کاتب کے علاوہ کسی دوسرے 
شخص نے جلى قلم سے مندرجہ ذپل غزل لقل کی ھے۔ یہ غخزل دیوان ولں کے 
کسی مطبوعد یا قلمی ‏ سخہ میں نہیں ملتی ۔ حاشیہ کسٹی جاۓ کی وجہ ہے 
بعض الفاظ پڑعے نہیں جاۓ ۔ غزل شروع ہهموے ےے قبل صرف !'؟ نقل گرفنہ؛٠‏ 
کے الفاظ پڑھے جاۓ ہیں ۔ 
(جمن ہے) لکل نت دیکھوں ھوں ساجن 
کیا ے مانجھ گیتی دل کوں درہن 
.نس و ناں خواعش متین میں (؟9) 
دکھایا گر کدھی تیں اپنا درسن 
بلا عے دل کے ڈسنے کوں یو کافر 
میاں تیری زلف کی کالىف ناگن 
(قطعه) 
وی کا شعر مردہهہ بھی اگر ھے 
جلا دیتے ھیں اس کوں شاہ گلشن 
کہ مجھ استاد ساں کوئی یہاں نی 
زبس پاکیزہ دل ھور صاف فاطن ہوبپ) 
مہم کے دوشعر مرتقب ے تحتی ٹوٹ میں لکھے ہیں ۔ مخفطوطے میں یہ 
دونوں شعر متلف صورت میں درج ھیں ۔ 
زشت روئی ے خیال اھل لیاس 
چین دامن کوں زعد دامن عے 
پاکبازی میں دل کو ے عزت 
صاق دربن آب دربن هھے (ےےالف) 
مذکورہ غزل کا غبر مطبوعه شعر ۔ 
باغ کل راستی کا ھہ سر سبز 
سروگلشن میں حسن گلشن ے 


یہ شعر ۳۸ھ کے لسخے میں بھی ےہ 


سه ناھی 'اردو* .3 جنوری ےہعء 


ضطوطے میں سذ کورہ شعر کے الفاظ ۶ گل ؛ اور کلشن ' پر سرخ نشان 
لگا کر کاتب نے حاشيه پر سرخ روشنائی ے یە عیارت لکھی ے ۔ 
' یعنی شاہ گل متخلص بہ گل ۔ شیخ سعد اللہ گلشن “ ۔ 
خطوطے میں مذ کورہ غزل دو غزلوں میں تقسیم کر دی گئی ے ۔ بہلی 
غزل میں ىذ کورہ تین اشعار کے علاوہ مطبوعهہ دیوان کی غزل کا مطلع ثائی ء 
مطلع کے طور پر درج ےء مقطع وعی ھ ء جو مطبوعه میں ے۔ دوسری غزل میں 
باق تمام اشعار موحود ہیں ۔ دوسری غزل کا مقطم شعر بورےے۔ دوسری غزل 
ورق بہ الف کاب پر درج ہے ۔ 
]وم ۔ ۳ ۔ حاشہیه پر درج ےہ لیکن متن میں اس کی جگھ مندرجه ذیل 
شمر ے۔ 
آہنه جمال منور کوں کر عیاں 
خوبان خود پرس تکوں حیبراں نف کرو ز(یہەب) 
در اصل مذکورہ شعر غزل .۹ء کا شعر م+ے۔ 
ہے ۔ مقطع ۔ 
ولی ٹک حسن اس کا فکر سوں دیکھ 
كکه پو آئثئینه* معنی نما کہ (ہوالف) 
اور مطبوعه دیوان کا مقطع غزل ےےء کا چھٹا شمرے جو اس طرح ےہ ۔ 
ومی آتا کے راہ عاشعی میں 
یہی غزل مخطوطے کے ورق ہہ الف پر بھی درج عےہ ۔ صرف مطلع کا 
فرق ے ۔ 
ه تنہا حسن خوباں دلریا ے 
ادا فہمی سخن دانىی بادے 
اس کے علاوہ مطبوعهہ کا شعر سم اور مقطع موجود دی ۔ ومی 
آتا ے .., “ والا شعر بھی موجود ے۔ مطبوعھ کا شعرم کا مصرع اولیل اس 
طرح درج سے شہیدوں ہے بڑھ کے (؟) مت ہو غافل ۔ 


سەعماھی اردو؛ ۲ ۲ جنوری ےہ+ء 
۸.م۔ آخری تین اشعار کی جگہ مندرجهہ ڈذیل تین غیں مطبوعہ اشعار درچ 
ہیں ۔ 
عشاق ہے مارۓ کوں اے عزیزاں 
یک گوشہ چشم اوس کی بہر عتاب بس ھے 
دلبند میں لال ی صاحب منظر بال کا (؟) 
یو زلف تیری پُر پیچ و تاب بیس ے 
کہتا ھے بدل وی یو ئلث پیت موژوں 
جھ دردمندھجر کے جر ےکوں‌تجھ حساب بسںرے (ہے الف) 
مہبم ۔ے کے بعد۔ 
بکه مرن تیری جدائی سوں ضعیف 
آرسی دیتے نہیں ھے وو مجھے (ےہ الف) 
سرمم ۔ کا معطم شعر کی صورت میں ے۔ 
جھ پاس سوں مت دور هو یک لمحەہ ویک آن 
اے ‏ بپاعث جمعیت ایام جوانی (مو الف) 
مخطوطه میں مذ کور غزل کا مقطع موجود نہیں اور اٌس کی جگہ خا یىی 
چھوڑ دی گئی ے ۔ 
مثنوی ؛ شعر ہم کے بعد ۔ 
دو عالم میں وھی ہے شمح تٹویر 
کہ عے اس شمع کا سورج سوں کلگیر (ہ. الف) 
مثنوی م (در تعریف شہر سورت ) ۔ شعر ٥م‏ کی جگہ ۔ 
دوے اون میں فرنگی ے عدد ہیں 
کە فعل و قول میں مگر وہ بد میں (ویں الف) 
رم+(ضمممە٭اول) ۔ دوسرا شعر۔ 


سە ماعی ”اردو ؛ بت جنوری ےیع 


سارے فلک میں ملک غم میں ھیں (سرتاپا) تلک )١(‏ 
جب سوں سۓ (م) یو ہیاں آە دریفا دریغ 
(.+وب) 


+٥‏ کو دو غزلوں میں تقسیم کر دیا ھے ۔ بہلی محزل کا مطالم حسب ذھل 
۔ 
ے وفائی لہ کر خدا سوں ڈر 
ي سی کرشامو کرت رووا 
اس ہے علاوه بالترتیب شعر ہے ہے پےء اور پہلی غزل 
میں درجچ ھی ۔ 
دوسری غزل کا مطلم یه ھے۔ 
اب جدائی نه کر خدا سوں ڈر 
علاو ازیں بالترتیب شعر سب ٤ے‏ اور موجود ہیں ۔ اس غزل میں 
شعر و کا مصرعهة اوليل مندرجهہ ذیل ے ۔ 
ع_ خون عاشق سوں ے اجازت یار 


دوسری غزل کا مقطم یە ے۔ 
اے ستمگر غضب سوں رنگ ولیل 
00 ہائی نہ ۶ خدا مہوں ڈر ( ہ۳ الف) 


چار غیر مطبوعہ سلام ۔ 

١ہ‏ نمی مصطفیلٰ پر درود و سلام علی مر تضول پر درود و سلام 
وو مقصدےے طلہ و یڈسین کا کل عھل اتول پر درود و سلام 
محمد کے بیٹے ہیں زھر بتول وو خر النسا پر درود وعلام 
ووخیرالنسا پر دروداں اچھو وو غخعر النسا پر درود وسلام 
حسین وعلی وو کە شیر خدا که دل سے علىی پر درود و سلام 





(ج) لگ ۔ (قلمی ۔ ۸ہ+۱ھ)۔ 
() سناں ۔ (قلمی ہ+رہ+ھ)۔ 


ساہ ماھی 7 اردوغ۔ ب. جنوری یع 


کہو اےعزیزاں نہیں‌دم بدم ‏ وو شغیر خدا پر درود و سلام 
محبت سوں بولیا...(م) راتددن ثه رھدما پر درود و سلام 
(.١ہوب)‏ 
۲۔ اِس نور مصطفیل پر بولو سلام یاراں 
حبوب متضول پر بولو سلام یاراں 
اس زور انگما پر اس شاہ اولیا پر 
سر تاج اتقیا پر بولو سلام یاراں 
اس پاک پارسا پر عالم کے رعنما پر 
اس لعل ے با پر بولو سلام یاراں 
اس شیر لافتول پر مقصود..... ... پر 
مطلوب انثا پر بولو سلام باراں (۱, الف) 


َ۔ با حسین ابن على جگ میں تمہارا غم ھنوز 

نہیں ہوں گہ کم حشر (تلک) سداماتم ھنوز 

سب جہاں کے دل اوپر زخماں لگے ع ے عدد 

نہیں ھوا پیدا جہاں میں زغم کا سھم هنوز 

سب گکلستاں میں گلاں دل چاک کر ردے پھر یں 

لبلاں کے دل میں یو دائم هھھے خمٴ ەنوز 

سب عباں ٴکوں یو غم عم دل میں جاری گید 

کیوں عهوے گا کم یو شه کے درد کا ماتم ھنوز 
سص تبیہ ریئو سسشسجححتتت 
() کاتب ےۓ خود ہہلے تین سلاموں میں تخلص کی جگھ خا ی چھوڑ دی 
ھےے چوتھے سلام اور اس کے بعد کے سرئیے میں تخلص ول موجود ھے ؛ 
لیکن وہ کاتب کے قلم کا لکھا ھوا معلوم نہیں ھوتاے ۔ راقم کو خود 
ان سلاموں اور مرثیے کے مستند ہوۓ کے متعلق شک تے لیکن چونکھ 
یہ دبوان وی کے اہک قدیم قلمی نسخے می درج میں ء اس لئے انہیں 

یہاں بھی درج کیا گیا ہے ۔ 


مه ماھی ؟ اردو“ ٠‏ 


ےج۔ 


پائی روز اپسں مک کٹٹیں پیلا کیا 
سب جگر ہر آ۔ماں اس غم سوں ہیکا غم ھنوز 
اے ہر یور سر تبیہ ےہ سب جکہت میں اۓ نظیر 
کیا کروں تعریف تیری فہم میرا کم ھنوز 


ہیکا یو داغ دل میں ھمارے,...۔۔۔۔ 
ماتم کا زغم دل کوں همارے سو 
ویراں جہاں کہ کشن میں دی کاو 
اس غم سوں عندلیب پکارے -- 
جس وقت کرہلا میں تسہیں جا وط نکئے 
روے عیں زار زار ستاررے بمیلدیید 
لاگا یو تیر سخت ولی کے جگر میں جا 


جنوری ر(ژے 


)ںا 


دوے (؟) نہیں میں زغم جاری سس (زعٰرالضفاب) 


جب گھرمی نه پاےٗ پیارے حسین کوں 
رورو کے اھل بیت پکارے حسین کوں 
گھر چھوڑ کر جنگل ہیں کھو گیا ھے مقام 
کئیوں کربلا میں جا کے اقارے حسین کوں 
روتا ے عرش ؛ کرسی ؛ زمیں ؛ٴ آسماں تمام 
کس ے دکھ دیا ھے آج هھمارے حسین کوں 
دل چاک کر جگر کی لی آگ بھڑکے 
جا کر کہو یه درد ہمارے حسین کوں 
کیا ستم و کیا حال وواھل حرم اوپر 
کرت جا گید یو ارہ عناوے نشین کون 
کیوں گھول کر دئیے ہیں هلاھل وو ظالإانں 
دیکھے حسن کا حال ہدار (؟) حسین کوں 


سہنے لگے عزیزاں سارے حسین کوں 


سد ماھی ۶ اردو؟ 


۰٦ 
فرزند فاطمه کے پیارے رسول کوں‎ 
ووغا(؟) فلان سون کر کە پیارے حسی نکوں‎ 


روۓ نین می میں (؟)سر گھر گھر پھروں 
جب تنگ ول ئه دیکھون پیارے حسین کوں 


حواشی پر ٹیر سطبوعد کلام ٠‏ 
+ ہا ایگ غیر مطبوعهہ شعر ۔ 


بو کداری یکھ یھ تیر رے اے زلیخاوش نہیں 
سور“ یوسف کو لکھا گرد تحریر طلا 


_. جنوری ےوع 


(وب) 


)ب١۹(‎ 


ورق ۱ہ ب کے حاشیة پر مندرجه ذیل غزل (عنوان کے ماتھ) درج؟ے ۔ 


عزل سر دھوان دیگر بحمد ولی 
لا مكاں پر بنا (حمد جو بنا بٹھلایا 
تب ملالک ہنۓ ووھیں صلوا علیکم گایا 
حورو غلماں ے تراے ہے وہ نغمه بولے 
قاب قوسین کا نوشہ یو عے سب کو بھایا 
تھے براتی وہاں آدم سے لگاتا احمد 
اور جبریل امیں گوندھ کے سہرا لایا 
حق ے لولاک لما...۔ محمد کے کہا 
اس سوا کون ہے مرسل ۓ یه رتبِه پایا 
مغفرت تیری وی سہل بلا ریب ہے کیوں 
نام احمد کا جو لب پر ترے هر دم آیا 


۔ ایک شعر۔ 


سن کے وہ چھاتی پھ سردے موم 
چتون اہئی کی چھری کوں تیز کر 


( مم الف) 


جم ۔ مطبوعه مقطع نقل کرۓ کے بعد مندرجه ذیل عبارت اور شعر بھی 


لکھا ے ۔ 


لة ىاھی ۶ اردو؛ ے جنوری ےہے 
' ایک دیوان میں اس غزل کا یہ مقطم ے “ ۔ 
قلم سوں شاخ گل کی دیویں هیں اصلاح جب کلشن 
ولی کا شعر پھر (؟) هھوےۓ ھےہ گلدستد معانی کا“ (م الف) 
تین مکمل غزلیات ۔ 
)۔ سن قو دل کیوں تو پڑا عے اس بہت عیار کے هاتھ 
کوئی آتا ہے بھلا ایسے ‏ ستم گار کے ہاتھ 
ایی تی عو سے بن نے تا 
بیچنا مجھ کو کسی آئینہ روغخسار کے ہاتھ 
بو سے ان ھاتھوں کے لیتا ھوں میں عر دم عرآن 
کیوٹکہ مدت سے سے ہاتھیں ہیں دلدار _کے هاتھ 
جلد پھر اس کوں ملا دے یا جھے دور رکھے 
ایسی ھے بات سی حضرت غفار کے هاتھ 
حشر کا خوف ولی کو تو نہیں ےہ والتہ 
ےہ شفاعت پهہ وہاں احمد تار کے ہاتھ (ہوب) 
۲ ترے رخاں کو دیکھ کے سب گل پکھل گئے 
گل لال داغ کھا کہ چمن س۔وں نکل گئے 
پلکیں ھیں قیری یں بھوں جوں کمان یں 
چنچل نین کوں دیکھ کے کچن بچل گے 
زلفں تیری کوں دیکھ کے یاسگ گئے پتال 
نازک کمر کی دہھاک سیں چیتے چکل کئے 
کیا تاب ےے ھرن کی جو دیکھے تری طرف 
شیراں تری نکاہ کی دہشت سوں ٹل کۓ 
تعریف تجھ بدن کی کہاں لگ کرے وی 
چندا چکور عو کے ترےمکھ پہ بل گئے (:والف) 


مه ىاھی ' اردو؟؛ 
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3 
ہہ 

دل لکا یار سوں پھر اس کا چھڑانا مشکل 
عشق کا زضخم لکا اس کا سلانا مشکل 
حسن تھے دام پلا زلف ہیں دو کالے اگ 
جس کے تئیں اگ ڈ سا اس کا جلانا مشکل 
آتش عشق ۓ ہہتوں کا کیا خانه خراب 
آگ دریا کو لگے اس کا بجھانا مشکل 
یاد کرے کوں لیا ھاتھ میں من کامنٹکا 
دل اوہر بوجھ پڑۓ لگا برانا مشکل 
طفل نادان هٹیلا مراغم اے پیارے 
مکتب عشق میں تعلیم دلانا مشکل 
عمر جو یاد میں گذرے سو حنیمت بوجھو 
سو گیا عیش میں پھر اس کا جگانا مشکل 
راز خقی ولی ظاھر نه٭ کمسو ہے کرنا 
هاتھ سوں بات گئی اس کا پھر آنا مشکل 


بنوری ے٦‏ 


(ے۳ ب) 


م۔ دیوان ولں ۔ (قلمی ) ۔ مکتوبه ہے۱,ھ۔ خزونه کتاب خانه دائش ' 


پنجاب ؛ لاہور ۔ بجموعهٴ پنڈت ہرجموھن دتاتریہ کہفی دھلوی ۔ 


۰ں کے بعدا۔ 


اگر تجھ حسن کامل کا سنے تعریف مه رویاں 
تمام آ کر کریں اقرار اپنی ناتعای کا 
اگر تجھ حسن‌عالمگی رکوں دیکھیں سخن‌فہماں 
نه لیاویں پھر زہاں اوپر بیاں غوبان امی کا 


(م الف) 


پنجاب پبلک لائریری کے نسخه ( ہں0ھ) میں بھی مذکورہ ائےہ 
اسی صورت میں درج ھیں ۔ لیکن ۱۳ھ کے نسخے میں پہلے شعر کے مصہ 


اولول کو دوسرےشعر کے مصرع ثائی ہے ملا کرشعر بنا دیاے ۔ 


حه ماھی 'اردوء ۹ جنوری ےہ 


ہو-٣‏ کے بعد ۔ 
سثٹل یا قوت خط میں ے شاگرد 
ساغر ہے ہدام تجھ لب کا 
. کے بعد ۔ 
جنت حسن می کیا حق ۓ 
حوض کوثئر مقام تجھ لب کا (روب) 


۸ ھ اور ؛ہ۱,ھ کےقلمی ذسخوں .یں بنىذ کورہ دو شعر موجود ھی ۔ 


مو کو دو غزلوں میں تقسیم کر دیاعے ۔ پچلے پانچ اشعاری پہلی 
غزل ھے ۔ اس غزل میں پانچویں شعر دو مقطع بنا دیا کیا ےہ ۔ سطبوعہ میں 
”ولے ؛ ( ہمعنی لیکن ) لکھا کیا ے اور غنطوطهہ میں اس کو ۂ' وئی ؛ تخلص 
لکھا ہے۔ شعر پ مخطوطه میں موجود نہیں ۔ اور شعرے ۰۰ دوسری غزل 
میں آۓ ھیں ۔ دوسری غزل کے ابتدائی چار اشعار غیر مطبوعہ یں جو دوج 
ذیل ہیں ۔ 


جب سیں ھوا ےہ عاشق تیرے پر آفتاب 
تب سیں نە دیکھتا ھوں نظر بھر کر آفتاب 
هر شام تجھ فراق ساےہ 
عر صبح جھانکتا ے تجھے گھر گھر آفتاب 
تیری طرح کی زیب اگر مور باد کے (۶) 
ناچے تو کیا عجب توں ھوا هر پر آفتاب 
در حیرقم که تبری گکلی ہمچ دمکدھکق 
کیونکر پڑا ھوا ے کلی بھیتر آفتاب (م اف) 
رہہ ضمیعه اول ۔ 
حم میں ہیں سارے فلک سر سے پانوں تلک() 
جب میں سنیا (م) یو ہیاں ز5 دریغا دریغ (ر+ب) 





() سارے فلک میں ملک غم میں ھی پر تاپا بلک ( رذ رظھ)ہہرظررھ 
کے نسخهہ میں ”لک ؛ ھ۔ 
(م) ستاں (رہررھ) ۔-سئے (روررھ)۔ 


سه ماھی اردو؛ ٠‏ ۰۰ جنوری ےو 
سام ایک شعر۔ 
تیری لگہهہ کے تیر سوں زخمی ھوا شیر فلک 
تیری بھواں کے سہم سوں خم عے کمان آسمان ‏ (ہے ب) 
ےے ۔ مقطع ے قبل ۔ 
وھی آۓ میں زاہ عاشقی میں 
کہ جس کو استقامت کا عصا ۓ (ہھ* الف ) 
ورق ہہ ب پر وھی غیر سطبوعہ غزل بغیں کسی اختلاف کے موجو 
شےجو ۸ھ کے قلمی نسخے میں درج عہ اور جس کا مطلع حسب ذیلڑھ , 
ترے خورشید مکھ اوہر عجب جھلکار دستا اے 
ترے رخسار په تل نقطهٴ پرکار دستا ے 
صرف شعر ہ کے مصرع ثائی میں ”سماھی ین کی ؟؛ کی بجاےۓٗ ”سام 
میں نین کی ؛ درج عے ۔ 
.ہ ۔ دیوان ولی ۔ (قلمی ) ۔ مکتوبہ م۹ م۱,ھ۔ خزونہ کتاب دانش ٴ 
پنجاب ء لاھور ۔ 
غزل ۔ 
جیو کوں نس دن تیرے بن بیقراری ے سجن 
ورد مرا غم میں تیرے آہ. و زاری ے سجن 
سبزہٴ ت رکیوں نە ھوئیں پلکاں که تیرے شوق سوں 
ین کے چشے سوں نس دن آب جاری ہے سجن 
دوراپس کے حال سوں کیونکر کروں میں اضطراب 
شوقٰ تبیرا مايهٴ ے اختباری ھے سجن 
کوئی نہیں واقف که تابوجھے میرے دل کی غلش 
تجھ نگہہ کا تیر مجھ سینے میں کاری ے سجن 
تجھ ین کے لطف سون یو یادگاری ہے سجن (وہ الف 


سه ماھی ؟اردوٴ" ٦‏ جنوری ےہع 


قطعه : 

ہزار شکر کہ دلبر ۓ سر فراز کیا 

کھ طالیاں می بجھے سب سوں 'متیاز تیا 

وی تو حق کے نزیک کر زار عجز و نیاز 

کە سر سوں پانو تلک جھ ئوں شعله باز کیا ہم الف) 
مردیات ۔ 


پری سینے میں دیکھا ہوں مجھے دیوانه حولاں ے 
غیال گنچ باندھا ہھوں مجھے وبرائه مواں ے (وس, ب) 
ہے ترے لب سوں اے شکر گفتار 
بات کہناں نبات سیون شیریں (۹+ ب) 
ٹین کشتی تری و بتلی نوح 
تس میں گردش سوں عین طوفاں ھے ۰( م۱ ب) 
تیری شیریں زہاں پر اے سریجن 
ولے هو کر ر؟) رھا فرفاد کوە کن (ايیضاً) 
٦‏ ۔ دھوان ولی ( قلمی ) ۔ سنہ کنابت ندارد ۔ مخزونہ کتابت خانہ دانش کاہ 
پنجاب ؛ لاھور ۔ 
۹۔-ں کے بعدا۔ہ 
اگر تجھ حسن کامل کی سنے تعریف مہ رویاں 
نە لاوے پھر ژہاں اوپر بیاں خوبان نامی کا 
اگر تجھ حسن عالمگی رکوں دیکھے سخن فہیاں 
تمام آ کر کرے اقرار اپنی ناتمامسی کا (مب) 


پہلے شعری یہی صورت ۸ر۱۳,ھ کے نسخے میں ے ۔ لیکن دیگر قلمی 
نسخوں میں مختلف عے ء جیسا کہ آپ نۓ پچھلے صفحات پر ملاحظہه فرمایا ھوکا۔ 


سهە ماعی ”اردوع ٢٦‏ جوزی ے؟ 
و“ مطلع کے بعد ۔ 
مثل یا قوت خط میں عے شا گرد 
ساغر سے مدام تج لب کا 
م کے بعد ۔ 
جنت حسن میں کیا حقی ہے 
حوض کوثر مقام تج لب کا (ەب) 
دیگر تەام قلمی نسخوں میں بھی سندرجہ بالا دوٹوں اشعار موجود عیر 
١ے‏ ۔ے کے بعد ۔ 
ا ے گل باغ وفا سر و تعرا قد آ کھیں (؟) 
دل بہ هر آزاد کے صورت سومان ھوا (مراب 
ےن متتط 
رات دن ے ذکر میں اس کے ولی 
دل میرا جیوں دانہٴ سمرن ہے 
کاتب ۓے غلطی ہے ردیف کو ھوا “٤‏ کی بجاۓ ۶ے ؛ لکھ دھاے ۔ 
٣۔٢‏ کہ بمد۔ 
اے اؤ بھری ازلی مت مکھ کوں چھپاتی جا 
درسن کے بکھاری کوں کچھ غیر دلاتی جا (ام الف 


مکمل غزل ۔ 
پار جفا کار ھوا الفیاث جگ میں دتشبکار ھوا الفیاث 
ے گل روۓ توا (؟) گلگوں قیا باغ مجھے خار ھوا الغیاڈ 
درد فراق و غم ھجران او سینے اوپر چہار وا الفراك 
ابروے تجھ مافی مجھ بیگناہ تیر غونردار هھوا الفیاد 


کنچ وصلش نہیں دیتا رقیپی در حق من مار وا الغات 


(روب) 


مه ماھی ۶ اردو*ٴ بت جنوری ےھ 
|+۔ ایک شعر۔ 
خون عاشق سوں ے اجازت ناز 
کف حنائی نه کرخداسوں ڈر (یمب) 
رورھ کے قلمی سے میں بھی مصرع اولیل درج ا۔ 
کیل فور 
میں کیا ئروں جہاں کوں مجھے دل ربا بس 
وه کیا کرےكکام کوں جے وه پیا ھے بس 
سروچمن آدوں دیکھے کہ ہرگز نہ جاوے کا 
جن کی بغل میں دلر رنگیں ادا ے بس 
جگ کوںف کیا کرے گا طلبگػر دوست کا 
اس کوں دونوں جہاں میں وہ کل لتناے بس 
اس کی پیاس جاوے ىہ گر سو دریا پیورے 
جن ے مدام وصل کا شربت پیا عے بس 
ککیوں کر سکے نکلنا وی پھاندے عشق سوں 
دل جن کا دام زلف سوں جا کر پھنسا ھے بس 
(غم انغاب) 
ہہ ۔ مطلع کے بعد مندرجه ذیل چار اشعار غیر مطبوعہ میں ۔ 
جب کہ ابرو کے تو کماں کہیں ... 
تیر مژکاں ےۓے تب سنبھال لی پھال 
پیچ ہور تاب میں عھے ڈالیں ڈال 
کئے شکاریاں ۓ تجھ نگہہ کا دام 
دیکھ آتشی میں غمکیں جا لے جال 


اس ول پر نظر رحم کی کر 
سے ہو تقصیروار بالیں ہال (مم الف) 


3 
سد ماعی 'اردو؛ٴ ٣‏ جنوزی ے 


ہہےم۔ ۓے بعد۔ 


تیری یو کم لنگاہ نیمچا ھ (ہے الف) 
یه شعر سطبوعه کلیات میں غزل ےےم کا چوتھا شعرے ۔ 
ےےم ہہ کے بعد۔ 
ووھی آے ہیں راہ عاشقی میں 
کهہ جن کوں استقامت کا عصاے (ہے الف) 


یھ شعر مطبوشہ کلیات کی غزل ء ےم کا مقعطم عے ۔ لیکن دیگر قا 
نسخوں میں یہ بطور شعر درج ے ۔ 
مہ۔ کے بعد۔ 
وا جو جہیں فرسا تیری محراب ابرو میں 
صف عشاق میں اس کوں اقامت عی اقامت ے (ہے ب] 
جم ۔ تحتی نوٹ کے دوسرے شعر کے بعد ۔ 
باغ گل راستی کا ھے سر سبز 
سروکلشن می حسن گلشن عد (ہہ الف 
مندوجهھ بالا غزل کو مخطوطے میں دو غزلوں میں تیم کر دیا 
ے۔ پہلی غزل کے پانچ اشعار میں جس کا مطلع سطبوعه کلیات کی مل 
دوسرا شعرے ۔ اس کے بعد تحتی ٹوٹ کے دو شعر اور مذ کورہ شعر درچ ھی 
مقطع وھی ے جو مطبوعہ کی غزل کا عے ۔ اس غزل کے باقی تمام اشعار دو 
غزل (. و الف' ب) پر درج ہیں ۔ صرف مقطع کا فرق بے جو حسب ذمل ے 
اے ولی تیخ غم سوں خوف نه کر 
خا کساری بدن پہ خوشٹر عہ 
یھ شعر اس غزل کا مقطمع نہیں ہو سکتا کیونکہ اس شعر میں قا 
تبدیل عو گیا ے۔ ویے مذ کورہ شعر غیر مطبوعه ے ۔ 


سھ ساھی” اردو ' +٠‏ حنوری ےہ 
۔ہم کا دوسرا شعر ۹ ہم کے دوسرے شعر کے بعد آتاھے۔ہ (ہوب) 


ری کے مقطع کا پہلا مصرع مہم کے مطلع کے دوسرے مصرع ے ہلا کر 
شعر بنا دیا ے جو بالکل غلط ے ( :و الف ) ۔ 


موب ے کے بعد۔ 


ہسکە ھوں تیری جدائی سوں ضَعیف 
آرسی دیتی نہیں ہے رو مجھے (ےہ الف) 
ےہم کو بھی دو غزلوں میں تقسیم کر دیاے ۔ (ےو ب) ۔ پہلے تین 

اشعار اور پانچویں شعر کی پہلىی غزل ہے اور شعر م٤‏ ہے ۱م ؛ کی دوسری 
غزل ۔ ھمارے خیال کے مطابق کاتب کو پانچویں شعر کے لفظ ' ول ؛ سے 
دھوکا ہوا ےہ اور ]اس ہے اسے ولی کا تخلص سمجھ کر ایک غزل کے دو حعے 
کر دئیے ہیں ۔آس وقت ٦ی‏ ؛ کو عموباً ا ے؛ لکھتے تھے ۔ اس طرح دونوں 
میں کوئی فرق معلوم نہیں ھوتا۔ کاتب کو اسی مطابقت کی‌بنا پر دھوکا ہوا ہے ۔ 
بہت سی دوسری غزلوں کو بھی اسی وجه ے دو حصوں میں تقسیم کر دنا 
کیا عے۔ 


٦ہم۔ں‏ کے بعد۔ 

تیر ہے جب فاتحهہ ظالم لب جاں بخش سوں ظالم 

شہادت گا عاشق پشمہ آب بقا ھوئی 

(+م٘ الف) 
ےد۔ دیوان_ وی (قلمی) اسنہ کتایت ندارد - مخزونه پنجاب پیلک لائریری* 
لامور ۔ 
مثنوی در تعریف شہر سورت مخطوطے کے ورق وم الف پر ختم ھوتی 

عے۔ اس کے بعد غزلیات شروع هوجاتی هیں لیکن مثشنوی اوو غزلیات کے دومیان 
مندرجه ڈیل دو شعر درچ ھیں ۔ 

گئی رات معراج کی عرش اوپر بلغ العلے بکمالھ 

کھلے پردے بھید کے سر بسرکشف الدجا بجعاله 

ہوئی حق کی ان پر جب نظر حسنت جمیع خصالھ 

ھوا حکم مق کا مہاں اوہر صلوا عليه و آله 


مه ماھی ‏ اردو؛ ٦‏ جموری ےہ: 
۹ہ ۔ں کے بعدا۔ 
اگر تجھ حسن عالمگیر کوں دیکھیں سخن فہماں 
ٹہ لیاویں پھر زہاں اوپر بیاں خوبان ثاىی کا 
اگر تجھ حسن کامل کی سنیں تعریف مہ رویاں 
تام آ کر کریں اقرار اپنی ناتمامی کا (ہءب) 
پہ اشعار دیگر تمام قلمی ئسخوں میں موجود هیں لیکن یہاں اشعار کے 


ترتیب بدل گئی ‏ ۔ 
مہ کے بعد۔ 
مثٹل ھا قوت غط میں ہے شا گرد 
ساغر ہے مدام تجھ لب کا 
٭ہ ے بعد ۔ 


جنت حسن میں کیا حق ئیں 
حوض کوئر متام تجھ لب کا (ہ؛ٴالف) 
یہ اشعار دیگر تمام قلمی نسخوں میں درج ھیں ۔ 
مکمل غزل ۔ 
(لاکا) لگن تم سیں چھڑا کون سکے گا 
اب مجھ کوں وطن اپنے لیجا کون سکے کا 
مارا سے جو ظالم نس نزاکت کے خنجر سوں 
اوس جگ میں مبری داد دلاکون سکے ا 
سے نقش کثٹاری کا تیرے جامہ کے اوہر 
دامن کوں تیرے ہاتھ لگا کون سکے کا 
وھی ےہ تن چاک ؟مہاری گلی میں 
اب ہم کوں جنازے میں اٹھا کون سکے کا 


سه مامی ' اردو؟ نی 


() نازی (نسخہ کتاب خانھ دانش گاہ پنجاب سنہ کتابت ندارد - .ء الف) ۔ 


...., وی کوں کہتا ھوں سن کھا کر(؟) 
یو از تیرا جگ میں اٹھا کون ۔کے گا 


جنوزی ےھ 


( ہہب ؛ ہم الف) 


ایک اور غزل ۔ 


اے ناز بھری کاقر ()امت مکھ کوں چھپاتی جا 
درس کے بھکاری کوں ٹک دان دلاتی جا (م) 
گر هوش هھووے تجھ کوں پامال کرے جگ کوں 
لٹکے سون قدم رکھ کر پچہیں(؟) کوں بجاتی جا(م) 
اےہتی ہوجن ھاری(م) دلہری(؟) کی طرف جا توں 
کھ رام برعمن کوں پت پوجا کراتی جا 
اے شوخ چنچل ناری کال کو کھلا (؟) کے یوں 
ابرو کی اشارت کر گ٥هر‏ اپنٹا بتاتی جا 
اے سدست جوافی کی کرتا کسی ھا ئن 
توں مہرو محبت سوں ٹک رنگ دکھاتی جا 
آج رین دوا لی (م) یق چں اپنے لے ٹھر ۔ندر 
با ساتھ وی کے چل یا ٹھاؤ(بہ) بتاتی جا 


(م) درسن کےہکھاری کوں ٴ ئچھ خیر دلاتی جا (ایضاً) ۔ 
(م) اس شعر کے بعد مخطوطے میں مطبوعهہ کی غزل , کا شعرم درچ ے ۔ 


(م) تجھ مکھ کی پرستش میں گئی عمر سی ساری 


اے بت کی پجن ھاری ٹک اس کوں بچاتی جا 
( مطبوعہ ۔ غزل ۳ ) ۔ لیکن مخطوطے میں یہ شعر بھی : امت غمے 
کے شعلے سون ...؛ وا ی عزل میں موجود نہیں ے۔ 


(ہ) دیوالی ۔ (ہ) جگہ یا وپته ۔ 


(۔م ب) 


غزل ۱ بھی غطوطے میں ےه لیکن اس میں یه شعرموجود ہیں م 


ٗ“ 
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ہ۶ مطلع کے بعد ۔ 
تری جھلک سوں گئی ھیکی آب موتی کی 
صدف جیون ھوا بیتاب اور سمند جدا (٥ە+ب)‏ 
۔ہ کو دو غزاون میں تقسیم کر دیاے ۔ پہلی غزل کا مطلع اور مق 
مطبوعه کی غزل کا مطلع اور مقطم ےہ۔ پہلی غزل میں مطبوعہ غزل کے ےہ 
إہ؛ٴب۱؛ ھب ہء درج ھیں ۔ دوسری غزل میں پہلے دو اشھاراورىة 
غیر مطہوعہ ہیں ۔ 5 
زرد جہرہ عاشقاں کا تجھ ےے اکسہر طلا 
ہو وکناری مکھ په تیرے اے زلیخاوش نہیں 
مہورة یوسف کون بھی کر و تحریر طلا() 
یو خموشی دیکھ تری حق ول لوح قلم 
دھر کے صفحہ اور کھینچا ے تصویر طلا 
رہہب ؛ ےس الف 
مندرجہ بالا اشعار کے علاوہ دوسری غزل میں مطبوعه کے شعر مہ ؛ 
ے٠٠۱ ٤‏ یرم الٹرتیب درم یں ۔ 
ہے-ہ کے بعدا۔ہ 
بیعار برہ کے پڑھے کو جو مہرباں ہو 
مجھ دکھ کےبوجھۓے کوں جز درد سر ە آیا__ (ےم ب؛ 


+و ۔ ایک شعر۔ 


ا دل منے اوس کے ھمت عالی پر کر نظر 
آخر لیاں سون اپنے چکھایاعجب عجب (مم الف) 


(ر) یه شعر ہم ,ھ کے نسخے میں حاشیه پر درج عے۔ 


ماھی ' اردوٴ ۹ حنوری ےچھ 
ہو۔ں کے بعدا۔ 
جب سوں قرا جمال نمایاں ھوا سجن 
تب سوں وا ے حسن سبھی گلر خاں لامات (,۔ الفم) 
٦‏ رزہےٴ کی یه صورت ہائی جا ے ۔ 
اسی شوخ سوں تجہ انکھیاں کی بود تھے 
که حیوں برچھی لو لے لکےےے رجہوتػ (ہمب) 
نکمل غزل ۔ 
حگ سمنیں غفلت سوں سوناں ھے عبث 
سمر ساری مفتػے :ھوناں ۔عہے عبث 
نکر وصل یيیار کا کرا پہلا 
غیر سوں حەراز مونذں ےھ عبت 
3غ عشق اوس شا ہد پیبا ک کچ5 
دل ار پر انجھوال سوں دھوناںل مے عبث 
جو لاکها تقدٹر موں ثتا نہیں 
عاقبت دوکھ غم ۔وں روناں ے عبث 
اس جہاں کے نشور دعرتی میں وئی 
زندق کا پیج ہوناں ہے عبث 
(٭+م الف ١ب)‏ 
ہہاں تک دھوان ولی کے قلمی نسخوں ےت ولی لا غیر مطبوعہ کلام 
بٹش کیا گیا ھے “ اب کتب خائھہ دانش گاہ پنجاب ء لاھور کی قلمی پیاضوں 
ے ولی کا غیر مطیوعه کلام درج لیا جاتاے ۔ 
رم پیاض ہے ۔ مجموعہٴ شیرانی مرحوم ۔ 


مکمل غزل ۔ 


عجب چنچل ٭ ٹیل ہے دیکھو یارو نظو ٹر کر 
نکالا جو مجھ تن سیں نجائو کیا سحر کر کر 
بکڑ کے گھر انگن میں کیڑی وہ ازنی سندر 
گر همنا کے مارن کوں لا ایرو خنجر کر کر 


۰3 
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نظر کا تير سندر ۓ چلایا جب میرے (آبر) 
لیاوه اوٹھ می میں ے جگر کی یان ش۔بر کر کر 
بس ایی باب بیئئییےےے, کر گر نکالا از زاہد کوں 
ترے ہکھ کے کھول اوپر رکھا مجھ کوں ... کرکر 
دکھن سوں هند کوں طوطی چلے هنس هنس صفر(؟) کرکر 
( عم الف ٣:‏ ب) 
ےہ کے ابتدافی چار غمم مطبوعه اشعارہ 
تجھ غمزہ خولخوار سوں اڑ کون سکے کا 
تجھ ناز ستمگر سوں جھگڑ کون سکے کا 
تجھ حسن کے بازار میں دیوانهٴ دل کوں 
بن زلف کی زنجر کے جکڑکون سکے گا 
مرعاسن ب شّت مو شر ظر لیے 
بن نین اس انکھیاں کون پکڑ کون سکے گا 
ہیں‌غضر کے چشمہ سوں تیرے لب تو لیالب 
بن سبوہٴ خط اس کوں اپڑ کون سکے گا )١(‏ 
ان اشعار کے بعد غزل ےم کے شعر م ےہ آے ہیں ۔ شعر ب پیاضر 
تجھ زلف کا پستار لکھا آج ول میں 
اس سحر کے طوبار کوں پڈھ کون سکے گا 
(م بوہ الف) 
٣م‏ ۔ ایک شعر۔ 
زخمی کیا ہوں اب تیری پلکوں کی افی تۓ 
027 یو ظلم تیرا خنجر بھالاں سیں کہوں گا__ ( الف) 
() اس مضمون میں تمام اشعاو'مطابق اصل ““ نقل کئے گے میں ۔ بیشۃ 
مصرعے املا کی معمولی تبدیلی ے موزوں هو سکے تھے لکین عمدا ایہ 
نہیں کیا گیا ۔ 


ہفیامی ' اردو؟ ١ے‏ جنوزی ےجب 
إ۔ پیاض و وے , ۔ جموعہ* شیرافی ۔ 


اس بیاض کی غیر مطبوعه غزل پنجاب پبلک لالجریری ؛ لاھور کے قلمی 
دیوان وی ( ٭کتوبه پ۱ ػھ ؛ میں بھی موجود ھے )ےم ب ۔ حاشیه ) لیکن 
بعض مصرعول اور شعروں میں احتلافات ہیں ۔ صرف اختلاق مصرعے اور اشعار 
درج ذیل ہیں - 
ع دل لگا یار ے اس دل کا چھوڑانا مشکل 
عم حسن ھے دام بلا زلف نہیں دو کالے ناگ ۔ 
یاد کرۓ کو لیا ہاتھ میں منکا منکا 
دل اوہر بوجھ بڑے منکا بھرانا مشکل 
ع عمر جو یاد میں گذری سو غثیمت سمجھو۔ (ےم ب؟ە“رم الف) 
+۔ پیاضں وم ۔ جموعهٴ شیرانی ۔ 
دو غؤلی5 ۔ 
عجب خوابی یکو دیدم سجن گھر ہوں آیاے 
سیاھی اور سفیدی کا فرش نین بچھایا ھے 
سجن کے دیکھنے کارن کی میں روشنی من موں 
رکت کی بتیاں سچ کر جو دھر سب تن جلایا عے 
عہیرو عتبر و صندل سبھی کا اوگجا کیتا 
اگر کے تخت بیٹھا کر سجن کے انگ لکایا ےہ 
پیالے بیت کے کبھی جو بھر کر میت کو دیتے 
پلائی حٌب ...۔۔ سوں پیارے کوں چہہکایا ے 
بہئیں‌بہدار جب آکھیاں گئیں جہ چھوڑسب سکھیاں 
پھروں بیہوٹی مه کارن هیتم اجھوں نە آیا ے 
(یومروب ‏ ےر الف) 


نس دن .سجن تجھ بن مجھے تن برہ کا بھارا هوا 
تج چاند کے درسن بدل یکیک انجھو تارا ھوا 


مه ىاھی '”:ردوٴ 7 جنوری ےہ 
تجھ حسن کے قرآن من جس ۓ پڑھا والشسیس کوں 
غم سر ٹپ چھیل کر دل غم کا سیپارا ھوا 
تبری بھواں شرم سەں کشتی صلی جل می .۔۔ 
میرے نین کے پیر ہیں مل کر سمند ٹھارا ھوا 
طالب ۰ عطر ہو رھا تجہ زلف کے دوروال منے 
جس ہوۓ سیں مشک خخن حر عنبر سار عوا 
تجد زلف کے مشرب منے ... گل ہوا نس دن ولں 
یکتل دہیں اچھتا نہیں دل تو ہے پاراھوا ل۱۳۸ با 
ہر پیاقں و رے ۔ تبموعھٴ شیرانی ۔ 
۹۲ں ۔ ایک شعر۔ 
تیں مڑکاں کے اگر قاتل ہیں 
چین اہروں کے چھڑایا نە کرو 
اسی غزل کے شعر م ؛ نر اس طرح ہیں ۔ 
کرچہ ھے خاطر عشاق عزیز 
ے سبیب غعه موں آتا نهە کرو 
سمجے ڈوں نہیں پردائمت غفرت کی 
غیر کوں دوس دٴٹھای؛: لہ گرو 
دوسرے شعر تػا پہلا مصرع غیر مطبوعد ے۔ 
ہم کے چار شعر۔ 


ہیا بن مجھ کوں بیقراری ےھ 
میری اکھوں میں اشک جاری عے 


کیوں ئە ھوچاک چاک دل میرا 
شوخ کہ هاتھشك ہموں کٹاری ھ 


سه ىاھی ' اردو ٴ بے جنوزی ےبھ 


تیرے اہر و ۓ مجکوں قتل ‏ نیا 
کھان پلا اس ہیں آہداری ہے 
اے ولیں ہے کیا قیرا منظور 
بات ٹیری جگت سوں نیاری سے 


ے ۔ پیاضس سے ۔ ذخیرہٴ شیرانی ۔ 
پہءم ۔ چوتھا شعر موجود نہیں ے ۔ بیاض کی غزل میں شعر ۔ مقطعم ے 
اور مطبوعھ کے مقطم میں 'اے ولی ؛ کی بجاۓ ' اے دلا؛ درج ے۔ 


اے دلا اوس ے وفا کی مجربائی پر نہ بھول 
دل کا دشمن ے وہ ہاتاں کرتا ےم پیار ی 
بات کہنے کی نہیں عے جو کبھی ۔مجھے وی 
ہھول سب جاے ہیں باقاں دیکھ صورت یار کق 


غزل ۔ 
'ج‌ کیا مجھ کو بیقراری ھےہ میری ا کھوں میں ئًبا غماری ے 
کیوں نە هو چاک چاک دل سمرا شوخ کے هاتھ مو 'کماری عے 
تیغ ابرو ے مجھ کوں قتل کی کیا بلا اوس میں آبہداری ےھ 
تھا گئی فوج عاشقوں کی شکست آج معشوق کی ع۔واری ھے 
کیوں ئە هو بلبلوں کا گھر ویراں آج لاله میرا ہزاری ےہ 

اس غزل کے بعض اشعار اختلاف کے ساتھ پیاض ۹ ,ے ک غیر ۔طبوعهہ 
غزل میں بھی سوجود یں ۔ 
ہ۔ بپاض ہےم ۔ ذغیرہٴ شیرانی ۔ 

ہ+ہم ۔ مقطع ے قبل ۔ 

ڈرتا ے برہ غم ےے مجھے دلہی سوں یو بس 


اوس بحر میں تجھ باج سوں تر کون سکے گا (+ ہم الف) 


مه ماھی داردو:" سے جنوری ےہ 
۱ہام کا پھلا مصرع ۔ 
رشته کوں بندگی کے ڈالا اپس گلے میں ( مہم ؟“الف) 
002-0 
طوفاں ھوا ے جب سوں تجھ مکھ کی آب کا 
بازار تب سوں سرد ھوا ماہتاب کا (مہم الف 
بیاض کے ورق ۹س بے الف پر بھی غزل دوہ'رہ نقل ى گئی۔ 
جس میں مطبوعہ مطلع درج ے ۔ 
وم ۔ دو شعر 
اگر تجھ حسن کامل کی بولے تعریف مہ رویاں 
اگر تجھ حسن عالمگیر کوں دیکھیں سخن فماں 
نە لاوین پھر زہاں اوہر بہاں خوبان ناسی کا 
ہم الف ٤ب‏ 
یه اشعار دیوان ول کے قلمی نسخوں میں موجود ہیں جیسا کہ آم 
پچھلے صفحات پر ملاحظہ رما چکے ہیں ۔ 
مہ۔ دوشعر۔ 
مثل یا قوت خط میں ے شاگرد 
ساغر ہے مدام تجھ لب کا 
جنت حسن میں کیا حق نے 
حوض کوثر مقام تجھ لب کا (ےےم الف 
یه اشعار بھی لاھور کے قلمی ‏ سخوں میں ثنقل ہوےٗ ہیں ۔ 
ہم (ضیمه اول)۔ ڈاکٹر ور الحسن عاشمی ۓ اس غزل ١‏ 
صرف چار اشعار دیئے میں جوان کواس قلی ئخه ے ملے تھے جواحم 
مارھروی کے ذاتی کتپب غانے میں موجود تھا ۔ لیکن انہوں ےۓ اس غزل ‏ 
مقطم نہیں دیا تھا ۔ اس بیاض میں یہ غزل مکمل عے اور مقطع بھی ھے جہ 


مه ماھی ! 


ہے یہ معلوم ھوتا ے که یه غزل ولی ک نہیں بلک کسی نا معلوم شاعر حسن 


اردو:ٴ -- حنوری ےہیہعۓ 


کی ےے۔ مکمل غزل حسب ذڈیل ے۔ 


سجن تم ہکھ ستی کھولو نقاب آهته آھمعه 
که جوں کل سے نلتا ے کلاب آھسته آمتهہ 
عیاں گھونگھٹ کی گرمی ے پسینا چہ زنخداں ہر (؛) 
که جوں خم ہے نکستی عے شراب آہتهہ آہستہ 
سلوے سانورے ساجن () تیری موتی کی جھاکاری (م) 


کیا عقدہٴ ئریا کو خراب آھلته ا_يه 


حسن کی ساتھ لے فوجاں چمن میں یوں لٹک چلتا 
عزاروں (م) لاکھ خوبہاں میں سجن میرا چلے یوں کر 
ستاروں میں چلے جوں ماہتاب آھبته آھستهہ 
لیا روز ازل سے عھارا دل تیہیںں ساجن 
جواب کرے هو کیا مجھ ے حجاب آھسته آھته 
هوے تجھ زلف حیراں ے مساھیی مجھے اپس من 
نه کر (؟) ساجن زاف کو ے حجاب آہستہد آھلتهہ 
حسن تو چھاڈ اس غم کو نچٹنا هو دو عالم سے 
اپس دل کيیوں جلاتا ے جوں تاب آھہستہ آہسته 


ے۔ پیاضں .و ,ں ذغیرہٴ شیرانی ۔ 





(۱) ع 


(:) سم 


آیا نکہت کی کرہی سوں پسیتا جب زنخداں ہر 


( مطبوعه ۔ ضمیمه اول ۔ س )١‏ 


(ایضا) 


(۰) جھنکان ۓ (ایضاً) 
(ہ) هزاراںن (ایغاً) 


3 
سه ماھی ' اردو؟ ٦‏ جنوری ے٭ 


غزل ۔ 


غایهہ' جاناں تلک اول تو جانا مم ے 
اور گئے تو حلقہ در کا ھہلانا ملم ہے 
حلقد در کا هلانا تپ تو غافل هو رھا 
پھر کروں کیا نام سے ان کو بلانا منم ۓ 
نام سے 'ن کو بلایا تب تو بولے کون هو 
کیا کروں میں نام بھی اپنا بتانا منعغ ے 
نام بھی اپنا پتایا تب تو جنجلا کر کہا 
جاؤ کیوں آے همارے در په آتا منع ےھ 
سن وی یه نات پولا بخش دیجو یە گماہ 
بولے جاؤ بخشیا اب غل بچانا منمۃاعے (ہاب) 


ہ ۔ بیاض ۔ جموعہ* ک5یفی دھلوی ۔ 
بیاض کی غیر مطبوعه غزل پنجاب پیلک لائہریری ء لاہور کے قلم 


١:ھ)‏ میں بھی موجود ے۔ چند اختلافات درچ ذیل یں ۔ 


پلکاں ھیں تیری تیر بھواں جوں کمان ہیں ۔ 
ع اڑک کرکی دھاک یہ چیتے چگل کے ۔ 


قلمی نسخه (ںہھ) کے تمام اشعار کے علاوہ غزل پرمم گر شعر ‏ 
٭ بھی ذرچ ہیں ۔ 


۹ ۔ پیاض ۔ مخزونہ کتاب خانه دائش گا پنجاب ؛ لاھور ۔ 


غزل ۔ 


فدا ھوں روز اول ہے که جس دن عشق آیا ےھ 
ھمن جیے غریبوں کو جو عبوہاں بلایا اعے 
له چھیڑو نا بلاؤ حی اوراس حبوب میرے کو 
ساھیں منتاں کر کر نہال ی پر لٹایاا ے 


ےه ماھی ' اردو ؛ ہے جنوری ےٹھ 
غدا تم کو قیامت کو ہے گا اک سخن ازک 
کہ اس مسکین عاجز پر توں خنجر کیوں چلایا ے 
صفائی دلبری جائاں عجب ے خوش جہاں اندر 
کكه یک توله صفائی کا هزاروں پر ... . ...مہ 
عزاروں فکر کے ڈونڈے بھی مے عشق کے درپا 
وی اوس کا کنارا بھی ھرگز نہ پایاے 


(ہب مالف) 
وصرذہ بیاض ۔ مجموعہٴ کیقی ۔ 
فرد ۔ 


لاکھ آوے تو ھم کو کیا مطلب 
ایک آنا تیرا کفایت مے (ہ ب) 


چہييی 


بادہ٭ کہن 


ملک الشعراۓ بیجا پوو ملا نصری کی غیر مطبوعه غزل 


سبد سن تجہ لبد ۓ میں آدک شصیرىی ڑبائی کا 

ہواعے مرطباں مجہ دل صفا شہد معافی کک 
کشادا دیکە اہرو تج مراد اب دل کی منگ لیتا 

کھڑا یکدھات رھے نا گھڑی بھر موچ پافی کک 
ترے اوقار پھل پر عت دھریا تو توڑ لیؤں نا 

منجے اتنا بھی حاصل کیا لە ہونا تج جوائی کا 
سکھی تجە از ازل کائە صورت لکھ سکے یک مو 

دھرے گر سو زہاں ازک قلم نقاش مائی کک 
تری غصے کی ہاتاں پر برا نا مانسوں هر گز 

انکھیاں میں عین تجه پر توے دلی مہربائی ۶ 
توں‌ۓے دلدار نت اچہناے تجه میں رسم دلداری 

دکھانا بید لاں کے دل ء روش نہیں بار جائی 7 
جوے عاشق سو ہدنام آ سکرےاے نصرتی عالم 

ولے میں فخر کرتا هوں که ھوں عاشق فلائی 7 


حالی کی اخسلاقی سماجیات 


ڈا کٹر فاطمه شحاعت 


رم( 


انسان تضادوں کا جموعہ ے۔ اس ی فطرت میں خیر وشرء نیک اور 
ہدی ء ایمانداری اور ے ایمانی ؛ وفاداری اور غداری ؛ غرض اتنی ختلف 
خصوصیتیں پائی جاتی ہیں لە اگر ان پر تحدیدیں عاید نہ کی جائیں تو سماج کے 
لئے باعث خطرہ ثارت ھوں ۔ اسی ہعام پر اخلاقیات ی ضرورت پڑق ہے که 
سماچ کے پسندیدہ طریتوں اور اعلول اخلاق قدروں کی یاد دلا کر افراد کو 
راہ رامت سے ھٹنے ٹه دیا جاۓ ۔ درانہں ایک پائدار اور صحت سند سماجی 
تنظیم کے لئے اخلاق کی بنیادی اعمیت سے ۔ فیر چائڈ کا خیال ھے: 


'"اخلاق ان کاسوں کی انجام دھی عے جے هماری گروعی وحدائیت 
صحیح سمجھتی ے۔ اخلاق سماج کی سب سے زیادہ'ھم اور سنجیدہ توقعات 
ے مطابقت کرنۓ کا ام ےھ “'“()۔ 

ہر زماے کے ہر سماج میں کچھ لہ کچھ اخلاق اصول ضرور مروج 
رے ہیں ۔ متمدن سماجوں سے لے کر تہذیب و متمدن کے ابتدائی درے پر 
زندگی بسر کرنۓ والے غیر شائسته؟ جال اور غیر متمدن سماج کے افراد بھی 
کچھ لہ کچھ اخلاقی اصولوں پر ضرورعمل پیرا رے ہیں ۔ اس ہے ظاھر 
ہوتا ےہ کہ سماج اور اخلاق میں گہرے بندھن ہیں ۔ انہیں ایک دوسرے ہے 
علاحدہ کر کہ منفام زندی گزارنا مشکل ہے۔ یہی وجہ ےکہ ایسا سماج 
کسی جگه بھی مستحسن نظروں ہے نہیں دیکھا جا سکتا جس کے افراد 


۶ہنءءطنا٥‎ “21 د٭ءہ+‎ ١ ہ٤٠ سص حم ۔ .''رچ|ہامزہہ5‎ )١( 


یادہ“ کہن 


ملک الشعراۓ بیجا پور ملا نصرتی کی غیر مطبوعه غزل 


سبد سن تجہ لبد بے میں آادک شیرس زبائی کا 

ہواعہ مرطباں مجه دل صفا شہد معانی کا 
کشادا دیکه اہرو تجه مر اد اب دل کی منگ لیتا 

کھڑا یکدھات رھمے نا گھڑی بھر سوج پائی کا 
ترے اوقار پھل پر ھت دھریا تو توڑ لیژں تا 

منجے اتنا بھی حاصل کیا لہ ہوا تجہ جوائی کا 
سکھی تجهە ناز نازل کا نە صورت لکھ سکے بک مو 

دھرے گر سو زہاں اڑوک قلم نقاش مائی کا 
تری غعے کی ہاتاں پر برا نا مانسوں ھر گز 

انکھہاں میں عین تجه پر توے دلکی سہربانی کا 

دکھانا بید لاں کے دل ء روش نہیں بار جانی کا 
جو عاشق سو ہدنام آ سکرےاے نصرتی عالم 

ولے میں فخر کرتا ھوں کہ ہوں عاشق فلانی کا 


حالی کی اخسلاقی سماجیات 


ڈا کثر فاطمہ شجاعت 


(( 


انسان تضادوں کا مجموعد ھے۔ اس کی فطرت میں غیر و شر یک اور 
ہدی ء ایمانداری اور ے ایمانی ء وفاداری اور غداری ؛ غرض اتتی مختلف 
خعصوصیتیں پائی جاتی یں کہ اگر ان پر تحدیدیں عاید نہ کی جائیں تو سماج کے 
لئے باعث خطرہ ثابت هوں ۔ اسی متام پر اخلافیات کی ضرورت پڑی بے کە 
سماچ کے پسندیدہ طریقوں اور اعلول اخلاق قدروں کی یاد دلا کر افراد کو 
راہ راست ے ہٹنے ته ديیا جاۓ ۔ دراصسل اہک پائدار اور صحت مند سماجی 
تنظیم کے لۓ اخلاق کی بنیادی اعمیت سے ۔ فیر چائلڈ کا خیال ھے: 

” اخلاق ان کاموں کی ا:جام دھی عے جے هماری گروعی وحدائیت 
صحیح سمجھتی ھے۔ اغلاق سماج کی سب سے زیادہ اھم اور سنجیدہ توقعات 
ہے مطایقت کرۓ کا نام ے+۶()۔ 

عر زساے کے ہر سماج میں کچھ نہ کچھ اخلاق اصول ضرور مروج 
رھے ہیں ۔ متمدن ۔ماجوں سے لے کر تہذیب ومتمدن کے ابتدائی درحے پر 
زندی ہسر کرۓ والے غیر شائسته' جاھل اور غیر متمدن سماج کے افراد بھی 
کچھ نەہ کچھ اخلاقی اصولوں پر ضرورعمل پیرا رعے ہیں ۔ اس ے ظاھر 
ھوتا ےکه سماج اور اخلاق میں گہرے بنذدھن ھیں ۔ انہیں ایک دوسرے ہے 
علاحدہ کر کے منظم زندی گزارنا مشکل ھے۔ یہی وج ےکہ ایسا سماج 
کسی جگه بھی مستحسن نظروں ے نہیں دیکھا جا سکتا جس کے افراد 


(ں) سس نے ۔ .'ہچہامنہہ8 ۶ہ ٣×‏ دہہہ21“ 4انطاءء1ہ۶ 


بں 
سه ماھی ' اردو: ۰ھ جنوری رہم 


تعلیم یافته؟ حنتی؟ پیدائش دولت کے نت نئے طریقوں ہے واقف> مادی اعتبار سے 
خوش حال تو ھوں مگر انتہائی مفاد پرست ؛ خود غرضضص ؛ ے مروت ہ لفاق کا 
شکار؛ کم عمت اور جھوٹی نمائش کے دلدادہ ہوں ۔ ختصمر یہ کہ جس سماج 
کا اخلاق ۔عیار کر جاتا ہے وه کبھی زیادہ دنوں تک اقبال مندی اور خوش حا ی 
کہ واستے پر نہیں چل سکتا ۔ اس کے ہر خلاف جب سماج کے ارکان اخلاقی 
قدروں کی پابندی کرۓ ہیں تو وہاں غیر سماجی عناصر پیدا هوے :ہیں 
پہاۓ ۔ 

حا یں کے سماجی تخیل کا نمایاں ترین پہلو اغلای تعلم ے ۔ وہ چاھتے 
هیں که السان اپنے اساسی اور حیوانی جذبات پر قاہو پا کر ان اعلیل اغلاقی 
قدروں کو اپناے جو خود اس کے اور سماج کے لئے خوش حالی کا باعث ھوتی 
یں ۔ ہوکارڈس کہتا مہ : 

' خلاق السالیت کی طرف لے جاتاے جس کا مسلک ملیوریت 
(صدف[ ها٥‏ ]ال) ے۔ ملیوریت سماج کو پہچانٹا چاھتی ے تاکه کم سے کم 
تکطلیف کے ساتھ زیادہ سے زیادہ مسرتیں حاصل ھوں “۶٢“۔‏ () 


ہوگارڈس یۓ موجودہ زماۓۓ میں اغلاقیات کے اس لئے تصور ہر بھی 
روشنی ڈائی ےر: 


' اخلاق کہ معنے ان دنوں سماحی مسلک ہے ھم آھنق کے ہیں اور 
ھروه چیز اخلاقی تصوری جاسکتیے جو ایک مسلی نظام میں پا ایک 
ااکعل سماج کے قیام میں مدد دمے؟۔ )(٣(‏ 


(( 
اخلاق موضوعات ںی بہت ژزیادھ ودعت پائی جاتیاے۔ عام طور پر 
جب لوگ کہتے هیں کہ فلان شخص کے اخلاق بہت اچھے ہیں تو اس کا 
جاتی ےاور وہ آداب عفل ے واقف ے۔ لیکن یه اخلاق کا بہت ھی ےدود 
مفہومےء ے شک ایک ہا اغلاق شخص کی گفتگو میں شیرینی اور دلچسہی نه 
(م) صفحہ ےرم ."اچ دمط۲' آدزہہ5 ١۱‏ ۱ ۰ تمہ ا:0 -5]'' ::۲40:ہھ 
(م) صفحه .,.و ۔''ھود+.5٦‏ ادزءم3ئ ٥ہ‏ ٤ء‏ صدم۱۱ء٣0‏ -ط۲ک“ :1ء مط 


سه ناھی اردو ؛ ۸۱ جنوری ےہھ 


سجی ملائمیت اور ٹرسی پائی جاقی عہ اور اس کے برتاؤ میں حفظ مراتب کا 
خیال بھی ھوتا ے ء لیکن اگر یه صفات وہ محض دکھاوے کے لۓ اختیار کرتا 
سے قو وہ کوئی زیادہ وقعت کا حامل نہیں ۔ بہت ممکن ے کہ ایک بدظن اور 
ہدکردار شخص لوگوں کو قریب دینے کے لئے اس قسم کے جھوۓ اور نمائشی 
اغلا‌ق پر عمل کرے۔ میں روز مہ اینے لوگوں ہے بھی سابقہ پڑتا ھے جو 
اس ظاھری اخلاق میں اھر ھوۓ کے باوجود نہایت درجه بد اغلاق ھوتے 
ہیں ۔ ایسے لوگ سماج کے لئے خطرہ هیں ۔ عوام بہت جلد ان کے فریب ہیں 
آجاۓ ہیں۔ البته وہ لوگ ان کی اصلیت اور حقیقت کو تاڑ جاۓ ہیں جو 
کھرے او رکھوئۓ ء اصلیت اور ظاعرداری میں قرق کر سکتے ہیں ۔ اس لئے 
عمیں چاھۓے کھ اخلاق کے مفہوم کو زیادہ وسیع معنوں میں پبش نظر 
رکھیں ۔ سیرت و کردار کو اونچے معیار پر پہنچاۓ کے لئے یه ضروری ے 
که عمدہ اخلاق کا اظہار انسان کے ہر کام سے ظار ہو ء خواہء اس کا تعلق 
سیاست ہے هو یا تجارت ہے ء؛ حنت مزدوری ہے هو یا سرکاری ملازمت سے ؛ 
گھریلو زندگی ہے هو یا دوست احباب کی عفل ہے ۔ حقیقی اخلاق اور مچی 
تہذیب کی پہچان یہ ھے کہ جن لوگوں کی سیرت میں اغلاق کے اصولوں کا 
نمایاں دغل هوٹتا ے وہ حض ظاھری شائُستگی اور آداب محفل ھی کا خیال 
نہیں کرۓ ہلکه ان کا خلق عر ایک ے همدردانه برتاؤ میں ظاهر ھوتا ھے؛ 
خواہ وہ امیر ھوں یا غریب ء ان پڑہ هوں یا عالم ؛ جوان عوں یا بوڑعے ؛ 
مد ھوں یا عورت ۔ 

نفسیات ؛ مذھب اور اخلاق یق تعایم یہی ےہ که انسان آزادے ۔ 
اس کو اپنی بھلائی اور برائی کا اختیار ے اور وہ خود اپنی قسمت بناتا اور بگاڑتا 
ہے۔ انسان کی سیرت اخلاق کمال پر اسی وقت پہنچ سکتی ے جب وہ اپنے اھم 
فرائض کو اپنی پسند اور اپنی سمجھ کے لحاظ سے انجام دے لہ کہ اس وجھ 
سے کہ وہ معاشرے کی نظر میں اچھا سمجھا جاے ۔ 

اخلاق کی تکمیل کے لئے کسی شخص کو اچھے کام حفی اس لۓ نہیں 
کرۓ چاھثیں ء کہ سماج کے فرائض اور اخلاقی اصول اس کے موثید ہیں اور 
ت٭ برے کاموں سے صرف اس وجه ے پرہیز کرنا چاھۓے دہ انہیں سماج میں 
کوىی مقام حاصل نہیں ۶“ بلکه مکمل اخلاق کا یە مقتضاعےہ کھ جب انسان 
پانکل تنہا هو یعنی سواے اپنی ذات یا ضمیر کے کوئی اس کا نگراں نہ ھواس 


سے ماھی ! اردو: ٦‏ ۲م جنوڑزی ےچھ 
وقت بھی اس کے خیالات اور حذبات میں پا کیڑگ پائی جاۓ اور وہ خیال میں بھی 
برے افعال کا سستکب مه ہو ۔ وہ یه حسوس کرے کەھ ایمان داری ء راست ہبازی 
ہردباری اور حلم نہ صرف اس لئے ضروری ہیں کهھ ان کک وجھ ہے .عاشیى 
کاروبار اچھی طرح چاتے ہیں بلکد اس لئے بھی کہ وہ اپنی شخصیت کی تکمیل 
نہیں کر سکتا ۔ ایسے ھی موقعوں ہو جہاں انسائی قانون کی دسٹرس نہیں 
وهاں بھی اہنے آپ کو اعلول ترین قانون کا پابند رکھنا چاہئے .مہ مشہور مار 
لفسیات ولیم جیمس (068 1گ 111۸0 ۷۷) کا خہال ےے کە عمدہ عادتیں ایک 
سرماے کی طرح ہیں ٠‏ جب ہم انہیں جمع کر لیتے ہیں تو ان کا سود عمر 
بھر ۔لتا رھتاےے۔ 


(۔() 

مدھب اور فلسفے کی طرح اخلاق بھی ھمیشہ ہے مشرق شاعروں کے 
لۓ فکریں اور تخثیلی سر چشمہ رھا ھے ۔ بھر حا ی تو ایٹی طبعیت اور فطرتی 
رجحان کے لحاظ سے بڑے احلاق پرست تھے اسی لئے انی تحریروں ے 
اخلاق اور شرافت کے متعدد موضوعوں اور پہلوؤں پر روشنی ڈالنے والے 
خیالات مال سکنے ہیں ۔ ان ے انا تو بآسانی اندازہ هو سکتا ےہ کذ حا ی کے 
اخلاقیائی تصور میں کس تدر پھیلاؤ تھا ۔انھوں ے انسافی سرت و کردارک 
چھوٹی بڑی برائیوں اور کوتایوں یعنی غببت (ر) تعصب (م) لكکنە چینی(مء) 
اسراف (م) غرور(م) بات بات پر قسم کھانا (ہ) د کھڑے بازی (ے) 
خودستافی (ہ) رشک (و) 'پنا الزام دوسروں پر تھوپنا (,ر) خوشامد )١(‏ 


ہھمفع: سد 


رہ مسدس ۔ بند ور ۔ دیران صوںں 





ےہ مسدس ۔ بئد وؤو: ٤٣...‏ ے3( 

ب دیوان ۔ہص ورء “ے۶ ۹ ہم دیوان ۔ سے م۳۱ 
و۔ دیوان ۔ ص ١؛‏ ہہ کلیات نظم ۔ ص ہ۱۳ 

ےہ دیران ۔ ص۔و رہ مسدس ۔بتدا مو دیوان ۔وم؛ و۔؛ ہہ 
۹۔ دیوان ۔ ص مم .ہہ دھوان ۔ ص پم 


راہ دیوان ۔ ص سم 


سەماھی ا اردو؛ء ۴ھ جنرزی ےہۓع 


ے اعتدالی (ہ) مکروریا (ہ) تضیع اوقات (م) نفاق (م) تن آسائی (م) حسد 
اور کہر (ہ) کور باطنی (ے) فتنه انگیزی (۸) جھوٹ اور مبالغه (و۹) غفلت (. ) 
کاہلی () غرض(:) دوستوں سے ے جا توقع (+) عیش وعشرت (م؛) 
ے بروائی اور ے غیرق (ہں) کم ھمتی (ہہ؛) جھوٹی نمالش (ے١)‏ 
بد گمائی (ہ) اور حرص  (‏ ۱) کی بجاۓ عفو پسندی (,م) جفا کشی(,م) 
آپ اپنی مدد (:م) آپ اپنی عزت (مء) کفایت غعاری (م) 'تفاق (۰م) 
محیت (رہم) بلند ہمتی (ےم) متفقةه کوشش (ہ:) سیر و سیاحت (۹:) 
علم وفن کا شوق (.م) صلح کل (رم) تدپیر (,م) همدردی ()۔م) اور 





١ں دیوان ۔ ص ہم ج) مسدس۔ بند جم ۔ دیوان ۔ ص‎ :١ 
١ہ سی میلس ے۱ مہ مسدس ۔ پند رم ۔ دیوان ص ۔‎ 
ممدس ۔ ند ہرم‎ ی٦‎ |١ مسدس ۔ بند‎ ٥ 

ے مسدس ۔بند وم 

ہ؛: مسدس ۔بتد اریم ۹ مسدس ۔ یندا مم 

ہر سسدس ۔پند ٤‏ ےم ١زوڑ‏ مسفقس بنا روپ ہیں 

ىر) دیوان ۔ ص٘1 ٣۳‏ دیوان اص سر 

"۰م" دیران سے رر را 

عو دیواق ۔ صضص ور ہں: دیران ۔ یوں 

ے۱ دیوان ۔ صسص ہ١‏ 

رع میلس بنا وسر ےرم ور: دیوان ۔ سم 


٠ئ‏ دیوان اص کر رم 
زمد دیوان ۔ ےی ۔ مسلس ۔ بند روہ وم۔ روم ےم ےم 
٣ج‏ مسخص ۔ ا ٹف وو ۔ امام ہے ام۔۹ ام 


۳ کلیات نظم ۔ ص مہ می مسدس ۔ یداہ 

وع مسمدس ۔ بند ۳٠م‏ ہج؛: مسدس ۔ بند ے۳ 

ےئ دیوان صص۔وں ہہ مسدس ۔بئد رم۱ مم 
۹ئ مسلص ۔ بنلد ہرے .ہج مسدص ۔بند سم ۹۱ہ 
ملس ے پتابنےر جب مقلات پھلا حعه ۔ ص یہ ہے 


٣بع‏ مسلس ۔ بئد ہے ر٤‏ "ےر ۔ مقالات ۔ دوسرا حصه ۔ ص ہ١‏ 


ت3 
سەماھی ۶ اردو+ 2۶ جنورزنی ے_ 


احسان ےمنت () ء وغیرہ جسے جذ ہو ں کو اجاگر کرنۓکی تعلیم دیتے یں 
مسدس حالىی ان خیالوں ہے بھری ہوئی ےہ ء سنجیدگی اور شرافت کی حد 
میں رہ کر ۔ولانا ےۓے اس طویل نظم میں جس طرح لوگوں کی کوتاهیاں ا: 
کمزوریاں ے ثقاب کی ہیں اس کے متعلق جیمس لائل ([[78.] ۸68:آ) 
یه غیال بالکل ٹھیک ہے : 


کہ تچونمھۃہ×؛×مطہ 3د٭” دہز( مطط ٣٣عط‏ ٣ہ٣٢ہ٣؛ٴ‏ 

٥ہ‏ ط؛ن دہ+اممہ:عءط) ٤ہ‏ مدہ ہنا 1٤مطدم!‏ ہ٥مطا‏ مامہ ]مآ 

گ رہ ممم درا ہ+ 6۵×۳۸ ۳۵ہ ھ طظاز۔ ‏ ہبہ نا3 ٥۸٥٥ا‏ "مع 
(م) ۷۰ 80ہ متام 707۵1 


واقعه یه ھے کهھ جس بلند اخلاق مقصد کو پیش نظر ‏ رکھکر مولانا ‏ 
اپنی قوم وملت کو غمرت دلائی ھاوو غیرت ؛ حمیت ؛ شرم اور ڈائٹ ۔ 
جو قرغیبی اور تحریصی ذریعے اختیار کئے یں وه آپ اپنی نظیر میں 
وہ ھمیں اھل مغرب کی مثال دے کر وقت کی قدر دانی سکھانا چاھتے ھیں۔ (۔ 
صداقت اور صفائی سے سینوں کو منور کر کے محبت کا سبق دیتے ہیں ۔ (ہ 
آرام دوستی اور عیشض پسندی کی مذمت کر کے جان توڑ محنت کی عظمت اہ 
اھمیت بیان کرۓ ھیں۔ بھیک اور فقیری ء غود فریبی اور تاویل بازی ”7 
خالفت کر کے آپ اپنی مدد کی تعلیم دیتے اور ھٹرمندی کا افادی پہلو اجا“ 
کرۓ ھیں ۔ (م) کاھلىی اور تنگ نظری ء؛ تعصب اور کیته پروری کی برا 
پیش کر کے علم و فن اور سیر و سیاحت کا شوق اجاگر کرنا چاہتے ہی 
تاکە ہم میں وسعت نظر پیدا هو اور ہم دوسرے ملکوں کی حالت دیکھ کر اپۃ 
کیفیت کا صحیح اندازہ لگا سکیں (ہ) ۔ نا آمیدی اور پست ھمتی کی مذمہ 
کر کے جوائمرد اور باعمت بننے کی ترغیب دیتے ہیں ۔ نا اتفاقی اور پھوٹ _ 





دیوان ۔ صس ۔ ۱١٢١‏ 

ان سائی کلوىی ڈیا آف برٹینیکا۔ جلد ٭م ۔ص ؛ وم 

مسدس ۔ بنواہ وم ےب ۳ہ ؟” خالس السا“ پہلا حصهہ۔ حصہ 
مسدس ۔پٹل۔ ہم ۔ ومود یھ 

مسنسص ۔ بد ہہ وو رہ روب اس ب6۱ ں۱[ ۔ جح ب۱٤رمن۔‏ ۳۳ 


تق فواےیه 
سح هھ٭ھ ہ چپ ہم 


مسلدس ۔ نل ۔ ہم +ژمء٤‏ بے ٤‏ ہے ۸۸۰۲ ٢١٤۳.٤۱۹۹۲۰‏ 


٭٭ 
گل 


4ہ ماھی اردو ٠‏ ۰٘۸ جنوری ےیعے 


نقصانات بیان کر کے اتفاق اور اتحاد ی ہرکتیں پیش کرے ہیں ۔ (ر) وہ 
خفی صلاحرتوں کا احساس دلا کر انھیں آگے بڑھنے کی طرف راغب کرۓے 
میں (م) ۔ غرض مولانا یق نگاہە دور رس ؛ گہری اور وسیع تھی ؛ اس لۓ 
انہوں ۓ انسافی فطرت اور یرت و کردار سے متعلق بڑے پتے کی باتی 
کہی ہیں ۔ 
(م) 

حضرت مسیح کی زندگی کا ایک واقعد ھمے کہ جب وە هروشلم کے رومی 
گورٹر پائلٹ (2:[1686) کے سامنے پیش کۓے گۓ اور انہوں ۓ کہا کہ 
صدافت کا ھر حامی ىیری بات مانتا ے تو بائاٹ نے پوچھا: ''سچ کیاۓ ۰)۹“ 
لیکن جواب کا انتظار کے بغیر چلتا بنا (م) ۔ 


ہوں تو دنیا جہاں میں کروڑوں کتاہیں هیں ؛ رودادیں ھی ؛ شہادتیں 
ہیں ء آپ بیتیاں اور سوائح عمریان یں ء تاریغیں ہیں ء علمی تحقیقات کے 
دفتر میں ء سرکاری رپورٹیں ہیں ء عالموں کے بیانات ہیں ؛ منصفوں کے فیصے 
ہیں ء پنچایت سے لے کر عدالت العاليه تک هر منزل اور هر درحے پر ختلف 
معیار کے تحقیق شدہ واقعات ھیں ء پھر بھی کسی کے متعلق صد اق صد 
اصلیت پا مکمل حقیقت بیان کرنا ممکن نہیں ۔ ظاهری طور پر بد رین جرم 
نظر آےۓ والا ے قصور هو سکتا ے۔ باغی ء وفادار اور دکھاوے کا وفادار ہکا 
مفسد اور ساؤشی ہو سکتا ھے۔ غرص ظاہر و باطن میں تضادی اور معکوس 
غصوصیتوں کا یکجا ھونا بہت عام ے۔ اگر ا کبر ۓ کا تھا 


گفتنی درج گزٹ ء باق جوھے ا گفتنی ٤٤‏ 


تو پولین ۓ! ”0700017 ٤ء‏ ٭٭:چد عاطاہ7 د ظط ؟ججہادنط ×ا اخط “٠۰۳۷‏ 
( تاریخ کیا سے ؟ وه تو ابک افسانله عےہے جس پر اتعاقٰ کر لیا گیا 
:١‏ مجوعہ نظم ۔ ص ہہ ۰م۹ 
پیع مسدس دبند وو ۔+؛ ے۳۹ 
:0ط 006 ]84ء ۶1153٤6‏ -3 


” 9ئ وز ۴۷۷,19۲٭ 
٭٭وندچد ٢ہ‏ ٣ص۰٭‏ ءط ,علط هنتء فعط عط ہ٣۷‏ ۵ھھ 
)37 ۰ی٣٢‏ 18 ۲٣۱م8ط‏ 19 وصطل :51 


مه ماھی اردو؟؛ ۷ ٦ھ‏ جنوزی ےہ 
ھو!١)‏ کہه کراس حقیقت پر روشنی ڈا ی ے کہ اصلیت اور عام طور پر ہاور 
کی جاۓ وا ی بات هرگز لازم وملزوم نہیں اوران میں تضاد پایا جاا عام 
ے۔ حالی بھی اس حقیقت کا اظ۔ار یوں کرےۓے ہیں : 
دیکھنے ھوں تمہیں گر جھوٹ کے انبار لگے 
دیکھ لوحا کے غزانوں میں کتب غانوں کہ 
سچ کو تحریروں میں پاؤگہ ؛ نہ تقریروں میں 
سچ کہہیں ےہ تو وہ ۔یٹوں میں ھے انسانوں کے () 
اکثر انسان ڈر اور مصلحت ؛ کہف اور نفرت ء کم استطاعتی اور 
ے لیاقتی کی وجد ے ند تو سچائی معلوم کر سکتے میں اور نہ مصلحت ؛ 
مہوت اور دلجوٹی کی وجه ہے بیان کر سکتے یں ۔ بڑوں کا ادب ء چھوٹوں کا 
لحاظ ء احساس وفاداری ؛ غرض ؛ طمع ؛ لالچ ٤+‏ معوبیت ایک دو نہںی 
سیٹنکڑوں چھوٹی بڑی وجوہ میں قلم اٹھاۓ نہیں دیتی ؛ زبان کھولنے نہیں 
دیتیں اور ھم دم بخود رہ جاےۓ ہیں ء یا پھر دیدہ و دانستهھ یا مصلحت آمیز 
اور خوشامدانە بیان دے کر پا ان کی تاویلیں اور تشریحیں کر کے قاریخ کو 
مخ کر دیتے ہیں ۔ اس اس کو دوسرے پیراۓ میں بیان کرے هوےٗ مولانا 
ے کہا ھ انسان لہ صرف ریاکار هوقا ے بلک اپتے آپ کو مغالطوں میں ڈالنے 
کی کوشش بھی کرتا ے: 
جیسا نظر آتا ہوں‌ء نھ ایسا ہوں میں 
اور جیسا سمجھتا ھوں ؛ نەه ویسا هوں میں 
اپنے سے بھی عیب ھوں چھہاتا اپنے 
بس مجھ کو عی معلوم ے جیسا ھوں میں )٢(‏ 
جرمن مفکر کانٹ کا خیال ے: ۶۶ لوگ ایک دوسرے ہے حڈر کریں گہٴ 


اکر انہیں یه معلوم ہو جاے کہ وہ آپں میں ایک دوسرے کے بارے میں 
کیا خیال کرے ہیں ؛“' ۔ 





وع کلیات نظم حالی ۔ صفحه ہ۲ 
۳ کلیات نظم حالی ۔ صفحه ے٠٠‏ 


سه ماعی ' اردو ؛ٴ ع۸ جنوری ےبھ 


ہہر حال فرد کی اس حالت و کیفیت کے مد نظر مولاا ائسان کی فطرت 
کی تضادیت کا اعتراف کرۓ ہیں ۔ مولاناکی اخلاقی تعلیم کی یه نمایاں 
خصوصیت ے که وہ واعظ یا ناصح کی حیثیت ہے نصیحت باڑی نہیں کریۓ 
ہلکہ ختلف پیرایوں میں سیرت و کردار کے ختلف لموےٗ نظر کےسامے پیٹ ش کر 
کے تقلید کے موقعے دیتے ہیں ۔ حقیقت بھی یه ےہ کہ ائنسان نصیحت اور اصول 
یا ھدایت ہے براۓ نام یا بہت کم سیکھتا تے۔ حقیقی مثالوں ھا جیتی جاگتی 
تصویروں یا مثا یىی ھستیوں میں بہت تیادہ کشش اور ماذبیت ھوتی ے اور 
یہی کردار آموڑی کا بڑا ذریعہ ہیں ۔ مولانا حالی کی سیرت اور ان کا کلام 
دونوں اس حقیقت کے شاعد ہیں کہ انہوں ۓ کردار سازی کے اس اصول کو 
حمیشه .لحوظ رکا ۔ خود اعلول ترین اخلاق کا نمونه تھے اور ان کا کلام 
بھی اسی کا مظہرے ۔ 


( 
حا ی کی اخلاقی سماجیات کا نمایاں ترین جز عفو پسندی کی تعلیم اور 
انتقام لینے کی قدرت کے باوجود در گز رکرۓ کی صلاحیت ہے۔ ان کا اخلاق 
نصب المین نه تو پرانی انجیل کے اس قدیم متولے مچہ صہ )۱٢‏ دچہ ص۸“ 
٭طط١ہں)‏ × ×و؟ طاہں] < 0۹3ص8 ے مطابقتت کرتاےے اور لہ اس شاعر ے 
جوانتقام کو موثر سمجھتے هوےۓ کہتا عے۔ 


بد الە بولے زیر_ گردوں گر کوئی میری سنے 
ےہ یه گنبد کی صدا ء جیسی کہے ؛ ویسی سنے 
بلکہ اس سلسلے میں مولانا کے خیالات حضرت عیس یل کے عفو پسندائہ 
مسلک نے بالکل قریب ہیں ۔ ان کے نزدیک سیرت و کردار کی بلندی ء 
ہاہمتی اور اولوالعزمی کا راز انتقام لینے میں نہس بلکہ در گزر کرۓ کک 
صلاحیت میں مضمرےے۔ انھوں ہے اخلاق کے اس بلند مسلک کی تعلیم اپٹی 
ایک رباعی میں انتہائی دل پزیر انداز میں دی ےہ : 
موسول ے بہ کی عرض کہ ' اے بار خدا ا 


مقبول قرا کون ى بندوں می سوا؟ *“؟ 


سه ماھی ' اردو؛ * 6 چنورنی ےہ 
ارشاد ھهوا: ندم ھمارا یہ ےے 
جو لے سکے اور تھ لے بدی کا بدله“: (ہ) 

اخلاق کا یہی وہ ۔نہرا مسلک ےہ جس کی ترقی یيافتہ شکل ہم کہ 


حضرت عی۔ول یىی بچاڑی وال یل تتریر ( ''غمصەہ؟ عط) دہ صمم×<ەگ5“: 
میں ملتی عے جس میں انہوں ہۓ ۶ آنکھ کا پدله آنکھ اور دائت کا بدله دائت“ 
سے لینے کی بجاۓ شرافت اور برد باری ہے کام لے کر لوگوں کو رام کرۓ “> 
یه اصول بتایا ےہ که جو کوئی بھی تمھارے سید عے گال پر تھپڑ مارے اے ابد 
دوسرا مل بھی پیش کر دو ۔ 


مولانا حا ی اہنی طبیعت کے مطابق اور افادیت کے نقطه' نظر ہے بھی 
اس قلسفے کے سچے معتقد اور قائل تھے ۔ وہ قوت انتقام کے باوجود در گز 
اور عفو پسندی کا گر اس لئے پیش کرتۓ ہیں کہ التقام پسندی کی وجہ ے 
فتنه وفساد تعداد اور نوعیت کے اعتبار سے اور بڑھتے ھہیںء جن ہے او 
نقصانوں کے منجمله وقت ء سکون اور انسانی جانوں کا بڑا اقابل تلاق نقصان 
ہھوتا ہے . اس لئے ءولانا کے نزدیکگ فتند اور فساد کا حل نھ تو بدلہ لیے 
میں مضمرے اور نہ کلام کی گرمی میں بلکہ معائی اور شیریں بیائی میں ے. 
اسی لئے وہ سمجھاےۓ ہیں - 


فنه کو جہاں تلک ہو دیجے تسکںی 

زھراگلے کوئی تو کیجے باتی شیربں 

غصه غصے کو اور بھڑکاتا مہ 

اس عارضه کا علاج بالمٹل نہیں (ہ) 

عفو پسندی کے نظربے کو مولانا حا یی ےۓ ایک اور رباعی میں اس طرح 

پیش کیا ہے حس ہے ھمی بالواسطھ یقین کرا پڑتا عے کھ وہ در گزر کرے 
کے اصولوں اور عفو پسندی کو سچے دل ہے بہٹرین سمجھتے تھے ۔ و 
کہتے میں ۔ 
وج ”کات نظم حالی “ _ پہلی جلد ۔ صفحه ٠٠١‏ 
٢‏ کلیات نظم حالىی “۶ ۔ پہلی حلد ۔ صفحہ ٠‏ 





ےه ماھی ' اردو' ۹ہ جنتوری ےچ 
عندو ہے لڑیں ء نہ گبر ے پیر کریں 
شر سے بچیں اورشر کے عوض غیر کریں 
جو کہتے ہیں که لااے جہتم دثیا“ 
وہ آئیں اور اس بہشت کی سیر کریں )١(‏ 
گویا جہنمی دیا کو بہشت میں تبدیل کرۓ کا موئر ذریمه ہدوں 
سے نیکی کرنا ء عفو پسندی اور شیریں اٹلامی ے ۔ کایات میں اسی خیال کو 
سولانا ۓ بڑی خوبی سے نظم کیا ےہ ۔ 
فرو هوق نہیں آتش ہے جب آتش بھڑکتی ھے 
عر اک شعلے کو آبر بُردہاری سے بجھاتا رہ (م) 
مولانا کے نزدیک یہی شیریں ہهیائی ء ہردباریء؛ تحمل بسندی اور 
عفو پسندی اخلا‌ق اور سیرت وکردار کاوہ بلند مدسلک عے جو لو گوں کے دلوں 
کو بالاٴخر موہ لیتا ھے ۔ اسی سلسلے میں سولانا ےۓ آنحضرت صلعم کی شخصیت کے 
کےعفو وسندانله پہلو کو بھی پیش کیا ھے تا کہ لوگ آپ کی نظیر بی نظر 
رکھتے هوےۓ النقام پسندی ے باز رھیں ۔ 
وہ رسول ہاشمیء وہ رحله اللعالمیں 
پیروی کا جس کی دم بھرۓ ھوتم صح وسا 
حانتے ہو قوم سے تھا اپنی کیا اس کا سلوک ؟ 
ُِس طرف سے تھی جفا اور اس طرف سے تھی دعا 
کون سی تکلیف تھی جو قوم ۓے اس کو نه دی 
پر کبھی چاھا ند اس ۓ قوم کا اپنی برا 
جس احد میں هو گیا دندان پاک اس کا شہید 
قوم کے حق می‌نه نکلا منہ سے کچھ اس کے سوا 





بع. 'کلیات نظم حا ی “ ۔ پہلی جلد ۔ ۔ ص ۰م 
۲ '' لات نظم حال ی ٤٤‏ دوسری جلد ۔ ص مسج 


ن 
سه ماھی ' اردو “ ۹۰ جنوری ے 

کرھدایت قوم کو یا رب کہ ہیں معذور یہ 

ان کی عقلوں ہر ے پردہ جہل و غفلت کا پڑا 

قوم کے حملے رھے جب تک کہ اس کی ذات پر 

خندہ پیشائی سے سب ان کے سہے جور و جفا(م) 

بعینه یہی خیالات حضرت عیسول ۓ اس وقت ظاہر کۓ تھے جج 
آپ کو صلیب پر چڑھاۓ کے بعد ان کے خالف آپ کی عبا وغیرہ کی تقسیم 
جھگڑۓ ھوۓ آپ پر تمسخر بھی کر رعہ تھے ۔”'خدایاء تو انھیں معا 
کر ؛ یه جانتے نہیں کە یه کیا کر رے میں ۔ ؛؟ 
اس سلسلے میں مولانا کی وہ نظم نظر انداز نہیں کی جاسکتی جو انھو 

ےۓ ” جوانمردی کا کام ؛؛ ء کے عنوان ہے لکھی ے۔ اس طویل نظم میں ١‏ 
عفو پسندی کی تعلیم ایک حکایت کے ذریعے دیتے یں اور پالاٴخر اس تیج 
پر پہنچتے ہیں که سب سے بڑا جوائمرد وہ ے جو اپنے دشن کی مصیبت مر 
مدد کرتا اور اے عجالت یا بار احسان سے بچاۓ کے لۓ اپنی شخصی 
چھہاتا ے ۔ (م) یہی اخلاق سدھار کا وہ مشہور و معروف قریاق ہے جس ” 
کنگ فتسو سے لے کر لن یوٹانگ تک؛ عیسول سے لے کر رومین رولاں تک 
سب بڑے بڑے گیائی اور یتا ؛ فلسفی اور مفکر سراعتے رھے ہیں ۔ وہ ترپا 
کیا ے ؟ محبت کا اس سبق ء پریم کا لافانی گیت جس کے اثر ہے ۔ 

بنتے هیں غیر اپنے ء؛ ھوے یں رام وحشثی 

الفت ی بھی جہاں میں کیا حکمرانیاں میں (م) 


( 
انسان ی یه فطری کمزوری عے کہ جو کچھ بھی وہ دوسروں کے سا: 
تھوڑی بہت نیک یا احسان کرتا ہے وہ صد فی صد ے لوٹی پر مبنی نہب 
ھوتا ۔ وہ پا تو اپنی کسی نە کسی غرغض کے تحت ایسا کرتا ے یا پھر خود ما 





١ن‏ ” جواھرات حا ىی ““ ۔ صہہ 
+ ۶۶۸ عجموعد نظم حا ی ٠“‏ ۔ سم .ہے٠‏ 
+ ” کایات نظم حا ی “ ۔ پہلی جلد -۔ ص ٠.١‏ 


ە ماھی ؟ اردو؟؛ ۹٦‏ جنوری ےء 
اور تحسین و آفریں کی خواعش پر ۔ یہ تفسیاتی لکتہ سولانا ۓ ۶ٴجالس النسا؛؛ 
میں ایک دلچسپ حکایت کے طور پر پیش کیا ھےء وہ لکھتے میں ۔ 

” ایک بھلے مائس کا لڑکا کہیں بیاہنے چڑھتا تھا ۔ اس ہے دو چار 
گھڑی کو کسی اپنے دوست کا دوشالہ مانگ لیا ۔ جب بیٹی والوں کے اں 
جا کر برات اتری ایک آدمی ۓ پوچھا : 

' کیوں صاحب ء دولھا کون ے ہیں ؟ “ 

جس سے دولھا ۓ دوشالہ مانگا تھا کہیں وہ بھی وهیں کھڑا تھا ؛ 
کہا : 

”' حضرت دولھا تو وہ بیٹھے هیں ء پر دوشاله مانگے کا ے“ ۔ 

دولھا بیچارہ یہ بات سن کر پانی پانی هو گیا اور وہ دوشاله اتار کر 
اس کے حوالے کیا ء اس ۓ کہا ۔ 

” بھشی ء اب کے تو مجھ سے قصور ہو گیا _ غیر اسے تو معاف کیجۓ ؛ 
پر اب اسا نہیں هوے کا ۶“ ۔ 

اور وہ دوشاله پھر دولھا ھی کو دے دیا ۔ تھوڑی دیر میں ایک اور 
شخص اس طرح پوچھتا هوا چلا آپا اور اس ۓ کہا۔ 

صاحب ء دولھا یة بیٹھے ہیں اور دوشاله ان می کاے !“ 

دولھا ے دوشاله اتار کر پھینک دیا اور کہا ۔ 

9 ایسے اوچھے ہے احسان ہے خدا بچجاے لے 

اس ۓ پھر منت سماج ت کر کے دوشاله دے دیا۔ تھوڑی دیر میں ایک 
تھسرا اور پوچھتا چلا آیا ۔ اس ۓ جلدی سے دوڑ کر کہا ۔ 

'' حضرت ء دولھا تو یه ھیں اور دوشالے کا کچھ ذکرئموں 1 ؛ 

آخر لاچار هو کر دولھا ےۓ اس کا دوشالهہ اس کے حوالے کیا اوز بھی 
تمام عمر کوئی چیز نە ماق )١( ١‏ 


ڑیع ”الس النسا “٢‏ دوسری جلد ‏ س بہہہہہ 


بت 
سه ماھی اردو*“ ۹۰۲۳ جنوری ‏ 
احسان لے اگر تو کسی باوقار کا 
بیٹھے اگر تو ساۓ میں اونچے مان کے 
مولانا حا ی بھی غرض کی تواضع اور غرض کی مدارا() کےقائل نہ 
وہ اس چیز کو جانتے هوۓ بھی کہ : 
عہ نفس میں انساں کے جبلی یہ سض 
ہر سعی پہ ہوتا ےہ طلب گار عوض 
جو غخاص خدا کے لئے تھے کام کتکۓ 
دیکھا تو نہاں ان میں بھی تھ یکوئی غرض(م) 
ٹیکی براۓ ٹیکی کی تعلیم دیتے ہیں ء وہ بھی معالق نیک کی ۔ وہ چا 
ہیں کھ انسان جو بھی کام کرے اس کے معاوضے پر نہ جاۓ بلکہ سے ! 
طریقے پر کرے۔ اگر وہ کسی معاوضے کے تحت احسان کرٹا چاهتا ے تو 
ے بہتر ے که وہ احسان ھی نھ کرے۔ یہی نہیں کہ وہ صرف مطلق 
کے قائل ھیں بلکہ چاہتے یں کہ نیکی ے مستفید هوے والوں پر لیم 
ہوجھ بار احسان کے روپ میں باق نہ رہ جاۓء اس لنے وہ نیی خاص افراد 
عدود رکھنے کی بجاے ٹیی کی توسیع اور تعمیم کا پرچار کریۓ ہیں 7 
احسان مند افراد ہار ممنوثیت ے مہرا ھو جائیں ۔ ان سب باتوں کو یا نک 
ھوےٗ مولانا لکھتے ھیں : 
احساں کے ے گر صله کی خواحش تم کو 
تو اس ے یه بہتر ہے کداحساں نه کرو 
کرۓ ھو اگراحسان تو کر دو اے عام 
اتنا کہ جہاں میں کوئفی منون ئە هو (م) 


١ع‏ "۶ مسدس حا ی ''۔ بند نمبیر ۱۰ 
×۲ ۶ دیوان حا ی ٠۔ص‏ ×ں 
ہم !ٴکلیات نظم حا ی “ ۔ صوہیں 


ہەماھی ”اردو ٴ ۹۳ جذوزی ےچھ 


جس خوب صورتقی سے مولانا حا لی ے اخلامیات کے ایک اچھوۓ لکتےکو 
کامل وضاحت کے ساتھ چار مصرعوں کی عدود گنچایش ہیں بیان کیا 
ےر وہ بہ یک وقت ان( کے قادر الکلام اور مفکر اغلاقیات ہھوے کا ثبوت ےے۔۔ 
حق بات تو یہ ے کہ احسان کی تعمیم و قوسع کی جو وجھ مولانا ےٗ پیش کی 
مم وه خود حسن کے احمانوں کی اہھمیت و وقعت بڑھهاتی اور دھن رسا کو 
اعلول ترین اخلاق کہ مدارچ تک پہنچاتیق ۓے۔ 
(ڑرے) 
ایک پرائی ضرب الثل ھ ۔ ”'خدا ان کی مدد کرت حے جو اپنی مدد 
ہل بوتے پر کام کرے اور جہاں تک ہو سکے خود ھی اپنے درد کا درماں 
بنے ۔ اگر انسان خود ہے کوئی کام کرے اور نراسیوں کی پروانف کرےۓے ھوۓ 
آگےابڑھتاچلا جاۓ تووە خود سشکلوں پر غالب آسکتاعے ۔ مسدس کا 
یه بند مولانا کے انہیں خیالوں کی ترجمائی کرتاھے ۔ 
تمہیں اپنی سشکل کو آساں کروگہ 
تمہیں درد کا اہنے درساں کرو کے 
تمہیں اپنی منزل کا ساماں کرو کہ 
کرو کے تمہیں کچھ اگر یاں کرو کے 
چھہا دست همت ہیس زور تضاا عے 
مشثل مہ کھ ہمت کا حامی خداعےہ ١؛)‏ 
اپنی ایک رباعی میں مولانا اپنی مدد آپ کی تعلیم اس طرح دیتے ھیں۔ 
اترو دریا سے اپنے بل قبر کے پار 
کب تک تیرو گر عو کے تونبوں په سوار 


تم ڈوبنے کے یه کر رے ہو ساماں 
اوروں کا سہارا تکے والو مشیار (م) 





١إ‏ مسدس خال ی ۔دبپد۔ ہوم 
+: کات نظم ۔ پہلی جلد ۔ یہو 


َٔ 
مه ماھی ۶ اردو + ۹۰٠‏ جنوری ے٦‏ 


مولانا لوگوں کے دلوں میں خود اعتمادی پیدا کرنا چاھتے ھیں ۔؛ 
سراسر دوسروں کی عنامتوں ؛ سہربانیوں اور امداد کا سہارا تلاشض کرے ۔ 
بجاۓ ھمت ہے کام لے کر آپ اپنی مدد کی تعلیم دیتے هیں اور سمجھا_ 
ہیں ۔ 

بشر کو ےلازم کہ ہمت نە ھارے 
جہاں تک ہو کام آپ اپنے سنوارے 
خدا کے سوا چھوڑ دے سب سہارے 
کە ہیں عارضی زور کمزور سارے 
اڑے وقت تم دائیں ہائیں نە جھانکو 
سدا اہنی کاڑی کو خود آپ ھانکو() 

مولانا اس حد تک کہہ کر عہرت دلانا چاہتے ہیں : 

بہت خوان ے اشتہا تم ےٗ کھاےۓے 

بہت بوجی بندھ بندھ کے تم نۓ اٹھاۓ 

بہت آس پر سازی راگ گاۓ 

بہت عارضی تم ۓ جلوے دکھاۓ 

بس اب اپنی گردن په رکھو جوا تم 

کرو حاجتیں آپ اپئی روا تم (م) 
(ہ( 

دنیا کے ہر باشعور اور سمجھ دار فرد ہۓ آرام طلبی اور تن آسانی تی 
خالفت کر کے محنت پسندی کی تعلیم دی ھے ۔ مولانا حا ی بھی سماج ہے تعطل 


اور جمود کو ختم کرۓ کے لے ایک خارکش کی دل پڈھر مثال کے ذریعد واصح 
کرے ہیں کہ انسان اسی وقت حقیقی معنوں میں رزق کھانۓ کا مستحق 








وہ سمدس حالى ۔ بندا ےرم بی مسدس حالیى ۔ ثد روم 


سه ماھی ۶ اردو؛ ۰ جنوری ےہے 
هوسکتا ے جب وہ اپنے زور بازڑوی کمائی سے پیٹ بھرے؛ اگر شاعر 
مشرق ء اقبال ۓ کہا تھا : 
اے طائر لا وق ء اس رزق ے موت اچھی 
جس رزق سے آتی هو پرواز میں کوتاعی 
تو مولانا حا ی بھی ۶ مسدس ؛ میں یہ کہتے ہیں : 
په اک خارکش صبر و هھمت میں کامل 
یه کہتا تھا عنت سے گھٹتا تھا جب دل 
کہ جن سختیوں کا اٹھانا ےہ مشکل 
وعی ھیں کچھ اے دل اٹھاۓ ہے قابہل 
حلال آدمی کو ےہ کھاناء نه پینا 
نه هو ایک جب تک لہو اور پسمنا () 
ھماری زبان کی ایک کہاوت ےہ ' ے کاری سے بیگار بھلی ؛ جرمن 
مفکر یتشے ( 7٦1628٥06‏ ) تو بیکاری اور تعطل کا اس قدر خالف تھا که وہ 
اس کی مذ مت میں یہاں ت ککہتاے ۔ ا گر دعا نہیں دے سکتےھو تو بد دعادو؛؛ 
(م) اور دوسری جگہ کہتا رع ” ید نما رقص لنگ سے بہتر ے “(م) 
اگر ان خیالوں کے ہپس منظر میں ہم 'مسدس “ کے ان بندوں کو 
پڑھیں تو صاف ظاعر ھوتا ے کھ وہ کن ختلف طریقوں سے کاہلی کی مذ مت 
کر کے محنت پسندی کی تعلیم دیتے میں 
مگر بیٹھ رھنے سے چلنا ےہ بہٹر 
کھ عے اهل هھمت کم الہ باور 
جو ٹھڈک میں چٹنا نه آیا میسر 


تو پہنچیں گر عم دھوپ کھا کھا کے سر پر 





۹ صسدص حال یىی ۔ بند ,مم 
+: “" ادت:>1 ص٥‏ :ت8 صحہہ لام: ,أدصوط د٭مچ؟: غطءنص صعٗد دصء:۷ 1۳ک“ 
م: "'. مصعطء٭ع سطھا داد ١7ص٥‏ صمصصام ۲ ءوء8ک“ 





سة بىاھی ۶ اردو 


نف 


۹٦ 
یھ ت لیف و راحت یں سب اتفاق‎ 
چلو اب بھی ھے وقت چلنے کا باق‎ 
ھوا کچھ وھی جس ے یاں کچھ کیاے‎ 
یا جس ےۓ پیل بیچ ہو کر لیاے‎ 
کرو کچھ کہ کرنا ھی کچھ کیمیا ے‎ 
مثل ھے که ” کرۓ کی سب ہدیا ےھ“‎ 
یوں ھی وقت سو سو کے ہیں جو گنواےۓے‎ 
وہ خر گوشکچھووں سے ھیں زک اٹھاۓ‎ 
یه ہرکت ھے دنیا یں عبحنت کی ساری‎ 
جہاں دیکھۓے فیض اسی کاے جاری‎ 
یہی عے کلیدر در فضل باری‎ 
اسی پر ھے موقوف عزت تہمہاری‎ 
اسی سے سے قوسوں کی ہاں آیرو سب‎ 
اسی پر ہیں مغرور میں اورتو سب‎ 
گلستاں میں جوبن کل و باسەن کا‎ 
سماں زلف ستبل کی تاب و شکن کا‎ 
قد دلرہا سرو اور ناردن کا‎ 
رخ جاں فزا لاله و نسترن کا‎ 
غرببوں کی مھحنت کا ےہ اوتک و نو سب‎ 
کمیروں کے خوں ہے ھیں یه تازہ رو سب‎ 
ہلاۓ ند اگلے اگر دست و بازو‎ 
جہاں عطر حکمت ہے ہوتا نه خوشبو‎ 
نۃ اخلاق کی وضم ھوتی ترازو‎ 
ٹہ حق پھیلتا ریم مسکوں میں ھرسو‎ 


جنوری ےو 


ےه ماھی 'اردو؛ ے۹ جنوری ےھ 


حقائق يہ سب یر معلوم رھتے 
غدائیٰ کے اسرار مکتوم رھتے 
”” مقالات ۶“ میں بھی سولانا ۓ کہا : 


”سچ تو یہ ھے کھ باغ دنیا کی پودکبھی سرسبز نہ عوتی اگر شہیدوں 
کہ خون ہے اس میں آب پاشی له کی جاقی ““۔ (ر) 

پہ حقیقت ہے کہ تہذیب و تمدن کی قرقی اور سائنی کی متعدد ایجادوں 
کو منظر عام پر لاۓ اور هر قسم کی جد و جہد میں حنت پسندی اور قربانی 
ڈاکناہان جع سز اع سے کا لکن ری کیا ےا 


صماحکتمہ۳٭ٌو آ.ہ 90 ۵( دتانہثہ) ک“ 
٭ مم نجرفەصز ۶ہ 1090 دہ 


اصل چیز محنت اوو استقلال ہے کام کو آگے بڑہاےۓ کی صلاحیت ے ۔ 
ائسان چاۓ کتنا ھی ذھین هو جب تک وہ مسلسل کوشش نھ کرتا رے اس 
وقت تک کامیابی نا ممکن نہیں تو دشوار ضرور ے۔ اس لۓ مولانا حا ی ”حیات 
جاوھد “ میں لکھتے میں : 


مت ے ایے بڑے بڑے کام ظہور میں آےۓ ہیں کہ بعض حکما 
کو شبہ هو گیا ےۓ کھ آیا ذھانت بغیر حنت کے قی نفسه کوئی چیڑے پا 
نمیں ““۔ (م) 


مولانا حا ی کی اخلاق سماجیات کا یه روشن پہلو ےکه وہ کاھلی اور 
تن آسانی کے دشمن ھیں ۔ وہ اس اساسی لکتے پر ہار بار زور دیتے ھیں کە دنیا 
کی رق اور دین کی کامیابی کا دار و مدار حنت ہرے۔(م) اسی لۓ وہ ان 
لوگوں کو بھی کام کی طرف متوحہه کرۓ میں جو ترق کی دوڑ میں پیچھے 
میں ۔ انہیں نراس ھوے ے روکنے ھیں اور کہتے یں کە چل پڑنا بیٹھے اور 








و مقالات حالی ۔ جلد اول ۔ ص ۔ ۱۳ 
٢‏ ححیات جاوید ۔ دوسری جلد ۔ ص ہم 
+ مقالات حا ی ۔ پہلی حلد ۔ ص ۹ہ ۹۱۰ 


3 
سە ماعی ۶ اردو* ۹۸ جنوری 
رھنے اور عارمان لینے ے بہتر ے ۔ ان کے نزدیک عزت ہ فضملت اور 
کا راز حنت پسندی میں مضمر ے۔ 
جفاکش بنو گر هو عزت کے غخواھاں 
کہ عزت کا ہے بھید ذلت میں پنہاں 
مشقت کی ذلت جنٹھوں ے آٹھائی 
جہاں میں ملی ان کو آھر بڑائی 
فضیلت ؛ ته عزت ؛ تہ فرەاں روائی 
لہال اس گلستاں میں جتنے بڑے ھیں 
عمیشہ وہ نیچے ے اوہر چڑے ھیں(١)‏ 
غرض حا ی کی اخلای سماجیات ھر جہتی سدھار کی حاسمل ہہ ء ج 
پر چار وہ اپنی متعدد نظموں ٤‏ قطعوں اور رباعیوں میں کرۓ ہیں ۔ ‏ 
ے سماچ سدھار اور اخلاق سدھار ے متعلق پیسیوں مختلف اور متضاد موض 
پر ان کی نوعیت کی مثاسبت ے یکساں قابلیت اور ژرف نگاھی ے تبصرہ کیا 
ان میں انہوں ے نہ صرف بھلائی اور خوشحالىی بلکه شرافت اور انسانیۃ 
متعلق اچھے اور سچے خیالوں کو پیش کیا ے ۔ ان خیالوں کو دل و٠‏ 
میں اتارےۓ کے لۓ شاعرالہ قشییہوں سے کام لیا کیا عے اور ایسی تہ 
استعمال کی گی میں جو نئی ء اخلاق ے ھم آھنگ اور معنی غیز ہیں 





وی سمدس حالی ۔ ند نہر ہیر ہے ۹8۳۲م 


ھومر اور رزمیه شاعری 


ڈاکٹر احسن فاروق 


ہھوس 10067] کو دنیا کا پہلا شاعر ماا جاتاعہ اور اس کے تام سے جو 
دو طوپل نظمیں الیڈ 11184 اور اوڈسے زم 034٥‏ موب هہی انہیں دنیا 
کی ا'ولین نظمیں کہا جاتاے ۔ ان نظموں کے مطالعے ہے ید محسوس هوتا ے کهہ 
ان کے پس منظرمیں شاعری کی ١ھم‏ روایات ضروو ھوں گی مگر ان رواھات کی ہابت 
عمیں کچھ نہیں معلوم ہوسکا۔ یەاس بھی بحث طلب ہے کە آیا هە نظمیں ایک 
ھی شخص کی تصنیف ھیں اوروہ شخص ھوم تھا یا کوئی اور ۔ ھوس خود بھی 
اپنے حالات پر کوئی روشنی نہیں ڈالتا ۔ بہر حال یه دو نظمیں هھمارے سامنے 
ہیں جن کا دیا کی ہر اعم زہان میں ترجمہ هو چکا ھے اوریہ ایہک شاعری کی 
بہترین مثال ھیں اور یورپ کے ادب کی ابتدا انہیں سے ھوتی ے۔ 

رم 

پہلی نظم الیڈ 1118 ٹراےٗ [٦03‏ کے قصے پر مبنی ھے ۔ یہ پورا قصه 
یہاں پہان نہیں ھوتا بلکہ ھیلن (٥ع[٥1]‏ کو واپس لیۓ یکوشش میں جو عظم 
جنگ یونان اور ٹراۓ کے دومیان دس برس تک ہوئی اس کے صرف د سویں سال کے 
حالات اس نظم میں میں ۔ اس جنگ میں یوان کا سب ے اھم هیرو ا کیلیز 
٥‏ ألئطع۸ ثابت هوا تھا اور ”'الیڈ۶' اکیبز کے جلال کا عالم اور اس کے اعمال 
کے نتائج سامئے لاتی ے۔ یہ نظم چوبیس حصوں پر مشتمل ہے ؛ جو یەة هی - 

(ر) نظم دعاے شروع موق ے جس میں ھوس ا کیلیڑ کے جلال کو 
کامیابی سے پیان کرۓ کا خواہاں ہوقا ھے۔ اگے بڑھ کر یہ معلوم ھوتاے کھ 
یونائی فوج کے سبہ سالار آگاسنن 010001ہ 0٥ع‏ ے ا!بولو ۸00[10 دیوتا 
کے بجاری کرائھسس 8ذ1878[) کی لڑی کو به عوض رقم واپس کرےۓ سے 
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انکار کیا ۔ پجاری ہۓ دیوتا سے قریاد کی اور دیوتا ےۓ یونائیوں کو هیماری میں 
مبتلا کر دیا ۔ اکیلیز کا غصہ اگاسشثن کی _اسی حرکت پر ه۔ اکیلیڑ قمام 
یونانی سرداروں کو جمم کرتا ھے اور بحث کے بعد یہ طے پاتا ے که لڑىق کو 
واپس کر دیا جاۓ اور اپولو کی نذر دلائی جاےۓےٗ۔ اگامثن راضی هو جاتا ے 
مگر معاوضه مانگتا ے ١١‏ کیلیڑ کی سخت تقاوھر سے ناراضی ھہوکر اگانشن اس ک 
محبوبہ کو تمبضے میں کر لیتا ے۔ اکیلیز یوٹانی فوج ے مستعفی ہو جاتا ھے اور 
اپنی آسانی ماں تھیٹس 9ز٤:[]‏ سے قریاد کرتا ے جو زیس 76108 دیوتا کو 
انتقام لینے پر راضی کر لیتی ھے ۔ 

(,) زیس اگامنن کو نقصان پہنچاۓ کے لۓے اسے ایک خواب دٹھاتا مج 
جس میں فوراً ھی ٹراۓ پر فتح یاب ہوےۓ کا یقین دلایا جاتا ھے ۔ اگاممنن اسی 
خواب کا ذ کر خاص لوگوں سے کرتا ے اور اپٹی قوج کی قرہاں برداری کا 
امتحان لینے کے لئے واپسی کا اعلان کرتا هے۔ فوج فوراً واپسی کے لۓ تیار 
هوۓ لگتی سے ۔ اس وقت اوڈسیس 00۷8608 جو اتھینا ۸)06103 دبوی کی 
مدد سے آگے آتا ے فوج پر قابو پا لینا ےہ اور پھر اگسمٹن نسٹر ہن0٤16"‏ 
کی مدد ہے ان کو حمله کرۓۓ کے لۓے قیار کر لیتا ھے۔ اب ایک طرف یونائی 
فوج کی اور دوسری طرف ٹرا ےک فوج کی فہرست پیش ہوتی ےہ جس سے اس 
زماۓ کے سیاسی حالات پر روشنی پڑیق ے۔ 

(+) دونوں فوجیں جنگ کے لئے بڑھتی ہیں۔ مگر ٹراے کے سردار 
ھکٹر 0۶انم1] اور پیرس ۶18و جنگ کو روک کر یه تجوبز پیش کرۓ 
ہیں کە پیرس اور سینیلاس ۷10618108 ا کیلے اکیلے لڑس ۔ اگر پیرس جیت 
جاےۓ تو هیان اس کے پاس رعہ اور یونافنی فوج واپس جاےٴ۔ ا پر 
میٹیلاس جیتے تو هیلن اور اس کا سب سامان واپس کم دیا جاۓ اور صلح هو 
جاے ۔ اس وت پرىم 8718103 شہر کی فصیل پر آتا ے جہاں عیان پہلے ھی 
ے موجود عے. وہ اسے تام یونانی ۔رداروںکی طرف اشارے کر کے ان کے حالات 
ثاتی ھھے۔پرنم فوج کے دومیان آىاےے اور دونوںن فوجون سے معاعدے پر 
قائم رعنے کی قسم لیتا عے ۔ پیرس اور میٹیلاس لڑے میں اور پیرس عار جاتا 
ھےء مگر افرو ڈائٹ ۸0700166 دموی !سے بچا لیتی ے اور ٹراےۓ واپس لے 
جیدےع۔ 


مه ماھی ' اردو؟ ۴ جنوری ےہژع 


(م) آسمان پر دیوتاؤں میں ٭شورہ ھونا ے اور هیرا 11689 کی ٹراۓٌ 
سے غالفت کی بنا پریە طے ھوتا کہ صلح کا معاھدہ توڑ دیا جاۓ اتھیتا بھیسں 
بدل کر پنڈاروس ۲008108 کے پاس آتی عے اور لے مینیلاس پر تیر چلاۓ کی 
ترغیب دیتی ے ۔ تیر مینیلاس کے لگتاھھے جو زخمی عوجاقا ے۔ اس وقت | گائمنن 
اپنی محبت جتاۓ کے لئے پریشائی کا اظہار کرتاعے ۔ اگا من بڑی تبزی سے اہنی 
فوج کا جائزہ لھتاے اور پھر تقریر کرتا ھے جس سے ڈیومیڈ 10101711606 ہر 
برا اثر پڑتا ے مگر بہر حال سخت جنگ شروع ہو جاتی ‏ ۔ 


(ہ ۔پ) ڈیوہیڈ اتھینا کی مدد ے اپنے جوھر دکھاتا ے ۔ وہ 
افرو ڈائٹ کی کلائی کو زخمی کر دیتا ہے جب کہ وہ اپنے لڑکے آئیناس 
58 کو بچاۓ کی کوشش کریے۔ وہ آریس ۲68ھ کو بھی گرا دیتا 
ےجب وہ ٹراےٗ والوں کو جمع کرکے ان کی مدد کرتا ھے ۔ اب ھکٹر ٹراۓ 
کی طرف جاتاے تاکه اپنی ساں ھکوبا 8دا ع11 سے اتھینا کی مدد کے واسطے 
دعا کراۓ ۔ شہر پہنچ کر وہ اپنی ماں سے ملتا ے۔ هیلن ے بات چیت 
کرتاے۔ پیرس کو قیار هو کر جنگ میں شامل ہوئۓ کے لۓ بلواتا ھے اور 
بیوی اندروسیچ ۸41۲000916 اور اپنے لڑے آستیاٹکس ×8۷3083ھ۸ سے ملتا 
ے ۔اس درممان مس ڈیوسیڈ کا گلا ؤکس 3181001028) سے آمنا سامنا ھعوتا ے 
اور دونوں ایک دوسرے کو بہچان کر یہ طے کرۓ ہیں کہ آپس میں ند 
لڑیں گے۔ 

(ے) اب ھکٹر اور پیرس میدان میں واپس آۓ ھیں۔ مکثر اکیلا مبارز 
طلب ھوتاے۔ قرعہ سے اجا کس ×3ز کا نام نکلتا ےہ اور وہ عکٹر سے لڑتا 
ھے مگر لڑائی کا کوئی نتیجہ نہیں نکلتا ۔ دوقوں ایک دوسر ےکو تحنے دیتے هیں 
اور ید طے ھوتا ے کہ جنگ میں جو لوگ کام آگۓے هیں ان کی لاشیں دنن کی 
جائیں ۔ ٹراۓ والے یہ تجویز کرے یں کہ ھوئن کا مال و متاع واپس کر دیا 
جاۓ مگر اے پیرس کے پاس رعنے دیا جاۓ ء یونانی اس کو نہیں مانتے۔ نسٹر 
کی ھدایت پر یونانی اپنی خیمہ گا کو حفوظ بناۓ میں لگ جائۓ ہیں ۔ 

(۸) زس دوسرے دیوتاؤںل کو جنگ میں حصد لینے ہے ملع کر 
دیتا ے۔ وہ خود ٹراۓ والوں کی طرف داری کرتا عے اور ایک دن کی لڑائی کے 
بعد هونانی اپنی خیمہ گاہ میں واپس جاۓۓ ہیں ۔ ٹراۓ والے کھلے مدان میں 
آرام کرتے میں ۔ 
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(۹و) اگا مثن خالف حالات ے متائر هو کر ایک کونسل ہلاتا ے 
نسٹر کے سشووے پر اوڈسیس اور فوانکس 8116066801 کو بیش بہا تحفو 
ساتھ اکیلیز کے پاس بھیجتا ھے۔ يہ اکیلیز کو سمجھاۓ ہیں مگر وہٴ 
طرح نہیں ماتا - فوانکس اکیلیز کے ساتھ رہ جاتا ےہ جو وطن واپس جا۔ 
لئے تیارے ۔ 


(,و) ۱ ػائمنن کی نیند آڑ جاتی ے اور وہ تمام سرداروں کو جمع 
ہے ۔ وہ سب مدان جنگ کا جائزہ لینے جاے یں اور نسٹر یہ را ۓ دیتا ے 
ٹراۓ والوں یىی طرف کوئی جاسوس بھیجا جاۓے اک ان کی تیاریوں 7 
لکاۓ ۔ ڈیومیڈ جاۓ کےلۓے تیار ھوتا ے اور اوڈسیس کو ساتھ لے جا۔ 
التجا کرتا ے۔ راستے میں وہ ٹراےۓ کے ایک جاسوس ڈولن 010( کر 
لیتے میں جو یه بتاتا ے کە تھریشیا 01918ا]ٴ کے لوگ اپنے بادشاہ رهی 
069 کے ماتحت آ کر ٹراۓ والوں کے ساتھ شریک ھو گۓ ٠‏ 
اندھیرے میں ان لوگوں پر حمله کر کے یہ رہیسوس اور اس کے بارہ ساۃ 
کو مار ڈالتے هیں اور آن کے گھوڑوں پر سوار عو کر اپنی غیمد گل کو 
آۓ میں ۔ 


(ر؛) صبح کو یونانی قوج پھر بڑھتی ھے اور ٹراے والوں ے 
ہوتی ھے ۔ اکا ممٹن بہادری ہے لڑتا ھے مگر زخمی ہو کر میدان سے چا 
ھھےہ ۔ڈبوہیڈ اوراوڈسیس بھی زخمی ھوجاۓ ھیں اور پوری فوج خی 
کو واپس آتی ھے ۔ اکیلیز پیٹرو کلوس ۵8[م٥7980‏ کونسٹر کے پاس : 
ہے نسٹر اکیلیز کی سخت دلی کی ثکایت کرتا ھے اور پیٹرو کاوس سے 
کرتاے که اگر اکیلیڑ خود نہیں آتا تو اپنے سہاھی بھیج دے اور ابی 
پیٹرو کلوس کو پہنا دے تاکه ٹراےۓ والوں کو معلوم هو کہ | کیلی, 
جنگ میں شریک ھو گیا۔ پیٹروکلوس واپس ھوتا ےہ مگر راستے 
زخمی پور یھلوس [10097701٥٥‏ ے ملتا عے اور اس کی تہمارداری می 
جاناے ۔ 


(+) ٹراۓ والے اپتی فوج کو پائیچ حصوںہ میں تقسیم کر کے 
کرۓ میں ۔ گھمسان کا رن پڑتاے آھر کار مکثر ایک پھالک تو دہ 
اور فصیل پر قبضه کر لیتا ے۔ 


مه ماعی ۶ اردو؛ ‌٠۳‏ جنوری ےھ 


(+) ساحل پررکھڑے ہوۓ جہازوں پر شدید جنگ ہھوتی ہے اور 
یونانیوں کی دفاع کی دوسری قطار ہیں پوسیائیڈن )0٥614٥0(‏ انسانی صورت 
میں آتا ے اور ان کو ترغیب دیتا رھتا ے۔ یونانیوں میں آئڈو میٹس 
110060009 امتیاز حاصلکرتا ے اور اجا کس ×وژھ مکٹ ر کو روکئے می 
کامیاب ھوتا ے ۔ 


(؛) ھیرا افروڈائٹ ہے ایک تعویڈ ل ےکر پچنتی عے جس ہے وہ حد سے 
زیادہ حدیں هوجاق عے اور زیس ی توج کو جو آئڈ١‏ 08١]ی‏ پہاڑی ے جن گکو 
دیکھ رھا سے ء اپنی طرف لگا لیتی ھے ۔ زیس اس کی گود میں سو جاتا ےہ ۔ 
ہوسیائڈن اور شدت بے حنک کرتاے اور ٹراۓ والے خیمہ گاہ سے بھاگ لکاتے 
ہیں ۔ ھکٹر کو اجا کس ایک پتھر ہار کر ے ھوش کر دیتا هے ۔ 


(ہر۔ ہر ۔ے؛) [یس جا گناےۓ اور هیرا پر غصهکرتاے۔ آثر سکو 
پوسیائڈن کے پاس جنگ روکنے کے لئے بھیجتا ہے اور اپولو کو حکم دیتا ہے کہ 
ہکٹر کو واپس کر دے۔ ٹراے والے پھر حملہ کرتۓ ہیں اور یوٹائیوں کو 
دیوار کے پار بھگا کر جہازوں تک پہنچا دیتے میں ۔ پیٹروکلوس جنگ کی 
شدت ہے متاثر هو کر اکیلیز کے پامں جاتا بے اور اس نے اس کی زرہ لے کر 
غود پہنتا ے اور اس کے سپاھی ساتھ لاتاعے ۔ ٹراۓ والے جو ایک جہاز کو آگ 
لگا چکے ہیں اب پیٹرو کلوس کے حملے سے پیچھے ھٹ جاۓ میں ۔ اکیلیژڑو کی 
ہدایت کا خیال نہ کرتۓ هہواۓ وہ ٹراےۓ والوں کا پیچھا کرتا ہوا شہر کی 
دیوار تک پہنچ جاتا ے جہاں اپولو خود اس پر حمله کرتاعے اور اہے 
پیچھے ھٹا دیتا ےء تھوڑی دیر کے بعد اہولو اسے گرا دیتا ے اوراس کے ھتھیار 
چھین لیتا ے ۔ یوفو رہوس ٢00007009‏ اے زخم یکر دیتا ے اور ھکٹر اس کا 
کام تمام کر دیتاے۔ ھکٹر اس کی ژرہ اتار کر خود پہن لیتا ے۔ ہونانی 
پیٹرو کلوس کی لاش لے کر اپنی غیمہ گاہ کو واپس ھہوۓ یں ۔ 


(۸) پیٹروکلوس کی موت کا حال سن کر اکیلیز غم ے پاکل هو جاتا 
ہے ۔ تھیٹس سمندو سے نکل کر اسے تسکین دینے آئی عے اور ا٘س ہے نے هتھیار 
لادینے کاوعدہ کرتی ے ۔ عیرا آئرس 119 کو بھیجتی ے جو | کیلی زکو جنگ میس 
حصه لینے کے لۓ روانهکرتی ے اور اس کے رجڑیے ٹراےۓ والے ڈر جاۓ ھیں۔ ھکٹر 
ضرورت ہے زیادہ مطمہُن ے اور پولیڈبمس 48701858 ا70 کی عدایت کے غلاف 


سەماھی ‏ اردوےے ۰٣‏ جتوری ےہ 


اپنی فوج کو میدان ھی میں شب ہسری کی اجازت دیتا ے۔ تھیٹس اپنا وعدہ 
پورا کرتی ھے۔ اس کے بعد مصنف ۓ ھتھیار اور خاص طور ے ڈعال ی تیاری 
کا حال بیان کیاے ۔ 


(وو) سب ح کو اکیلیز تھیٹس کی اس پیشین کوئی کے باوجودکە وہ حکٹر 
کے بعد زیادہ دن زندہ نہیں رہ سکتاء جنگ میں شاملھوۓ کے لۓ پریشان ے۔ 
اوڈ سیس اکاسمٹن ہے باقاعدہ صلح پر زور دیتا ے اور تحفوں کا تبادله ھوتا ۓے۔ 
فوچ کو اشتہ کرۓ کا موقع دیا جاتا ے ۔ اگا منن لہی تقریر کرتا ے اور 
ککہتا ھ کہ وہ اٹی ع6٤ھ‏ کے اثر سے مغلوب تھا ۔ پیٹرو کلوس کے جتازے پر 
عورتیں بین کرقی ہیں ۔ اکیلیز کھانا کھایۓ سے انکا ر کرتاے تو تھیٹیں اس 
ہے سینے میں اتھینا کی هدایت پر آب حیات بھر دیتی عۓ ۔ اور اس کا گھوڑا 
ژینتھوس 50ا21 اس کی موت کی پیشین کوئی کرتاے ۔ 

(.م) زس تمام دیوتاؤں کی کوئسل بٹھاتا ے اوو سب کو اپتی 
صرضی کے مطابق جنگ میں حصد لینے کی اجازت دیتا ے۔ دیوتا زمین پر اترۓے 
ہیں ۔ اکیلیز حمله کرتاے اور ٹراےۓے والے پسہا ہوجاۓ هیں ۔ اپولو کی مدد ہے 
آئنیاس وع مھ ١‏ کیلیز کا مقابله کرتاعے مگر جب مارا جاۓ والا ھوتا عے 
تو پوسائیڈن اسے ھٹا لے جاتا ھے کیونکە قسمت میں یہ لکھاے کہ اس کی اولاد 
ٹراۓ کی بادشاه تکرےکی ۔ ھکٹر بھ یکچھ دیر اکیلیز کا مقابله کرتا ے اور 
اپولو اے بھی بچا لیتا ے۔ !ا کیلیز بہت ے اور سرداروں کو قتل کر دپتا ۓے۔ 


(مم) ٹراۓ والے بھاگ نکلتے هیں ۔ د ریاۓ اسکیمنڈر 583081067 
ان کے راس میں آناے۔ یہ دریا اکیلیز ہے التجا کرتا ے کہ اس کے پانی کو 
لاشوں سے خراب نہ کرے؛ مگر اکیلیز نہیں مانتا۔ اس پر دریا پڑھنے لگتا ے اورز 
قریب ے که اکیلیز ڈوب جاے مگر عیرا کے حکم ے ھیفاسٹوس 11601183681118 
اغی آگ ہے پانی کی رو کو روکتا ے۔ اب دیوقا آپس میں لڑۓ لگتے ھیں ۔ 
پوسیائڈن اور اھولو ۶ ھرمیز 160109] اور لیٹو ]٤0‏ آپس میں صلح کر لیتے 
ہیں ۔ مگر اتھیٹا آئرس کو پتھر مارق ے اور بعد میں افرو ڈائٹ کو دھکیل 
دیتی ے جو آئرس کو لئے جا رعی ے۔ میرا آرٹیس 02[9ع]۸۲ کی کمان چھین 
کر اسی ے اسے مارقی ۔ اپولو عکٹر کو انٹی نور 0]610107ھ ہے بچا کر 
خود عکٹر کی صورت اغیتار کو لیتا عے اور شپر کی طوف بھا گنا ے۔ پاتق لوگ 
بھی بھاگ نکلنے میں کامیاب ہوےۓ ہیں ۔ 


ماھی ۶ اردو' ٠‏ جنوری ےہ 


(۲م) ١کیلیز‏ کو کا دور لےجا کر اپولو اپنے آ پکو اس پر ظاھر کرتا 
اکیلیز گرا ۓکی طرف واپس آتا ۓے اور مکٹر کو دھوار کے باھر دیکھتاہے جو 
والدین کے بلاےۓ ہر بھی اندر نہیں داخل ھوتا کیونکە وہ اپنی شکست پر 
ندہے ۔ اکیلی ڑکو دیکھ کر اس کی ہمت ٹوٹ جاتی ہے اور وہ تیزی ہے 
ار کے چاروں طرف بھا گتا ے۔ اکیلیز اس کا پیچھا کرتا ے۔ اپولو اغری 
عکٹرکی مدد کرتا ے تاکہ وہ اکیلیز سے جو تیز رفتاری کے لۓ مشہور 
تیز بھاگ سکے ۔ اب اتھیٹا ہہکٹر کے بھائی کی صورت میں سامنے 
ھے اوراے روک کر مدد کا وعدہ کرق ہے ۔ دونوں اپ بھالے پھینک 
. ہیں گر اتھیئا اکیلیز کا بھالا اہے واپس کر دیتی ھے۔ اب ھکٹر کو 
وم ہوتا ہے کہ وہ اکیلا عے اور اتھینا اس کے بھانی کی صورت میں آئی 
اوہ اکیلیز پر حمله کرٹاھے مگر زخمی ہو جاتا ھے اور مرتۓ وقت یھ 
خا کرتا ے کە اس کی لاش کو واپس کر دیا جاۓ ۔ اکیلیز اس کی لاش 
اپنے رتو کے پہئے سے پاندھ لیتا ھے اور اے گھسیٹتا ہوا غیمہ گە کی 
ى واپس ھوتاے ۔ دیوار پر لوگ اسے دیکھ وعے ہیں ۔ ان میں ھکٹر کی 
اندرومیچ بھی ےجس کو یه معلوم نہیں کہ اس کا شوھر دیوار کے 
رتھا۔ 


(۳م) رات کے وقت پیٹرو کلوس کا بھوت ا کبلیز کے پاس آتا ے اور 
یز و تکفین کی التجا کرتا ے تاکە وہ ھیڈس (9عل130]) میں داغل ھوسکے۔ 
رے دن اس کا جنازہ شان ہے آٹھاپا جاتا ے ۔ ہارہ فوحی قیدی اور بہت 
گھوڑوں اور کتوں کی بھینٹ دی جات ہے ۔ اب زور آزمائی کے کھیل 
ے ھیں جن میں رتھ کی دوڑء پیدل دوڑء تیر اندازی ؛ گھونسا بازی اور 
تی شامل ھیں‌۔ اکیلیڑز صدر ہوتا ےہ اور انعامات دیتا عے ۔ اگامخن 
نسٹر سے خاص تکلف برتتاےۓ ۔ 

(مم) ھکٹرکی ئعش گیارہ دن تک پیٹرو کلوس کی قبر پر سے صدقہ 
جات ھے۔ اب دیوتا دخل انداز ھوتے ہیں ۔ اپولو تعش کوسڑےۓ نے 
ىا ے۔ تھیٹس اکیلیز کے پاس بھیجی جاتی ے تاکهہ اے لاش کی واپسی ہر 
کر لے اور آئرس ء پریم کے پاس جاق حے تاکھ وہ زر و حواھر لے کر 
پی خیمہ گا کو جاۓ ۔ ھرمیژ ایک جوان سپاھی کی صورت میں اسے راستھ 
اتی ے۔ اکیلیڑز کے پاس وہ اس وقت پہنچتے میں جب وه اطمیدن کے عالم 


سد ماھی ‏ اردو؟ ہت جنوری ےہھ 


میں عے۔ وہ بوڑے بادشاہ سے همدردی کا برتا ؤکرتاے اور ھکٹر کے جناڑرے 
کے حال ہراور اس کے ساتھ ماتم گے طویل بیان پر نظم ختم ہوتی ہے۔ 

نظم کے اس خلاصے سے یہ معلوم عوتاے کہ قصے کے خاص اجزاء 
ان حصوں سے مل کر بنے ہیں ۔ پہلا حصہ جس میں اس واقعه کی تفصیل 
ہے ۔ نواں حصہ جس میں اکیلیز جو اب تک راہ راست پر تھا اپئے کو غلط 
راہ پر ڈال دیتا ے اور ایک المیه کشمکش پیدا کر دیتاے جس میں نہ کسی 
فریق کی تعریف کی جا سکتی ھے اور لہ برائی ۔ سولہواں حصهہ جس میں 
اکیلیز کی ضد آخر میں اسے اپنی سزا کو پہنچاتی ے ۔ ہائیسواں حصہ جس میں 
قصے کا خاتمہ ہو جاتا ے۔ بای نظم کے ختلف حمے الگ الگ مقصد رکھتے 
ہیں ۔ جیسے کہ تیسرا حصہ قصے میں طوالت لا کر تجسس پیدا کرتا ہے ۔ 
کچھ حمے جیسےھکٹر کا الیون 1110 جاناء عض تنوع پیدا کر کے تفریح بہم 
پہنچاے ہیں ۔ کچھ حصے جیسے کہ دسواں حصه ایک فضا قائم کر کے 
اگائنن کی قوج کی پسپاثیت کو خت مکرکے عزموعمت کی لہر دوڑاۓ ھیں یا کسی 
کردار کے ارتقائی مدارچ دکھاتے ہیں ۔ تیئسوان حصہ یونانیوں کے اخلاق اور 
عادات کی کمال کے ساتھ ترجمانی کرتا ہے۔ چوبیسویں حصے میں اکیلیز کی 
فطرت کا وہ پہلو سامنے آتا ےہ جو جنگ کے هنکامے کی وجہ سے ہس پشت پڑکیا 
تھا ۔ غرض یورپ کے ادب کی یہ پہلی نظم ه صرف ایک داستان بیان کرتی 
عے بلکہ تعمیر کی وہ مثال قائم کرقی ہے جو اپ تک ے مثل ہے۔ 

(+( 

٠‏ اوٹیے ؛“ [0989 ھوس کی دوسری نظم ے جو پہلی نظم ے اس 
بناع پر تعلق رکھتی ہے کہ اس کا ھیرو اوڈسیس بھی ٹراۓ کی جنگ کے اہم 
سرداروں میں ہے تھا۔ اس نظم میں اس کی واپسی کا قصە بیان ھوا ے۔ اوڈسیس 
کی مہمات کا طویل سلسله ایک نہایت دلچسپ داستان سامنے لاتا ے۔ 
اس نظم کا موضوع یہ عے کہ کس طرح ایک ھیرو طویل عرصے تک 
غائب رھنے کے بعد اس وقت گھر پہنچتا ۓ جب کہ اس کی پیوی اس 
کی موت کا یقین کر کے کسی اور کے ساتھ شاد یکر لیے پر مجبور هو جاتی ے۔ 
اس نظم کے بھی چوبیس حصے ھیں ۔ 


سەماھی 'اردو؛ ۱ ۰ جتوری ےہ 


() یہ نظم دھوتاؤں کی بجلس سے شروع ہوتی ےہ جس میں پوسیائڈن 
حملٌإہں0 شریبک نہیں ے۔ اتھینا ا)۸ تجویز پیش کرتی ھے کہ 
اوڈسیس کو وطن واپس کیا جاے ۔ زیس اس کی بات مان لیتا ے۔ اتھینا اٹھیکا 
1:13 میں آتی ے؛ ٹیلمیکس 6160131108 کو ورغلانتی ے که وہ اپنی 
ماں کے عشاق کو ٹکال دے اور اپنے باپ کو دریافت کرۓ نکلے ۔ وہ اس کے 
سامنے اوڈسیس کے دوست منٹیز ۷/60868 کی صورت میں آق عہ ۔ 


(ہ) اس کی عدابت کےمطابق ٹیلمیکس ایک بجلس منعقد کرتا ھے اور 
عشاق سے چلے جاےۓ کو کہتا سے ۔ وہ انکا رر کرتے ھی ۔ ٹیلمیکس اس نا معلوم 
دیوتا سے دعا کرتا ےجو اس کے سامنے آیيا تھا ۔ اتھینا پھر ظاہر ہوتی ے۔ 
اس مر قبہ وہ ۔نٹر 6100)0۴]/ کی صورت آتی ے۔ وہ ایک جہاز لے آتی ےہ اور 
آدمی جمع کری ےہ اور دونوں جزیرے سے چلے جاۓ یں ۔ 


(ہ) وہ نسٹر 69٢0۲٢‏ کے شہر پیلوسس 2[08٥‏ میں پہنچتے میں ۔ 
اتھینا چڑیا بن کر آڑ جاتی ھے ۔ نسٹر اس کے لۓ دان دیتا ے کیونکه اے 
خود اوڈسیس کی بابت کچھ نہیں معلوم - وہ ٹیلمیکس کو ایک رتھ دے کر 
اور اپنے لڑ کے پیائی ۔سٹروٹس 81881089 کو ساتھ کر کے لیک ڈیمن 
6628 بھیجنا ے ۔ 


(م) یہاں پہنچ کر وہ ەینیلاس ے ملتاھے جو واہس ھوے والوں 
میں اب تک آخریفرد ے۔ مینیلاس پتاتا ھے کہ جب وہ فاروس ۲173109 کے 
جزیرہ پرھوا رک جاۓ کی وجھ ے ٹھیرا تھا تواس ۓ سندر کے دیوتا 
پروٹیس 8تا]70 سے پوچھا تھا ۔ اس دیوتا ےۓ بہت سی باتیں بتائیں جن میں 
آئیاس 8و۸ کے غرق هونۓ اور اس کے بھائی اکاسمنن کے قتل کا واقعہ بھی تھا۔ 
اوڈسیس کی ہابت اس ۓ یه بتایا که وہ مارا نہیں گیا بلکہ کیلیسو 02317080 
کی قید میں تھا جو اس ہے شادی کرتا چاہتی تھی ۔ اس دوران میں عشاق 
ٹھلمیکس کو مار ڈالنے کی ساز شکرےٗ ہیں ۔ اس کی ماں پینی لوپ 601006 
کو خواب میں جو اتھینا کی طرف سے آیا تھا ء تسلی دی جاتی ہے۔ 

(ھە)| زبس ھرمیز کو کیلیسو کے پاس بھیجتا رع تاکه وہ اوڈسیس 
کو رھا کر دے۔ وہے ایک بڑی کشتی بناۓ کے لۓ سامان دیتی ھے جس می 
وہ جزیرے سے چلا جاتاعے۔ حب وہ زمین کے قریب پہچتا ے تو ہوسیانڈن ایک 


ھھ 


3ت 
سه ماھی 'اردو> ۸ جنورع 


طوفان کے ذریعے کشتی کو تباہ کر دیتاے ۔ ائولی وکولتھیا 0[8118 01م 
اسے اپنا ثقاب دے دھتی عے جس کی وجہ سے وہ ڈوہتے سے بچ جاتا ے ۔ ت 
دن وہ ایک انجان زمین کے قریب پہنچتاے او؛ زمین پر آتا ے ء وہ ننکا ۔ 
لے پتوں سے بھرے ایک غار میں چلا جاتا سے اور سو جاقا ہے ۔ 


.مو سکس ای کی و لی شزازی: 
8 کے ہاس اتھینا خواب میں آتی ھے اور اے دریا کے دھاۓ پر 
دھوےۓ کی ھدایت کرتی ھے۔ اوڈسیس جو قریب ھی سو رھا ھے ایک ملاڑ 
چیخ پکار سے جاگ اٹھتا ے ۔ وہ ایک پتوں دار ٹبئی کی لی باندھتا ھ 
سامنے آتا ھے ۔ وہ اے کھانا اور کپڑا دبتی ھے ؛ شہر کے کنارے تک 
لے جاتی ھے اور اپنے والد کے مل کا یته بتاتی حے اور وہاں کی تجذیِ 
ہابت ھدایت کرتی مے ۔ 


(ے) اتھینا اوڈسیس کو نظروں ے غائب کر کے حل میں 
دیتی ھے اور وہ چولھے کے پاس فقیر کی طرح یٹھ جاتا ھے ۔ ملکہ 
٥۲ھ‏ اس کی قواضعم کرقی ھے اور بادشاہ الکینوس ۸1100108 آے 
ایک تیز جہاز میں وطن روائه کر دینے کی التجا قیول کرتا ے ۔ 


(م) الکیٹوس اپنے ملک کے امیروں کو دعوت دیتا ے اور او 
کے لۓ کھیل منعقد کرتا ے ۔ ان کھیلوں میں اوڈسیس ایک ڈ سکس کو 
دور بھینک کر سب کو تعجب میں ڈال دیتا جے ۔ اب سپ مان لیتے هے 
وہ کوئی بڑا سردار عے اور اس کی عز تکرے هیں ۔ ایک ناچ دکھاپا جاتاھ 
پھر س بی کھاےۓ پر جاۓ ھیں ۔ ایک موسیقار ٹراۓ کے حال کا گیت گاتا ھی 
اوڈسیس روے لگتا ھے ۔ بادشاہ اس کا ام پوچھتا ے ۔ 


( ۔ +م) اوڈسیس اپنا سارا حال بمان کرتا ے۔ وہ ٹراۓ ے 
کر کیکونیس 068 1600) کے ملک پر حمله آور ھوا مگر آے مار بھگایا 
پھر ایک طوفان ےۓ اے لوٹوس ہ0٤0.]‏ کے جزیرے میں پہنچایا ۔ یہار 
کے کچھ آدمی لوٹوس کا پھل کھا کر پالکل کاعل هو گئے اور زبردستی 
ہے ھٹاۓ گئے ۔ پھر وہ ایک چھوۓ جزیرے پر سائیکاویس ۷1٥03‏ 
سر زمین کے قریب پہنچا اور دوسری صبح کو اس سر زمین میں داخل هوا 
اور اس کے کچھ ساتھی پولی فیس 600103 01ا۶0 کے پھندے میں آ 


سم ماھی' اردو؟ 8۴۹ حورى ےڈہ٭ 


جس ے ان کو غار میں قید کیا اور غار کے منہ کو ایک بڑے پتھر ہے بند 
کو دیا ۔ اس ے اوڈ سیس ے دو ساتھیوں کو رات میں اور دو کو صبح ۶ 
وقت کھایا ۔ جب پوی فیمس بکریاں چراۓ کیا ھوا تھا تو اوڈ سیس نۓ ایک 
نوکدار ڈنڈا بنایا اور رات میں جس پولں‌فیەس نشه میں چور تھا تو اسی آنکھ میں 
بھونک ديام۔ وہ چلایا ۔ اس کے ہم قوم آےۓے اور بوچھا کیا معامله تھا۔ 
ہو ی فیمسی ے کہا کہ ”' لە کوئی ““ ( یہی اوڈسیس ہے ١ے‏ اپنا نام بتایا 
تھا) اس کو ستا رھا تھا ۔ وہ لوگ یە س نکر چلےگۓ اور صبح اوڈ سیس اور اس 
کے ساتھی بھیڑوں کے ساتھ غار سے نکل آے ۔ اوڈ سیس ے اہنے جہاز ہے 
پولی فیمس کا مذاق اڑایا جس ۓ اپنے باپ ہوسیائڈن سے انعام کی درخواست کی ۔ 
اب اوڈ سیس ھوا کے دیوتا آئیولس ۸٥0[008‏ کے جزیرے میں پہنچا جہاں اس کی 
آؤ بھگت ھوئی اور جہاں ے رخصت ھوتۓے وقت دیوتا ۓ اے تمام ھوائیں 
ایک تھہلے میں بند کر کہ دیں ۔ جب وہ اپنے ملک اتھیکا کے پاس پہنچا تو 
اس کے ملازمین ےۓ تھیلےکو پھاڑ دھا اور ھوائیں اس کو آئیولوس واپس لےآئیں 
جہاں کے لوگوں نۓ اے اترۓ نہیں دیا ۔ پھر وہ مردم خور دیو لسٹری گونین 
٥۵‏ ۵0ہع078٢69]‏ کے ملک میں پہنچا جہاں دیوؤں ۓ اس کے سب آدمیوں 
کو کہا لیاء صرف وہ خود اور اس _کے جہازی باقی بچے ۔ وہ آئی آئی جتوڑتھ 
کے جزیرے پر پہنچا جہاں سرسی ج٥۲[‏ دیوی رھتی تھی جس ےۓ جادو ے 
اس کے چہازبوں کو سوروں میں تبدیل کر دیا ۔ اس کی ھرمیز ہے ملاقات ہوئی 
جس ۓ اسے ایک ہوٹی دی جس کے اثر سے اس کے جہازی سرسی کے جادو ہے 
نکل آاۓ ۔ اس جزیرہ ہر وہ سال بھر رھا اور پھر واپسی کی اجازت چاعی ۔ 
سرسی ے ا سے ٹائیرسیاس 64۶68188 ]' پیغمبر ی روح ے ملے کے لۓ ہیڈز 
8 بھیجا ۔ وہ سمندر کی دھار کے نیچے والے حصہ پر چلا اور ھیڈز 
پہنچ گیا ۔ وهاں ٹائیرسیاس ےۓ اے بتایا کہ آگے اے کیا سیات سر کرنا 
پڑیں گی ۔ یہاں اس کی اپنے ما باپ کی روحوں اور اپنے بہت ہے 
سرے عوۓ دوستوں کی روحوں سے ملاقات ھوثی ۔ وہ آئی آئی واپس 
آکر پھر وطن کی طرف چلا اور سرسی کی ھدایت کے مواقق سارئنز 81۲619 
کے جزیرے کے پاس ہے گزرتۓ هھوے ( جو اپنے راگ ے گزرے والوں کو 
مست کر دی تھی ) اس ہے اپنے ساتھیوں کے کان موم سے بند کر دئے اور 
خود کو جپاز کے مستول سے لٹکا لیا ہ پھر وہ اس آپناۓ نے ٹکلا جہاں ایک 


سه مامی ۶ارد9' َ1 جنوری یع 
طرف اسکملا 118 م5 تھی جس ۓ اس کے چھ آدمی نگل لۓ اور دوسریطرف 
کار ہڈیز ٤‏ ذل ا19 کا بھٹور تھا ۔ وہ قتھری ا کیا 0101818[]' کے جزبرے 
پر پہنچا جہاں سورج کے سویشی تھے ۔ یہاں وه اموافق خوا کی وجه 
سے ٹھیر گیا اور اس کے آدسیوں ۓ سویشیوں کو ما رکر کھایا ۔ اس یىی 
سزا میں جب وہ وارس هوۓ تو جہاز پر بجلی گکری ۔ صرف اوڈسیس سلامت بچا 
اور او گیا 8[عج() جزیر ے پر پہنچا جہا ںکیلپسو ۓ اسے پہلے سات برس 
تک قید رکھا تھا ۔ 


)َ٣ ۱۳(‏ بادشاہ ہے اوڈ سیس کو قیعتی تحفے دے اور اہنے ایک 
جہاز میں اتھیکا روانہ کر دیا ۔ اوڈ سیس اپنے ملک پہنچا اور یہاں اتھینا ایک 
جوانکی صورت میں اس کے سامنےآئی جس ے اسے تمام حالات بتاےۓے ۔ اتھیناےۓے 
اپنے آ پ کو اس پر ظاہرکر دیا اور عشاق پر فتح پاۓ کی ترکیب بتائی ۔ اس نۓ 
اوڈ سیس کو اہک بڈ ےہ فقبر کی صورت میں قیدیل کردیا ۔ وہ ٹیلمیکس کو بلاۓ 
گئی اور اوڈسیس اپنےغلام یوسائیوس 1710101836108 کے گھر پہنچا ججہاں اس ۓ 
اپنے حالاك بیان کئۓے ۔ 

٥(‏ ۔ ہم) اتھینا خواب میں ٹیلمیکس کو هھدایت کرقی ھے کہ وہ 
کسی اور راستے سے وطن واپس جاۓ کیونکہ عشاق اس کی گھات میں میں ۔ 
وہ راستے میں ایک عالم تھیوکلی مینرس 1101610118 1060]ٴ کو اپنے ساتھ لے 
لیتا هے اور یومائیوس کے گھر پہنچ کر تقیر سے ملتاے۔ جب دونوں 
اکیلے هھوۓ ھیں تو اتھینا فقیر کو اوڈ سیسں میں قبدیل کر دیتی ے ۔ باپ 
پیٹ ملتے ہیں اوو عشاق کر زبر کرےۓ کی قدیبر سوچتے ہیں ۔ اوڈ سیس فقیر 
کی صورت میں اپنے حل جا کر خود سب حالات کا مشاعدہ کرتاے ۔ 


(ے١)‏ ٹیلمیکس محل واپس آتا ے اور تھیوکلی مینرس "]11٥01[:003610133‏ 
پینی لوپ کو بتاتاے کہ اس کا شوھر بہت جلد واپس آۓ والا ھے ۔ مل جالۓ 
هوۓے اوڈسیس گڈربے میلانتھیوس 108غ(161[87/ سے ملتاے جو اسے گا ی دیتا 
ہے اور مارتاے ۔ مل ہر پہنچۓ ھی اس کا کتا نے پہچان کر فورا سی جاتا 
عے۔ وہ عشاق کےسامۓے بھکاری بنتا ے اور ان کے سردار انٹینوس ۸71100133 
سے متائر ھوتا ے۔ 


ہەماھی دراردو: وس جوری ےکم 


(,) عشاق اوڈسیس کو ایک اور فقیر آئرس 08ا٢1‏ سے لڑواۓ 
میں ۔ وہ اس فقیر کو بہت چپکے سے مارتا ے اوراس کا جبڑہ توڑ دیتاے ۔ 
اثروس هال ے ثکال دیا جاتا عہ اور اوڈسیس سے روا داری برتی جاق ے ۔ 
اہفینومس 710100105135 0ص۸ اس ے عمدردی کا اظہار کرتا ھےمگر اس کی 
باتوں کے پوشیدہ معثئی نہیں سمجھتا۔ پینی لوپ جس کو اتھینا ۓ حد سے زیادہ 
خوبصورت بنا دیا ے ء عال میں آتی ے اور عشاق ا یکو قیمتی تحفے دیتے یں ۔ 
اس کے جاۓ کے بعد یوری سیکس 711۳7:101811108] اوڈ سیس پر ایک اسٹول 
پھینک دھتا ے مگر ٹیلمیکس اسے ڈانٹتا ھے ۔ 


(۹) عشاق کے چلے جاۓ پر اوڈسیس اور ٹیلیکس ھال میں لٹکے 
هوۓ عتھیار ھٹا دیتے هیں ۔ پھر وہ پینی لوپ سے بات کرتا ھے اور اے بتاتا 
کہ اس کا شوھر جلد واپس ھوکا ۔ وہ ایک قصه سناتا ے جس کا پوئی لوپ 
پر بڑا اثر هوتا ے۔ وہ اپنی دافئی سے ققیر کے پاؤں دھلاۓ کو کہتی ھے۔ پیر 
دھوۓ میں دائی ایک نشان پہچانتی ہہ مکر اسے آ گر کچھ کہنے سے روک 
دیا جاتاے ۔ پینی لوپ کہتی ے کہ اس ہۓ طے کر لیا ھے کہ وہ عشاق 
میں سے اس کےساتھ شادی کو لے گی جو اوڈسیس کی کمان کو چڑھا کر تیر 
سات پھاوڑوں میں سے گزار دےگا۔ فقیر آے عدایت کرتا ےکه وہ جلد 


ایسا کر لے ۔ 


(.ء) اوڈسی سکو نیند نہیں آتی اور وہ زیس سے اچھی لشانیاں دکھائی 
دینے کی دعا کرقا هے۔ صبچ کو فلو آٹیس 08اذا٥110تا‏ گڈر بے سے ملتا ے جو 
یه کہتا کہ عشاق پر عذاب ضرور نازل ہوگا۔ جب دعوت ہو ری وتی ےر 
تو کٹیس ایس 08ا0مذَ٥]'‏ اوڈسیس پر ایک ھڈی پھینکتا ے ۔ تھیوکلی مینوس 
08ا دہ تزاءہء(ط]' کو پھر الہام عوتا ے اور وہ عشاق کی ہبرہادی کی 
پیشین گوئی کرتا ے۔ وہ سب اس پر ہنستے ہیں اور وہ ھال سے باھر چلا 
جانا ۓے۔ 


(م) پینی لوپ کمان لاتی ے اور اپنی اغراض کا اظہار کرق ہے۔ 
عشاق پکے بعد دیگرے اسے چڑھاۓ میں ناکامیاب ھوےۓھیں ۔ ٹیلەیکس بھی کوشش 
کرتا ے مگر اپنے باپ کے اشارے پر چھوڑ دیتا ے۔ آخر میں اوڈ سیس جس بے 
اس دوران میں اپنے آپ کو دونوں گڈریوں پر ظاھر کر دیاےء التجا کرتا ھے 


سھ ماھی ؛ اردو' 0)۳( جنوری ےپ 


که لے بھی اجازت دی جااۓ ۔ وہ آسافی ے کمان کو پڑھاتا ے اور تیر کو 
سات پھاوڑوں میں سے گزار دیتا عے ۔ ٹیلمیکس اپنی تلوار باندھ لیتا ھے اور 
بھالا ھاتھ میں لے لیتا ھے 

):٢(‏ اوڈ میس اخے ج چوتھڑےاتار کر عال کی چوکھٹ پر آ جاتا ے ۔ 
وہ ایک خاص مقام پر اشانه لگاۓ کا بہائ هکر کے ائٹینوس کو تر مارتا عے اور 
انٹینوسص مر جاتا ھے۔ وہ اپنے آپ کو سب پر ظاعرکرتا ھےاور صلح سے انکار کر کے 
ان کو مارۓ میں لگ جاتا ے ۔ وہ لوگ اپنی تلواروں سے اور میزوں کو 
ڈھالوں کی طرح استعمال کر کے لڑنۓ لگتے ہیں ۔ ٹیلمیکس اور دونوں گڈرئے 
اس کو سامان بہم پہنچاۓ میں لگ جاۓ هی اور میلاتھیوس عشاق کی مدد 
کرۓ لگتا ے مگر گڈرئیے اس کو پکڑ کر باندھ لیے هیں اتھینا سدد کو آتی 
ھے اور ہشاق کے بھالوں کے رخ موڑ دیتی ھے ۔ چاروں مل کر سب عشاق کا 
خاتمه کر دیتے یں ۔ عشاق کی غادمائیں ان کی لاشیں اٹھاۓ پر مجبور کی جاقی 
میں ۔ پھر ان کو پھاٹسی پر لٹکایا جاتا عے اور سیلاتھیوس کے ٹکڑے لکڑے 
کر دئے جاۓ ھی ۔ 


(۳) پینی لوپ ہر اتھینا ۓ نیند غ'لب کر دی ھے ۔ وہ جا گتی ے 
اور جب اسے سارا حال معلوم ھوتا ھے تو یقین کرے سے اثکار کر دیتی ھے ۔ 
وہ هال میں آتی ۓ جہاں گانا اور ٹنچ جاری رکھا کیا ے تاکە باھر والوں کو 
خر نہ ہونۓ پاۓ ۔ آخر کار اوڈ سیس اپئے کو ظاھر کررۓ کے لۓ اپنی شادی 
کے پلنگ کی بناوٹ کا زار اھ بیز اے اور ایک سلازسہ ھی کو معلوم ےے۔ 
وہ مل جاۓ ہیں اور اہے اپنے حالات پیان کرۓ میں مصروف ھو جاۓ ھیں ۔ 


(مم) اآو! سیس دیہاٹ میں جاتا ھے اور اپنے پاپ لیارٹیز ٦.2614068‏ 
پر اپنے کو ظاھر کرتاھے۔ وہ فوج جمع کرے یں تاکه عشاق کے عزبزوں 
یورش کا جواب دے سکیں۔ مرے ھوۓ عشاق کی روحیں ھرمیزاور ھیڈز میں 
جاتی ھیں۔ ائتقام لینے والے انٹیٹوس کے باپ ھوپیا بھیس 68 ١0061)‏ ک سرداری 
میں آے یں مگر لیارٹیر جو پھر ہے جوان هو جاتا ے اے مار دیتاے۔ اب 
ژیس لڑۓ والوں پر ایک بجلی گراتاے اور امن قائم هو جاتا ھے۔ 


اس نظم میں بھی قصے کا خاص جزو پہلے ھی حمعے میں آ گیا ھھے۔ 
اوڈسیس کی مہمات اس ہے اپنے بیان کے ذروعے سامنے لائی جاتی ھیں اور 
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پندرھویں حصے ہے آغر تک اوڈسیس کے سامنے اپنی پیوی کو عشاق کے 
پھندے ہے چھڑاےۓ ھی کا معامله رہتاےے ۔ حالاں کہ یہاں بھی لڑائی جھگڑوں 
سے مفر نہیں ےےمگر یہ قصہ زیادہ تر درباروں اور حلوں کی پر امن زندی ے 
تعلق رکھتا ے اور اس لۓ یونائیوں کی زندگ کے پر امن پہلوؤں کی تصوپر کہا 
جا سکتا عے ۔ اس ہیں مافوق فطرت حالات اور عجائثبات بھی کثرت ے میں 
جب کہ الیڈ میں ان کا بہت ھی کم ذکر ے۔ نیوسیکا کے محل میں اوڈ سیس 
ےۓ جو اپنے حالات بیان کۓے ہیں ان کا مخصوص پلاٹ ے براہ رات تعلق 
نہیں عے مگر اوڈسییس کے کردار اسے ایک ایسا رومانی ونگ دبتے ہیں کہ وہ 
مقبول خاص وعام ہو جاتاھے اور یہ نظم ایہک ے زیادہ روسانی داستان کے 
داثرے میں آ جاقی ہے ۔ اس کی عجوہہ چیزوں سے یو رپ کا بچہ بچھ وق ے 
اور یورپ کا عر عالم ان میں گہرے معنی ڈھونڈھتا ے ۔ 
(+ 

یه دونوں نظمیں ھزاروں برس ہے زیر مطالعه ہیں اس لۓے ان کے سلسلے 
میں لاقعداد مسائل اور مبحث ظہور میں آ چکے ہیں اور آےّ جا رے ہیں ۔ 
یه بھی زیر بحث عے کھ یہ نظمیں کس تۓ لکییں ۔ چولکہ یه ایک شخص 
ھوس کے نام ے وابستد ہو گئی ھیں اس لۓ گھوم پھر کر یجی راۓ قائم 
ہوتی ہے کہ ایک اندھا آدىی جو پیشے ے ۶ ارڈ * ) شاعر و موسیقار ) تھا 
اسی ے ان کو تصتیف گا ۔ یه بھی زیر بحث ے که آیا دونوں ایک ھی 
آدمی کی قصادںیف ہیں یا دو ختلف آدمیوں ی۔ ان کے طرز میں یک رن ے اس 
لئے انہیں ایک ھی شخص کی تحالیق مانا جاادے ۔ پھر به بھی معلوم نہیں 
کھ یه کب لکھی گئیں ۔ دسویں یا نویں صدی قبل مسسیح میں کوئی تاریخ 
ان کی تصٹیف کی مائی جاتی ے۔عموما , مہ سال قبل مسیح پر اتفاق راۓ ھوٹا 
ہے ۔ بە بھی یتین کرنا مشکل ے کہ یه یونانی ادب کی سب میں پہلی نظمںی 
ہیں ۔ ان میں فن کی پختگی کو دیکھ کر یه محسوس ھونا ھے کہ ان کے پسەنظر 
میں طویل فتی روایات ضرور رھی ھوں گی ۔ ھوم کی بابت نظریات اپنی جگھ پر 
ایک علم کی حیثیت اختیا رکر چکے ھیں اور اس کی نظموں پر غیر ادہی بحثوں کا 
ایک طومار لگ گیا ے ۔ ان سپ ے یه فائدہ ضرور هواےےکه بہت ے ایسی جزثیات 
کی طرف توجہ دی گئی ے جو عام قارئی نکو ان نظموں ہے مثاثر ہوۓ میں مدد 
دیتی میں۔ ھمارے سامنے ان امور کی پوری تصویر صاف آجائی ے جن کےماتحت یه 


سم ماھی ۶ اردو * ری جنوری ےپھ 
تصانیف وجود میں آئیں۔ یە عام تصوررکەہ عوس ایک اندھا ہارڈ تھا جو الہامی 
قوت سے ماتحت آ کر ایک یر تہذیب یاقتدہ قوم کے سامنے ھارپ پر یه 
نظمیں گاتا تھا ؛ اب بدل گیا ے اور يہ یقین کیا جاتا ے کە وم ابونا 
18 کا تہذیب یافتد اور تربیت یاقته ادیب تھا جس کا ذھن عام روایتی 
واقعات اور سابق شعرا کے کلام ہے بھرا ھوا تھا اور جو ڈنڈا یا ھارپ ھاتھ 
میں لے کر قہواروں کے موقعول پر رؤسا کے سامنے اپنی نظمیں گیا کرتا تھا ۔ 
اس کے شاگرد بھی تھے جو شاعری اور موسیقی دونوں میں اس کا قتبعم کرۓ 
تھے ۔ اس کی یه دونوں نظمیں قوری طور پر وجود میں نہیں آئیں بلکە ٹکڑوں 
میں لکھی گئیں اور بعد میں ان ٹکڑوں کو جوڑ کر مر‌بوط کیا گیا ۔ ان کی 
ژہان کو برایر بدلا جاتا رھا اور یة بھی سىکن ے کہ ہوم کے بعد بھی اس کے 
پیروؤں ے اس میں یہت کچھ ٹرمیم کی هو ۔ بہر حال یہ دوئوں نظمیں اپٹی 
جگهھ پر مکمل ہیں اور بہت ے لوگوں کا خیال ے که ان ے بہٹر ابہیک 
لظمیں اب تک وجود میں نہیں آئیں ۔ 


یه نظمیں اییک شاعری کی عمدہ مثال یں ۔ ایہک پونانی لفظ ۶ ایہاس+““ 
ہے نکلاے جس کے معنی ہیں ”لفظ۶“ مگر جس ہے کہائی اووگیت کے معتی بھی 
واہسته هو گۓ تھے ۔ بنیادی طور پر وم کی نظمیں کہانیاں ہیں جن کو 
نظم میں لکھا گیا اور گا کر سنایا گیا ۔ مگر یہ کہانیاں تاریخ پر مبنی ہیں 
اس لۓ یه ایک قوم کی تمام تاریخ مع ان سب قدروں کے جن پر اس قوم کا 
عقیدہ یا عمل تھاء همارے سامئے لانی ھیں ۔ هومس کا نقطه* نظر مکمل یوٹائی عے ء 
وہ ان سرداروں کے حالات بیان کرتا ہے جو یونان کی تاریخ میں اہم تھے اور 
ان دیرتاؤں پر عقیدہ رکھتا عے جو یونان کے اولمپس پہاڑ پر رھتے تھے ۔ اس 
ےۓے جو قصه بیان کیا ے وہ یونان کی تارىخ کا اھم ترھن واقعه ضرور ھے کیونکھ 
اسی واقے ے واہستہ گونا گوں حالات ھی قریب قریب تمام یونائی ادب کو 
بیادی مواد عراھم کرۓ ہیں ۔ یھ نظمیں یونان کی سوسائٹی کا ہورا نقشہ 
عمارے سامنے لاتی ہیں ۔ مذعباً یونانی اصنام پرست تھے ۔ ان کے دیوتا لا تعداد 
ہیں مگر ان میں سب سے خاص ژیس ے جو چند خصوص دیوتاؤں اور دیوبوں 
کے ذریے کائنات ہہ حکومت کر رھا ے۔ دیوتاؤں کی مجلس شورعل بیٹھتی 
عے اور مختلف دیوقا ختلف سرداروں گے طرف دار هو کر ہیدان جنگ میں 
آےۓ ھیں اوراس طرح آپس میں بھی برسر پیکار رھتے ھیں ۔ ان دیوتاؤں 
میں انسائی کمزوریاں نمایاں ھیں اور اکثر کوئی دبوی اپنے حسن سے 
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کسی دیوتا کو دھو کے میں ڈال دیتی ے۔ دیوتا خوبصورت عورتوں پر 
عاشق ھو کر ان کا پیچھا کرتے ھهوےٗ اور ان ے پچے پیدا کرےۓے 
ھوے دکھائی دبیتے ھیں ۔مگر یه دیوتا اور دیویاں اھم ذھنی اور اغلاق 
صفات کے قیسے اور اشارے بھی ھیں ۔ ان نظموں میں دو دیوہاں 
خاص طور پر نمایاں ھوتی ہیں ۔ ایک اتھینا یا مٹروا جو عقلمندی کی دیوی ھے 
اور دوسری وینس جو حسن کی دیوی ے۔ پہلی یونالیوں کی طرف اور زیادہ تر 
اوڈسیس کے سامنے نمایاں ھوتی ےہ جو تمام سرداروں میں سب ے زیادہ 
عقلمند ے۔ وہنس ٹراےٗ والوں کی طرف دار ے اوو مکٹر یا پیرس کی مدد کرتی 
ھوئی دکھائی دیتی ھے ۔ معلوم ھوتا ے کہ آسمانی نظام دنئیاوی نظام کے 
متوازی چل رھا ے۔ یونان مختلف حکومتوں میں ہٹا ھوا ے ؛ ان حصوں کے 
حکمران اپٹی جگہ بالکل آزاد ہیں اور جو ثراۓ سے لڑۓ کے لئے ایک اص 
موقعے پر اگاممٹن کے ماتحت آ گئے یں ۔ ان کے بھی آپس میں جھگڑے ھوے 
ہیں اور هر ایک کا الگ بخصوص دیوتا اس کی مدد اس کےدشمن اور دشمن 
کے دیوتا کے خلاف کرتا ے۔ ان ک آپس ہیں مبتیں بھی سخت ہیں اور ھمیشهہ 
محبتیں نفرتوں پر غالب ھی آجاتی هیں۔ بنیادی طور پر یە بہادر اور جنگ جو قوم 
کے افراد حیں اور ان کا فن سہاہ گری بڑے اعلیلٰ درجه ہر پہنچاہواے ۔ ہرد آزمائی 
کے علاوہ یه چالبازی ہے بھی کام لیتےہیں ۔ دیوتاؤں کی طرف متوجہ عہوے میں 
اور اپتی رسمیں جن میں جانوروں ے ل ےکر بیٹی بیٹوں ت ککو بھینٹ چڑھانےکی رسم 
خامں ے ؛ بڑے خلوص ہے ان کو پورا کرےٗ ھیں۔ ان کو پوری رس وں نے ساتھ 
تجہیزو تکفن پر بہت زیادہ عقیدہ تھا کہوں کە بغیں ان رسموں کے روح عیڈس 
میں داخغل نہیں هو سکتی ۔ ھیڈس ان کا عالم ارواح ےہ جس تک اس زندی 
کے بعد پہنچتے کے لئے ایک دریا کو پار کرنا پڑتا ے ۔ عام طور پر مردے 
کے بعد ھی اس عالم تک رسائی ہوی ے ۔ مگر اوڈ سیسں کو اس میں ژندہ ھی 
پہنچئے کی اجازت مل جاقی ے اور وہ وہاں اہٹے تمام مرے ھوے ساتھیوں ے 
ملتا عے ۔ عیڈس کو جہنم بھی کہا گیا ےے گر سڑا اور جزا کا کوئی بڑا واضح 
تصور یوانیوں میں رائج نہیں فظر آتا ۔ ان کےعام اغلاق بھی اور خاص طور 
ہے ازدواجی تعلقات کے سلسلے والے اغلاق کچھ زیادہ تشفی بخش نہیں میں ۔ 
جموعی طور پر یه سپاھیوں کی قوم ے جس میں عورت کا کوٹی خاص حق نہیں 
ےہ اور جس میں تفریحات بھی اس قسم کی ھیں جھیے جنگی کھیل ۔ با اقتدار 
طیقہ ھی سب کچھ ے اور عوام ان کے غلام ء ان کی بھیڑیں چراے والے اور 
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ان کےلۓ کاشت کرۓ والے ھیں ۔ حسین عورت کے لۓ معرکھ آرائی دونوں 
نظموں کا خاص موضوع ہے اوراس میں حیت سے زیادہ عزت کا سوال اھم ےہے۔ 
بہر حال یه دونوں نظمیں ایک مکمل شاندار اور پر شکوہ عالم ہممارے سامنے 
لاتی میں اوران اس یی بثال قائے کرتی میں دا ايک نل ارک غاندار 
قوم کی پر شکوہ زندگی اور اس کی تمام روحانی اور مادی قدروں کا مکمل نقشهھ 
ھوٹی ےے۔ 

قوم کی مجموعی تاریخ کے علاوہ یہ نظمیں قوم کے اعلول سرداروں کے 
قعے بھی سامنےلاتی ہیں اور اس طرح ایہک نظم میں کردار نگاری کی بھی دائمی 
مثال قائم ہو جاتی مے ۔ ان نظموں کے تمام چھوےۓ بڑے کردار نہ صرف 
زور دار هیں بلکهة دوسرے ادب پاروں میں یونانی زماۓ سے اب تک لاے 
جاےۓ رے ہیں اور اس لئۓے پورپ کی ذھنی اور آدی زندی کے اھم دائمی اشارے 
بن گئے ہیں ۔ ''الیڈ“؛ کے مخصوصکرداروں ہیں اگاممٹن اور مینیلاس کے علاوہ 
اکیلیز یوٹائیوں میں اور ھکٹر اور پیرس ٹراے والوں میں سب ے زیادہ اھم 
ہیں ۔اکیلیز کو اس نظم کا غیرو کہا جاتا ھے اور اہے ابھک نظم کا مثا ی 
ہيروبھی مانا جاتاعے۔ ھکٹر اس کا مد مقابل ھۓ۔ اس نظم کا سب ے 
دلچسپ کردار ھیان عہ جس کے لۓ لڑائی لڑی جاتی ے اور جو دنیا کی 
حسین قرین عورت ہ۔ ھوس ےۓ اس کہ حسن اور اس کے جذبات کے بڑے 
دلکش نقشے کھینچےھیں گر اس کی بابت سب سے اہم بات یة عےکہ وہ ساثیت 
کا عینی کردارمانی جاتی ے اورنہ صرف حسن میں بلکہ سیرت ہے بھی وہ 
اس قسم ى عورت کی مثال ے جو ے وفائی میں اپنے اپنے آپک. نمایاںکرتی عےہ۔ 
اس کے بالکل متضاد اوڈیے کی هیروئن ہونی لوپ ے جو گھریلو اور وفادار بیوی 
کی دائمی مال بن کر سامنے آتی ھے ۔ اوڈ سیس دونوں نظموں میں ملتاے ۔ 
وہ عقلمندی کا نمونەے اور عقل کی دیوی اتھینا کا محبوب ےہ ۔ دوسری نظ کا نام 
اسی کے نام پرےہ اور اس کے واقعات اور مہمات میں بڑی دلکشی ہے ۔ ٹراے 
ہے یونان واپس آے هھوۓ وہ جن جن عجیب الخلقت لوگوں ے ملتادے وہ 
انسائی تخئیل کی دلکش ترین تخلیقات مائی جاتی ہیں اور اب انہیں انسانی 
قدروں ک اھم ترین اشارے سمجھا جاتاھے۔ اوڈسیس خود عظیم انساں ے 
زیادہ نارمل انسان کا نعائندہ عے ۔اس کا لڑکا ٹیلمیکس سعادت سند لڑکے کی مثال 
عے مکر ان ہے زیادہ سائیکلوپ؟ دھو آدم خور سائیلا ء پیغمبر ثائیرسیاس ء جادو کا 
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راگ گاےۓ وا ی سرسی اور اسی قسم کے روسانی کردار یورپ کےھر پڑھے لکھے 
شخص کے ڈھن میں دائمی علامتوں کی صورت میں زندہ ہیں ۔ ظاعر ےہ کہ به 
سب کردار حعض بشریت کے درجهہ ے اونچے ہیں اور اس لۓ ایہک شاعری 
کے شا ی کردار ہیں ۔ مگر ان کی اہمرت يہ ہے کہ یہ یورپ کے ادب میں 
کردار نگاری کی پہلىی مثالیں میں اور انہیں کے اثر ے کردار نگاری یورپ کے 
ادب کی هر صنف کی اھم ترین صفت بن گئی ۔ بنیادی طور پر یہ سب ائسان 
ہیں اور ان ھی کی وجہ ہے السان کی انسان ہے دلچسپی یورپ کے ادب کا 
بنیادی موضوع ے۔ معلوم ھوتا ےھ که ان نظموں ۓ یورپ کے ادب کے موضوم 
کا تعین ہمیشہ ھمیشه کے لۓ کر دیا۔ 

یه نظمیں فن شاعری کی بھی دائمی مثالیں ہیں ۔ یہ قصے کے اس 
تعمیری من کی مثالیں میں جو یورپ کی ھر صنف سخن کا طرہٴ امتیاز ے۔ پہلی 
نظم کا موضوع اکیلیز کے جلال کے ماتحت ایک اتحاد میں آ جاتا ے اور 
دوسری کا اوڈسیس کی تلاش (جو اس کے لڑکے ٹیلمیکس کی تلاش ہے متوازی‌دے) 
کے ماتحت عظیم مہمات اور زمان و مکان کے الگ کۓ ھوے گوناگوں واقعات 
اور کرداروں کو آپس میں جوڑتا ے۔ ھر جمله بلکہ هر لفظ اس اتحاد ہے 
ھم آھنگ ے اوریہ نظمیں طرزادا کی بھی دائمی مثالیں بن جاتی ھیں۔ 
بنیادی طور پر ان کا طرز وہ عے جسے ایپک کا طرز ۶ گرانڈ اسٹائل؟ یا پر عظمت 
طرز کہا جاتاے ۔ اس کی بنیادی صفت یه ے کهھ یه ابہک شاعری کی دیوی 
کیلیوپ 06 1[[و2) کا طرزے جو اپنی عظمت کو قائم رکھتے هوۓ عظیم لوگوں 
کا قصه عام لوگوں کو سناقی ے ۔ لجذا اس میں عام قصہ گویوں کے طرز کے 
عناصر ؛ جیسے تکرار کے ساتھ ساتھ شاندار زبان کے عناصر ء پر شکوہ الفاظ 'ور 
ترا کیب؛ عمیق تلبحات“میالفه اور دل کو پڑھاۓ والا ترنم“ اس طرح ملے جلے 
ہوےۓ ہیں کە بلاغت اپتے کمال پر پہنچ جاتی ے۔ ان میں ایک خاص 
قسم کی طویل تشییہیں استعمال کی گئی ہیں جن کو“ عو ک سملی؟“ کہا 
جاتا ے اور جو بعض جگہوں پر نظم کے پر شکوہ رنگ کو گہرا کرتی ہیں 
اور بعض جگه حسین رنگ لا کر ایک تنوع کا عالم ظہور میں لاتی هیں ۔ 
ایھہیک کے ١اس‏ مخصوص طرز کا یورپ کے تعام ایھک لکھتے والوں ےۓ تتبع کیاھے۔ 
ان میں جوبحر استعمال ھوثئی ےھ وہ طویل سات رکن وا ی ے اورجس کو 
اوسے فن اور ایسی لطافت ے استعمال کیا گہا ہے کہ ایک عزم بڑھاۓ والا 


ا 
سه ماھی ' اردوٴ م00 جنوری ےء 


راگ ھر جگہ ۔نائىی دیتاے ۔ ان نظموں میں فن کی پختگی اور کمال کو دیکھ 
کر یه عحسوس ہوتا ےھ که یہ اپنے پس منظر میں عوامی اور قہذیب یافتد 
شاعری کی طویل روایات ضرور رکھتی ھیں اور اس وجه ے ان کوسب سے بہلی 
نظمیں اور ان کے لکھے والے کوسب ے پہلا ماعر نہیں کہا جا سکتا ۔ 
(م( 

ھوس کی نظمیں ایک خاص فرقے کی ملکیت هو گئی تھیں جس کو 
ہوس‌یڈائی 10067180] کے ام ہے یاد کیا جاتا ھے ۔ ساتویں صدی قبل مسیح 
میں يہ یونان بھر میں مقبول ہو گئیں اور ایتھٹنز ۓ جو ادب اور تہذیب کا 
سکز قرار پایاء ان کی رواپا ت کو شدت کے ساتھ اپنایا ۔ ٹراۓ کے قعے میں خاص 
دلچسہی هوئی اور اس قصے کے ان واقعات کو جو ھوس کی نظموں میں نہیں 
ملتے منظوم کیا گیا ۔ اس سلسلے میں جو نظمیں لکھی گئیں وہ سب تلف 
ہو گئیں؟؛ ان کے نام اور ان کے اقتباسات کہی ںکہیں نظر آےۓےّ ھیں ۔ کیبرپا ٤‏ 
آئی تھیرپس ورّممزط)نۂ ؛ لٹل الیڈ ٥ذ[‏ ٭1٢)ذ]‏ ؛ لوسٹوائی ں٥۷0‏ اور 
ٹیلیگو لیا 8ذ٥ع٥61']'‏ کے نام غاص شہرت رکھتے ہیں مگر ان کے معصنفین کی بابت 
بہت زیادہ اختلافات یں ۔ ساتھ ھی ساتھ دیگر موضوعات ہر لکھی ھوئی ایہیک 
نظمو ںکے بھی نام او ر کچھ ٹکڑے ملتے ہیں ۔عوس کے اثر کا ایک اور پہلو یه 
بھی تھا کد '' ھوس‌ک ہمنز “۶ 0007089([] 110007 وجود میں آئیں جو 
دیوتاؤں کی حمدیں تھیں ۔ ان میں اپولو ؛ ھرمیز ؛ افرو ڈائٹ ء ڈائیوئی سیس 
8تا5 13100 کی حمدیں اب بھی مکمل موجود هی ۔ معلوم ھوتا ے کە ایہک 
کی ایک تحریک چل بڑی تھی اور شاعر ؤیادہ عرصے ٹک اس ہے متاثر 
عودے رے ۔ 

یە بھی مُعلوم هوقا ے کہ اپہک کے ساتھ ساتھ اس کی غالف پیروڈی 
بھی وجود میں آ گئی تھی اور اس کے نمونوں میں باترا کومیو ماچیا 


٥‏ نم۵۵۵٥‏ 00۷ء3۲3 ( مین ڈکوں اور چوھوں کی جنگ) سب ے زیاد٭ 
نمایاں ے ۔ 


چجہيی 


اسٹوڈنٹس اسٹینڈرڈ انگریزی اردو ڈکشنری 
کے 


خاص ایڈیشن 


کی چند 
پب 
0۵ بە لغت اھل علم کی ایک جاعت کے تعاون ہے تیار ھوئی ۔ اس لئے اس 
کی جامعیت؛ افادیت اور صحت مطالعه کو درجہ* استناد حاصلے۔ 
ل68 اس میں انگریزی زبان کے مام مروجھ الفاظ کے معانی دی گۓے ہیں۔ 
0 انگریزی الفاظ کے صرف اردو مترادفات درج کریۓے پر ھی اکعفا نہیں ی 
گئی بلکہ غروری جگہوں پر الفاظ کی تشریح بھی ک گئی ہے۔ 
(68 اس بات کا پورا اہتام کیا گیا ے کہ ا لگریزی محاورے یا روز مرہ کے لئے 
اردو عاورہ یا روڑ مرہ' انگریزی مثل کے لۓ اردو مثل اس طرح درج کی 
انگریزی الفاظ کے معائی کے لازک فرق بھی اردو مترادف انفاظ ے ظاعر 
کۓ گئۓے ہیں۔ جن الفاظ کے ختلف اور متعدد معنی یں وہاں معای 
کا مہر شار دیا گیا عے تاکہ معافی کا امتیاز صاف طور پر نظر آسکے ۔ 
ھر معثیل کا فرق مثالیں دیکو واضح کیا گیاهے۔ 
ل0 باطنی حسن کے ساتھ صوری اعتبار ے بھی خاص ایڈیشن اپتی مثال آپے۔ 
اسے اعلیٰ درجے کے ہائیبل پیر پر چھاپا گیا ے۔ یه کاغذ خاص طور پر 
اس ایڈیشن کے لئے درآمد کیا گیا ہے۔ 
ھ 
به ایڈیشن 
محدود تعداد میں شائع کیا گیا ہے اس لئے اپنا نسخه 


ایک ساتھ دو نسخے منگواۓ پر محصول ڈاک معاف 


سد ماهی ۶ اردو؛ جنوری ےپوے 
ماہنامه 


قومی زبان 
کا 
باپائلے اردو ٹمپے 
٦ءء‏ 


خواجه غلام حسین_ رثیس احمد جعفری ماعر القادری 
فرقت کا کوروی نواب مشتاق احمد خاں ڈاکٹر بمشر عابدی 
ڈاکٹر احسن فاروق_ ‏ سید شبیر علی کاظمی ڈاکٹر وزیر آغا 
سید تدرت نقوی رئیس اسوھوی 


اور دیگر اھل قلم کے گرانقدر مذامین کا جموعه 


” مرقع عبدالحق “ کے نام ہے باہاۓ اردو کی دو درجن ے زائد 
نادر و نایاب تعباویر شائع کی گئی ہیں ۔ 


” یرم عبدالحق “ کے عنوان ہے باہاۓ آردو کے دوستوں اور 
نیاز مندوں کا تذ کرہ ء 


باباۓ اردو کے متعدد یر مطبوعه خطوط 





انجمن ترقی آردو باباۓ اآردو روڈ کراچی 


كىّے3 سنالا 


( چنبیلی کا هار) 
چوٹھی صدی غیسوی کا ایک سنسکرت ڈراما 


دن نکا آچار یه 
معقدمهہ و ترجهة 
تعارف 


صمدائی نقوی 


تعارف 


:قاز سن 


کند مالا * کا ڈرامة سنسکرت کے کلاسبی ادب میں ایک مستقل اور 
نمایاں حيیثیت رٹھتا ے گر يه کہنا غلط ند هہوںا که تثیل نکاری کا یه 
شاہکار ایک بڑی حد تک زماۓ کی غفلت اور ے پروائی کا شکار رھا ے۔ حتیلٰ 
کہ آج اس کے مصنف کا :ام بھی میں یقینی طبر پر معلوم نہیں ۔ اگر وہ 
کالیداس کا ھم عصر تھا تو بہت سمکن عےہ کہ یہ هم عصری ھی اس کی شہرت 
کی تبامی کا باعث بن گئی ہو۔ بہر حال وانعہ یہ ھے کہ يہ ڈرامہ ایک عرصه 
دراز تک پردہ*“ گٹامی میں رعا ۔ اب کچھ عرصے ہے !ھل علم و ادب کی توجھ 
اس کی طرف میذول ہوئی ے۔ ممکن ھے کہ دور پیشیں ٴىى نا انصافیوں کی ایک 
حد تک تلاق ہو سکے ۔ صمدائی صاحب کا ترجمہ اسی سلسله یی ایک اھم 
کڑی ے ۔ 


يہ ترجمه دو لحاظ ے قابل قدر عے۔ اول تو یہ کە بھ کند مالا ؛ کا 
اردو ترجمہ ے۔ دوسرے یه که سنسکرت ادب کے ترجمے اردو میں اتنے کم 
ہیں کہ ان میں ایک کا اضافہ بھی غنیمتے۔ اس وقت تک ارہاب اردو ۓ 
اس طرف زیادہ توجه نہیں قفرمائی ۔ جہاں انگریزی ؛ فرانسیسی اور دوسری 
یوربین زبانوں کے سینٹکڑوں ترجمے موجود یں ؛ وہاں :کرت کے ترجے 
الگلیوں پر گنے جا سکتے ہیں۔ بیتال پچسمی اور سنگھاسن پٹیسی جیسے تفریحی 


قصوں ہے قطم نظر کیجئے تو کچھ زیادہ باقی نہیں بچتا ۔ شکنتلا کا ترجہ 
ڈا کثر اغقر حسین راے پوری ےۓ لیا ھے۔ وکرم روسی کا عزیز مزا محوم 
ے ؛ سیگھ دوت کا اقال ورہنا سحر ہتگامی ۓ ؛ گیتا کا حعفر علی خان ائر ے 
اور کمار سنبھو اورءدرا را کھشس کا بشیشور اتھ منور لکھنوی ے ۔ ان کے 
علاوہ راماان کے کجھ ح۔صے کا قرجمہ غالبا برج نرائن چکسبت ماحوم ہی کیا 
تھا۔ مہا بھارت کے بعض حصوں کا ترجمە بھی ٹیا گیا ے۔ ایک آدھ پران بھی 
اُردو می منتقل ھوا ھے۔ شابد ان سب کے علاوہ اور ترحے بھی موجود ھوں 
مگر ان کا وجود بھی تحة ىی ٭ تفتیش ا طالب ےا۔ دہ چیزانم اردو کے لئے 
فخر کی بات ے . نہ مسلمانوں کے لئےٴ ذراغور کیجئے کہ جس قوم ے اہو ربحان 
البیروی کے پاۓ کا سنسکرت ك عالم پیدا کیا و اور جس کے دور انحطاط میںی 
بھی غلام علی آزاد ہنگرامی جسے فاضل ء متبحر ء منسکرت کی روایت کو زادہ 
رکھنے کے لۓ موجود موں ؛ جس ىی تاریخ فیروز شاہ تغلق اور جلالالدین اکبر 
جسے بادشاہوں اور دارا شکوہ جیسے شاھزادوں کی ۔:سکرت نوازی سے ہّو 
ہو آج پاکستان میں وہ قوم دو تین اھل علم ہے زیادہ نہیں رکھتی جنھیں 
سنسکرت ے واقفیت ھو۔ اس تم مایگی پر جتنا افسوس بھی کیا جاےٗ ٠‏ 
بجا عے ۔ 


کند مالا کے مرجم صمد نی نقوی عثمایه یونیورسشی کے گریجویٹ ہیں ۔ 
ادب ے ززاله" طالب علمی سے دلچسہی رکھتے ہیں ۔ وقتا فوقتا متعدد افساے 
اور مضامین ان کے قلم سے کے یں جو ختلف وسائل میں شائم هو چکے ہیں ۔ 
مذھب اور ادب کا مطالعه ان ا عبوب مخفله ھ۔ہ ایک قلندر طیم ؛ وسح 
مشرب انسان دوست انسان یں ۔ روزگار کا غم غلط کرۓ کے لۓ ایک 
کاروپاری ادارے کی ملازست اختیار کر ی عے ۔ مگر یہ ملازمت ان کے مشاعل 
میں حائل نہیں ے ۔ ترجے میں یہ ان کا پہلا تجربہ نہیں ےے۔ اس ے 
پہلے سامسٹ مام کے ایک ناول کا ترجمہ انگرھزی ے اردو میں کر چکےہیں ۔ 


صعدانی صاحب کو ٹقرجے میں ایک خدا داد ملک ے ۔ ند الا کے 
نرجے کی زبان سادہ سلیس اور شیریں ے۔ ان کے انداز تحریر میں فارسی اور 
ہندی کے امتزاج ۓ ایک امتمازی دلکشی پیدا نر دی ے اوریہ طرز تحریر 
منسکرت ادب کے ترجے کے لۓے غاص طور پر موزوں ے۔ 


کند مالا“؛ کے نفی مضمرن کے متعلق ۔ یرے لئے کچھ کہنا غیر 
ضروری عے ۔ جھے جو کچھ کہنا تھا وہ صمدانی صاحب ہے اپۓ دیباچه ہیں 
کہہ دیاے ۔ اس ڈرامے کے 'ترداروں کے احسا۔ات اور تائثرات عم انسانی 
زندگی ے اننے قرھب یں کہ انھیں سمجھنے کے لئے سمجھاے کی ضرورت نہیں ۔ 
' کند مالا؟؛ کے مصنف ۓ دیوی دھوتاؤں کی سیرت نکاری نہیں کی عے ۔ مارے 
اور آپ جیسے انسانوں کی د لی کیفہات کی عکاسی کی ھے ۔ مزید برآں صمدانی 
صاحب کا ترجمه اس قدر رواں ھےکہ ترجمہ معلوم نہی هوتا ۔ اس ڈرانے اور 
اس کے ترجے کی خوبیوں کے اعتراف کے لئے اس کا پڑھ لینا می کانی ھے ۔ جھے 
یقین سے کہ فارثین نہ صرف اس ترجے ہے حظ آٹھائیں گر بلکہ اردو ادب کی 
اس خدمت کے لئے جو صمدانی صاحب بے کی تھے ان کا شکریہ ادا کرےۓ میں 


بھی میرے ہم نوا ہوں گے ۔ 


یشنل بنک آف پا کستان متاز حسن 
کراچی 


مقّد مه 
)رم 


ہورع میں مدراس ہے ۶ ند الا ' کی اولین اور باضابطه اشاعت عمل, 
میں لائی گئی جو رام کرشنا کەی ء ایم ۔ اے 'ور رام ناتھ ماستری ک 
متحدہ آئوششوں کا نتیجہ تھی ۔ اس کے بعد ۹۳۲ وع میں؛ حے چند شاستری 
ایم ۔ اےء ایم ۔او۔ ایل ۓ اس کی شرح سنسکرت زبان میں لکھی اور 
انگریزی قرحے کے ساتھ اسے پنجاب سنسکرت بک ڈہو کی جانب سے شائم 
کروایا ۔ اس نسخے میں ویداویاس ایم ۔ اے؛ ایل ۔ ایل ۔ ىی اور سارن داس 
بھانیت ایم ۔ اے کے تتقیدی نوٹ بھی شال ھیں ۔ یہ گویا اس ڈوامے ک 
دوسری ہاضابطه اشاعت تھی ۔ اس اشاعت کے ٹھیک تن سال بعد اے سی 
وولٹر ے جو اس زمافه میں پنجاب یونیورسٹی کے وائ٠ی‏ چاڈسلر اور اوریٹٹل کالج 
لاھور کے پرنسہل تھے ہ راست سنسکرت زبان ہے اس ڈر'ے کا انگریزی زہان 
میں قرجمهة کیا جو بہت صاف ستھرا 'ور نکھرا ھوا تھا ۔ ڈراے کے سارےحاسن 
کا خوبی کے ساتھ اس میں احاطہ کر لیا گیا تھا اور نظم کے حصوں ڈو انگریزی 
میں سنتقل کرےۓے ہوۓےٗ ؛ اس کے اظہار ہبان کی ندرتوں اور خیال کی شاعرانه 
بلندیوں کو ان کی اپنی لطافتوں کےساتھ باقی رکھنے کی کامیاب کوئش ىک 
گئی تھی۔ یہ ترجمه ۹۰ع میں پنجاب یوبورہ۔ٹی کے شعيه مطبوعات مشرق 
کی جانب ہے ۰آ کسفورڈ یونیورسٹی پربس ۓ چھاپا اور شائع کیا ۔ اس کے بعد 
تقریبا رع صدی کی مدت گزر چکی ے اور کند مالا بہ حیثیت ڈرامہ اب بھی دنما 
کے اھل ذوق حضرات کے لئے حل توجہ ے۔ 

اس ڈراہے کی شرحیں اگرچھ بارھوں صدی عیسوی میں لکھی لئیں 
لیکن ان کوششوں کی حیثیت بالکل اپتدائی تھی اور اشاعت کے باضابلة سصراحل 
سے انھیں کوئی نسبت نە تھی ۔ 


م۸ 


ڈرانے کے مصنف کے بارے میں مشرق ممالک کی سوفیائہ کسر نفسی اور 
روایتی ہزیت پوری طرح کارفرما نظر آتی ےہ ۔ بہ وھی جذبہ ےہ جو مشرق کے 
بہت ے تخلیق کاروں کو مماری نظروں ے 'وجھل رکھے ھوۓ ے ۔ کوئی نہیں 
جائتا کہ اجنتا کے نقاش کون تھے ؟ ایلورا کے سنگتراشوں کے نام کیا تھے ؟ 
تاج ک صورت گری کس نے کی تھی ؟ ان حسن کاروں کے پاس ء ایسا معاوم 
ھوتا عے؛ تخلیق عی ایک اول و آغخر مقصد تھا ء؛ شہرت اور نام و ئمود کی ان 
ہے نزدیک کوئی اھمیت نەھ تھی ۔ انہوں نےۓ اپنی جگر کاوی ے ء اپنے ذھن کے 
ٹور اور فطرت کی بلندیوں سے ایے نقوشض صفحهٴ ہستی پر مرتسم کر دے جو 
رھتی دنیا تک پاقی رععیں کے ۔ نام ے انھیں کیا لینا تھا ! -۔ جنوبی هند کے اس 
ڈرامە نگار کا غمیر بھی کچھ ان ھی عناصر سے سکب تھا۔ اس کے نام کی 
کھوج میں ماری تحقیق کے قدم ان دو قدیم لسخوں کی طرف جاۓ یں جو تنجور 
اور میسور ی لائہریریوں میں زمانے کی دست برد ہے کسی نہ کسی طرح بچ 
گئۓے ہیں ۔ تنجور میں اس ڈرامے کا جو نسخہ ےہ اس میں ڈرامے کے مصنف کا 
نام دھیرانکا پتایا گیا ے جو انوہا رادھا کا رہنے والا تھا ۔ میسور کا خطوطه نام 
اوو مقام کے بارے میں ختلف روایت کا حاسل ھے ۔ اس کے افتتاحیه میں مصنف کا 
تعارف کچھ اس انداز ے کروایا ے۔ سوقر دھار پا اسٹیج مینجر کہتا هہ۔ 

“ حاضرین کا حکم ہے که میں کند مالا جو ارارا لاپورا کے ایک ناموز 
شاعر دن ٹگا کی تصیفے آپ کی خدمت میں پیش کروں - “٤‏ 


جہاں تکمقام کا تعلق ےہ ؛ٴ مسئر وولٹر کا خیال ے کهھ دوئوں مسودات 
اقابہل اعتعاد ہیں ۔ انوپا وادھا یا ارارا لا پورا نام کے کوئی شہر دنیا کی تاریخ 
میں مشہپور نہیں هوے ۔ قیاس یه کہتا ے کہ انورا دھاپور ء کتابہت کی غلطی 
یا الفاظ کے مسخ ہو جاۓ کی وجه ہے انوپا رادھا پا ارارالا ہورا پڑھا گیا هو ۔ 
الورا دھاپور ؛ کسی زماےۓ میں سیلون کا پايه تخت رہ چکا تھا اور بہت سمکن 
ىے کہ کند مالا کا مصنف وغیں کا متوطن ھو۔ 


دھبرانگا ام کے کسی شخص ہے تاریخ کے صفحات روشناس نہیں ھی ۔ 
البتة دن نگا نام کے دو آدمی گزرے ہیں جن میں سے ایک بدھ مت کا مشہور 


قلسفی تھا جو پانچویں صدی عیسوی میں زندہ تھا اور دوسرا وہ شاعرے جسںکا 
ذکر مبگھ دوت کے شارحین ہۓ کالں داس کے ہم عصرکی حیثیت سے کیا ہ۔ 


۹ 


وبدا وباس اور سارن داس بھانوت کا خیال ھھے که کند مالا کا مصاف 
بدھ مت کا فلسفی نہیں هو سکتا ۔ کیوٹکە وہ اعتقاداً گنیش اور شیو جی کے 
گندے ہوۓ بالوں کا ذکرکرتا ہے ۔ ان کی راۓ میں يہ وعی شاعر ے جو 
دای کا عم عی تھا اور سی کا ڈکر سکو رت کی چردقوںی بد می 
کیا گیا عے۔ 


سلی ناتھ ۓٗ جس ہنۓ بارہویں صدی میں اس ڈرامےکیشرح لکھی تھی؟ٴ اس 
کے مصنف کا نام دن نا چاربہ بتایا عے اور اہے کا ی داس کا پراتی پکايا عم 
عصر اور حریف تسلیم کیا ہے۔ 

یوں تو اس ڈرامے کی پہلی اشاعت کے ساتھ ھی ء سذسکرت ڈرامهہ اور 
اسٹیچ سے دل چسپی رٴکھنے والے حلقوں میں یه خیال عام ہو گیا تھا لہ کئند مالا 
اپنی قدامت میں شکٹتلا کا ہم عصررھے ۔ مم ؛ع ءیں بھنڈارکر ۓ اس ڈراتے 
کی تاریخ تصنیف پر ایک تحقیقاتی مقاله لکھا تھا جو ” انلز آف دی بھنڈار کر 
اورینٹل ریسرچ انسٹی ٹیوٹ “' کی جلف ۔م میں صفحه رمم پرشاسل کر دیا 
گیا ے۔ لیکن اپئی ارسائی کی وجە ے میں اس مقالے ے استفادہ نہیں کر سکا۔ یه 
صاحبان نقد و نظر کے ذوق و شوق اور مت و حوصلہ پر منحصرے کہ وہ 
تحقیق کے ان راستوں ے رکاوٹوں کو دو؛ کر کے حقیقت کو منصہ* شہود 
پر لے آئیں ۔ اس سے ھٹ کر کچھ اور تبصرے بھی ہیں جن میں اسی مقالے 
کی وساطت سے کئی باتیں ی گئی یں ۔ ان سے یہی اندازہ ھوتا ے ٴئە کند مالا 
چوتھی اور پانچویں صدی کے درسیان کی تخلیق ے۔ بيه تم و بیش وھی زمانه 
مہ جب اجین میں کال یی داس کے ڈرامہ شکنتلا کی نمائش کا سامان هو وھا تھا۔ 
راجہ بکرماجیت کے حل کا سنگت هال موسم _کے رنکا رنگ پھولوں سے ۔جایا 
جا رھا تھا ۔ دور دور کے ملکوں سے صاحبان ذوق اور دانشور ان وقت مدعو ئۓ 
گۓے تھے۔ راج جوتشی درھامید اس کی سہورت کا سے ٹکالنے میں مصروف تھا ۔ 
بسنت کا موسم ؛ ونگ و نگہت ہے ثشگفتہ محفل کی دلغریب دھنک ؛ راج کی 
پر وقار اور پر تمکنت فضاء روشنیوں کی خیال آسا کیفیتیں اور اس میں 
شکنتلا کی حسن و محبت ہے سہی ھوئی فسوں ساز کہانی - نتیجد یہ تھا کھ 
ڈراعے کی پہلی نمائش کے ساتھ ھی اس کی شہرت ملک کے باھر پہنچ گئی اور 
اور گوٹٹے جیسے شاعر ۓ اے قرار واقعی خراج تحسین ادا کیا ۔ ان حالات 
میں کالی داس کی شہرت و مقبولیت کے آگےر ؛ ئہة جاۓ اس دور کے ایس ےکتنے فنکار 
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ہوں گے جو اپنی فطرت کی اہج اور تخلیق کی صلاحیت کے ہاوجود ابھر نہ سکے 
ھوں اور ززنانے ۓ انھهیں ھمیشه کے لۓ بھلا دیا هو دربار کی سر پرستی یج 
جہاں ایک شاعر کو شہرت کی ایسی اوج ء ایسی رفعت عطا ىٍ ؛ وهان دوسری 
مفید صلاحیتوں کو ء ابھرۓٗ ؛ زندہ رھنے اور پھلنے پھولنے کے مناسب مواتع 
فراھم نہی ںکۓے۔ اس رجحان کی وجہ سے فی تخلیقات کی راہ میں خاعصے .عرصے تک 
جمود اور تعطل چھاپا رھا اور مشرق کا ذھن ء اہتی روایت پرستیوں اور 
وضعداریوں کے زعم میں هر اس نئی صلاحیت سے انکار کرتا رھااجو اس کے 
مسلمهة ھیرو کے مقابلے میں ابھری اور آس ہے انصاف کی متمتی ہوئی ۔ بہر کیف 
حالات کچھ ھی رع ھون ء قرائن یه کہتے یں کھ کند مالا کا مصنف ایگ 
عوامی شاعر تھا ہے کسی دربار کی سرہرستی حاصل نە تھی بلکھ اہے ایک 
ایسا سخت اور امتحانی زمانه ملا تھا جک کا یی داس اپتی درباری شہرت کی وجه 
سے مشرق کا ے مثال شاعر تسلیم کر لیا گیا تھا اور ہر طرف اسی کے کن گاےۓ 
جار تھے ۔ دن نکا ۓ عحض اپنی ابچ اور فنکارانه تخلیق کاری کے جذدے 
ہے جبور عو کر ڈرانے لکھے ؛ اسٹیچ کھڑ ےکۓ ء اداکاروں کو تیار کیا اور 
جنوبی ھند میں ان کی نمائش کا اھتعام کیا ۔ یە عوامی اسٹیج ء بہت سکن اھ 
خاطر خواہ بار نە پاسکے عوں اور دن نگا بھی اور صاحبان عَلم میمت 
اف راب ھی رما کر ' گمنام س گیا ہو۔ رات کيٌ تار یکیوں میں اپنے 
ڈھن کے فور ہے اجالا کر کے اس ۓ جن روشن ادب پاروں کی تخلیق ک تھی 
وہ بھی شاید زمانے کی تغافل شعاریوں کا شکار هو گۓ اور کچھ جو بچ گئے ؛ 
انھوں ےۓ کسی فە کسی طرح تنجور اور میسوری لاآپریریوں کے سرد خانوں 
تک پہنچ کر همیشہ کے لئے چپ سادھ ی ۔ ان پر گرد کی تہیں جمتی رهیں ۔ 
سیٹکڑوں برس گزر گئے لیکن انھیں کسی ے نه پوچھا ٤‏ پالآخر بپہویرع 
میں ان پر باضابطه کام کرۓ کے لئے دو باشعور ماعرین سنہکرت, ے کمر 
کس یى اور گرد ی تہوں ہے انھیں پاھر نکال لا ۔ اور اسی۔ وقت ہے یه 
غیال تحقیقی طلب چلا آ رھاے که آیا کند مالا ایا ھی قدیم ھھر چنا 
کھ شکنتلا_ مسر وولئر کا خیال ے کہ یه ڈرامه ٹیکنتلا کی طرح قدیم نہیں 
بلکہ سمکن ہے یه ساتویں صدی عیسوی کے فقد لکھا_ گیا ہو اس ڈرلیے. .کا 
انداز پیان ء اتر رام چرتر کے انداز بیان سے ملتا ے اور. زىانِ اور حاورے جو .اس 
میں استعمال کئے گئے میں وہ اتنے قدہم اوج انہیں چوتھی دی کرادی 

تخیقات ہے نست دی حا سکے ۔ اس کم ملاوم رای میں کبھائی کی پکیک ؛ 


پھوبهوتی ی ٹیگنگک سے ملقی جاتی غے اور شکنتلا کے مقابلے میں اس کا فنی 
ہزتاؤء اس کی ثفسیاگی تخلیل؛ اس کا انداز فکر بہر حال ایگ ترق بزیر رجحان 
گی عازیٰ کرتا عے۔ٴ کند مالا میں پراکرت کے جو مکالے ہیں ان سے بھی 
ان کی قدامت کا اندزہ نہیں ھوتا ۔ 

سمٹر وولٹر کی راۓ ان ختلف تحقیقاتی کاموں پر غالب نہیں آ سکتی 
جو سلسکرت زبان ھی میں اس ڈرامے پرک جاتی رھی ہیں ۔ مسٹئر وولثر 
کو بہت ممکن ےء زبان کے سمجھنے اور اس کی قدامت کا تعین کرےۓے میں 
کچھ تسامح وا عو اور اسی وجه سے وه لنند مالا کو اتنا قدیم نە سجھتے ھوں 
جتنا کہ شکنتلا ے۔ مگر سنسکرت کے جن ماھہرین کا عم ۓ ابتدائی صفحات 
میں ذکر کیا ھے؛ زبان کے تعلق ے ان کی قابلیت ء ختلف ادوار ی ادبہی 
تخلیقات پر ان کی گہری نظر اور سنسکرت اور پراکرتی زبانوں پر ان کا تبحر 
اور ا۔تدراک ء مسٹر وولٹر کے مقابلے میں ان کی آرا کو زیادہ وقیع بناتاے۔ 
زبان کے قدیم اور جدید هوۓ کا جو گمان مسٹر وولٹر کو ھوا ھے؛ ممکن ھے وہ 
زمانہ کے فصل کا نتیجہ نہ هو بلکہ مقامات کے فرق کا نتیجہ هو - زبان کےماعرین 
کہتے ہیں کہ زبان مسافتوں کے ساتھ بدلتی جاتی ھے ۔ اس کا لب و لہجھ اس 
کے اظہار و بیان کی خصوصیتیں مقامی اثرات قیول کر کے زبان کو ایک آیا رنگ 
دیتی ہیں ۔ بورپ کے تختلف مقامات پر جو انگریزی بولی جاتی ھے وہ هر مقام کے 
اعتبار ہے جداگانہ خصوصیات کی حامسل عے ۔ یہاں تک کہ شعالىی انکستان 
کے رھنے والے ء جنوھی انگا۔ستان کے رھنے والوں ے ختلف انداز میں انگریزی 
بولتے ہیں ۔ پھر مندوستان تو رقيه کے اعتبار سے اور بی وسیع ملک رہ چکا 
سے ۔ بھلا یه کیسے سمکن ےہ که چوتھی صدی میں جو سنسکرت اجین میں 
وواں جاتی تھی ء وھی پغبر کسی فرق کے دکئن اور سیلون میں بولی 
حاتی عو ىق ۔ 


: ا گر شکنتلا کا نسخە آپ کے سامنے هو تو آپ میرے'س خیال ے اتفاق 
کریں گے کہ ڈراہ کی فٹی تک میں کوئی فرق بظاھر نہیں پایا جاتا ۔ اس 
کا آغاز اور ایجام ء الميه ے اتحراف ء انگوں کی ترتیپ ء روپ اور رس کا نکھار 
سب وعی ے ۔ وھی سوتردھار ڈرامہ کا تعارف کراتا اور دعا اور مناجات کے 
سفاتھ آگے پڑھتا تا ۔ وھی منظر کے اندر نظ کی پیش کشی کا سامان ہے ۔ وھی 
ودوشک عے حو راجاؤں کا بچپن کا ساتھی اور ھم راز ے اور جو اپنی حرکات و 
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سکنات سے ہ اپتے لباس کی تراش خراش سے ہ ڈرانے میں مزاح کا عنصر شا 
کرتاے ۔ صرف کہافی کا برتاؤ ختلف ے۔ اوریہ ممکن عے ء ڈرامہ نگاروں 
طبیعتوں کے فرق کی وجہ سے هو یا موضوع کے بدل جاۓ کی وجه ے۔ بہرکیف 
وجوہ کو بنیاد بنا کر کند مالا کی قدامت ے انکار معدلت پسندی کے غا 
نظر آتا ا ے ۔ 
)(۲) 

کند ۔الای کہانی کا ساغذ والمیکی کی رامائن ےجس کے ہم ویں 
سے یه دأستان شروع عوتی ےۓے۔ ڈرامه نکار ے اپنی ضروریات کے مطابق 
کہائی میں قطع و برید کی اور اے اسٹیج کے قابل بنایا ھے۔ 

اتر کائدا کے مم ویں بند میں مذ کورھے کە رانا ےۓے اپنے بھ 
لکشمن سے کہا کہ سیتا کا لنکا میں غبام ملک کے طول و عرض میں ہ 
چه سیگوئیاں پھیلا را رع ۔ اس لئے اسے چاہھئے کہ اگلی صبح سیتا کو لے 
وہ اس دیس ہے باھر کہیں دور نکل جاۓ ۔ گنکا کے ساحلوں کے اس پا 
والمیق کا آشرم ے جو تمازا کے کنارےاپنی بہشتی غوبصورتی اور سکود 
آسائش کے لے مشہورے ؛ سیتا کو وهیں چھوڑ دےاور فوری لوٹ آےۓٗ ۔ 


لکشمن نۓ حکم کی تعمیل کی اور سیتا کو لے چلا ۔ سیتا ۓ چلنے 
پہلے بہت ے جواھەر اور قیمتی کپڑے ساتھ لے لئۓے تاکہ آشرم کی داسیوں 
نذر کے جا سکیں ۔ دوسرے دن دوپپر ھدوے تک وہ گنگا کے کنارے پہ 
گے ۔ لکشمن ۓ رورو کر ساری داستان سٹا دی ۔ سیتاکی کچھ سمجھ 
ثه آیا ۔ سیتا کو کمان تھا آئه لکشمن اپئے بھائی کی اس مختصر سی جد 
کو بھی برداشت نہیں کر سکتا ۔ سیتا یۓ اسے تسلی دی اور لکشمن سے آ 
پونچھتے ھوۓ مانجھی کو آواز دی که وہ !پنی ناؤ ل ےکر ادھر آجاۓ ۔ ناؤ 
بیٹھ کر لکشن اور سیتا گکا ی لہروں پر بہنے لگے اور اپسے میں دو 
لکشمن ۓ سیتا کو اس کے سفر کا مقصد بتاۓ کی کوشش کی ء رع'ی 
شر انگیزبوں ہے اے خبردار کیا اور والمییق کے آشرم میں اس کے بن پامو 
ذکر بھی کر دیا۔ لکشمن لوٹ آیا۔ سیتا ہے سلام و پیام بھجوا۔ 
سیتا ا کیلی رہ گئی ۔ 

آشرم کے با۔یوں ےٗ سیتا کو دیکھا اور والمیکی کو اطلاع کی ۔ وال 
ے سیتا کو آشرم میں ہلا لیا ۔ 
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لکشمن ے سیتا کو آشرم کی طرف جاے دیکھا اور اس کی جلا وطنی 
اور بن باس کے حکم پر اظہپار خیالکرے لکا۔ جس پر سمترا نامی ء رتھ بان ےّ 
اے بتایا کہ یه سب تقدیر کے کھیل ھیں ۔ لکشمن اجودھیا واپس هو گیا ۔ 


اس کے بعد رامائن کے کئی بند ایسے ہیں جن میں سیتا کا کوئی ذکر 
نہیں۔ رو ویں بند میں کہا گیا ھے کہ راما ۓ گھوڑے کی قربانی ( اشوسیدہ) کا 
غیال ظاھہر کیا ه۔ یه رسم نیمزا کے جنگل میں گوہتی کے کنارے ادا کی 
جاۓ گی اور بھرت اور دوسرےعوام کی موجودگ میں سیتا کا حسین پیکر وعاں 
ایستادہ کیا جاۓ گا ۔ 


اتفاق کی بات عے کہ اس رسم میں شرکت کے لۓ والمیی بھی وهاں 
پہنچا - یه رسم سال بھر جاری رھی۔ وهیں والمیکی ۓ کسا اور لاوا اپنےدونوں 
نوعمر چیلوں کو حکمدیا کہ وہ راما کے حل کے آگے رامائن کے اشلوک پڑھیں ۔ 
انہوں ۓ حکم کی تعمیل کی اور راما ۓ ؛“ به سوچ کر کە یه بچے سیتا کے 
بچے ھوں گے ء انہیں محل میں طلب کر لیا ۔ پھر اس ۓ والمیکی کے پاس پیام 
بھیجا کہ اگر سیتا سے گناہ ھے تو اس کی سے گناہی ثابت کی جاۓ ۔ 


سیتا ۓ اپنی ے گناھی اس طرح ثابت کی که زمین شق هوئی اور ایک 
تخت برآمد ھوا جو سانہوں کے سروں پر قائم تھا ۔ دھرتی کی دیوی ہۓ سیا کا 
ا۔تقبال کیا اور اعے اپنے بازووں میں تھام کر تخت پر بٹھا دیا۔ پھر تخت 
آہسته آھسته ڈوبتا گیا ٤‏ یہاں تک که وہ ؤین میں سما گا ۔ 


راما کا اس حزنیه ائجام پر برا حال ھوا اور اس سۓ اپنا جانشین اپنے 
دونوں بچوں کو بنا کر راج گدی ے علیحدی اختیا رر کر ی ۔ 

اب اس سادہ سے قصے میں کند مالا کے مصنف نۓ جو رنگ آمیزی کی 
ہے احساسات کی جو دنیا بسائی ےء اصل قصے سے اپنے مقاصد کے لئے جو حسین 
گریز کیا ھے ء اس کا احساس آپ کو ڈراے کے بڑھنے ھی سے ہو سکتاے۔ 
ایسا معلوم ھوتا عے کہ دن نا کا چالاک ذھن ء واما اور سیتا کو اوتار ی 
حیثیت میں نہس بلکہ ایک عام مرد اور عورت کے روپ میں دیکھنا چاھتا 
ععہ ۔ان کے احساسات کو ء ان کی دلی واردات کو ء ان کے واقعانی ردعمل کو ء 
وہ کوئی فوق فطرت رنگ نہیں دینا چاھتا ۔ ہلک اسی دنیا میں ء همارے درمیان 
رکھ کرء سشرقی مزاج اور انداز فکری بھر پوو ترجمافی کے لئے انھیں استعمال 


اس 
رکڑتا کچاسنااے۔ وہ ای کوششٹن تی کتھانا 2 ہیی رت 
ہو فی نے ا 
۱ کے (+) سے 0ا 

ہسسبکرت ڈراہ چا گے وہ رویک کی کوئی قسم ھویا ناٹک کی 
قسم .ادا کاری اور ہیثت. کے اختہار ہے ایک خصوص کیفیت اور ایکے 
جذبے یا رس کا دوسرا قام ے ۔ سنسکرت اسٹیچ پر اداکار صرف حقیقت کے 
نہیں کرتا بلکہ نفسیات انسانی کے تجزیه و تحلیل کا ایک انوکھا اور : 
روپ دھار لیتا عے ۔ جذہات نہایت ہاریک بینی کے ساتھ علیحدہ علیحدہ 
میں بانٹ دیئے جاے ہیں اور ھز جذے کی علت:اور تحریک کا پند لگانۓ : 
قمکكثهةہ کوشش کی جاتی ے ۔ اداکار کا کمال بیدھے کەوہ اسان کے خارجی 
پر الدرونی جذبات اور کیفیات کے رد عمل کا تعین کرتاے جو کسی نہ 
غطرئ داعیه کا نتیجةہ ہوے میں ۔ یہ تجزیە و تحلیل بجاۓ خود شاعرہ 
لے اور اداکاری بھی ۔ 


منی بھرت کے زماےۓ سے لے کر سنسکرت ڈراہے کے دور متوسط تک 
اپتی سادق اور پرکاری کے لئے متاز رما عے۔ اسٹیچج کے اندرولی حصے میر 
پردہ تاند یا جاتا تھا جس کے پیچھے اداکار اپنا لہاس دزستکرے تھے۔ میک اپ 
اور نک سک سے سچ کر پردہ کے باہہر نکل آۓ تھے تس اھ 
کمال ے ساختگی سے ادا کزے اور حاضرین سے داد حاصل کرے تھے 
فن کی تکمیل کے لئے کسی خارجی منظر یا 7 جا اک ا 
وہ ماحول کے پابند نە تھے بلکہ اپنے من کی لطافتوؤں ھی ہے وہ ایہٗ 
ماحول پیدا کرۓے جس کی ترجمانی کے لئے وہ اسٹیج پر آۓ تھے ۔ ان ک 
اس کوشش کی حیثیت ایک ہندسیاق جدول کی تھی ۔ اور اس کا نتبم 
اشنا ھی قیتي اور معتی غیز تھا تنا کہ ایک ھندے کو دوسرےھند 
جوینۓ کا نتیجة ھوتا ے۔ انہی اپنے فن_ اور اپنے خلوص برپھروںب٭ تھا ! 
بھرھے میں انہیں کبھی ما کامی کی صورت دیکھٹی نچیں پڑکا >... 

معسکرت الخ ی اس سادگی کے بناوجود جن بلتوں ک4 خإٍص. 
ہمی سلتا جس وہ .اس کے ادا۔کاروٹ کا رو ابعی مخ صوصن لباس وو اق کے 
کی (لاث عخ۔ کبھی لیس دویں ھؤا کم ورعن ایا عنرو ت وڈ اہے کے اعم 
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میں ؛ سدیکرت چھوڑ کر پراکرت بولے لگے عوں ۔ ہراکرت عورتوں 
اور عوام الناس کی زبانِ سمجھي جاتی تھی اور اس میں کسی لطیف خیال ء 
کسی دقیق مسشئلے ء کسی حسین جذھے کی ترجمانی ممکن نە تھی ۔ یھ تصور 
بہت ممکن ھے کہ قذیمم برعمن سامراج کے بندھے کے اصولوں اور ھندو 
معاشرے کی طبقاق تقسیم کا تیجہ هو لیکن سنسکرت اور ھندی ڈرانے میں 
یه خصوصیت اعتقاد کا درجہ حاصل کر گئی تھی ۔ اسٹیج ہر عورتوں کا رول 
عورتیں ادا کرق تھیں ء کبھی کبھی ضرورت پڑۓ پر لڑکے بھی اس مقصد 
کے لئے لے لئے جا ۓ تھے۔ اداکاووں کے انتخاب میں بڑی دقیقه منجی اور باریک 
ہنی سے کام لیا جاتا تھا ۔ جس رول کے لۓ جو ادا کار فطرتاً مناسبت:رکھتا 
تھاء اس کا انتغلب بلا کسی رو رعایت کے عمل میں لایا جاتا تھا ۔ رس اور 
بھا ؤکے مظاعروں کے لئے اگر ضرورت پڑژق تو جانور بھی اسیٹج پر لاےٗ جاۓے 
تھے لیکن بي٭ کوئی لازمی بات نہ تھی ۔ جیسا که ہم زیرلظر ڈرامه 
کثند مالا کے مطالعه کے دوراں میں محسوص کرے ہیں کہ وہ رتھ جو سیتا کو 
لے جاےۓ کے لئے اسیج پر لایا گیا تیاء زندہ گھوڑوں سے جتا ھوال٭ 
تھا۔ رتھ بان اپنے شانوں کی جنبش ؛ اپئے سم کی حرکت اوز هاتھوں ک 
لرزش سے وہ کیقیت پیدا کرتا تھا جس ے اندازہ ھوتا تھا کە رتھ کے گھوڑے 
سرہٹ بھاگے جا رھےھیں اور انہیں روکنے کے لئے وتھ بان ۓ باگیں تھام وکھی 
ہیں ۔ رتھ میں بیٹھنے والوں کے مکالموں اور حرکتوں ہے بھی رتھ کی رفتار کا 
اندازہ هوتا تھا ء پنائچە کند مالا کے یه مکالے اسی مقصد کو پورا کرےَ 
ھی ٠ہ‏ 


لکشمن ۔ ٠‏ ہاں سمنٹرا ء گھوڑوں کو روکئے کی کوشش کرو ۔ 
سمثٹرا ۔ میں ے ساری کوٹ شش کر ی ۔ سہاراج ۔ وہ نغمه کے ایسے شید انی 
ہیں که مری هر کوشش وائگاں جا رمی ٌے۔ عد ود کے گیتت 
ان کے کانوں کے پردوں پر بج رھ هیں ء باگ تو ان پر کوئی اثر 
ےب ھی نہسں کرتی ۔ ان کی رفتار اور بھ_ تیز هو گئی ھے۔ 


لکشنٴ ات ا اگر وہ اسی زفار نے ات جائے ہیں آە ہس 
5 مور ظ اہموار زمین میں تمیز نھ ہو سکے گی اوریِ یکاری پور 
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رتھ کا رتھ گنگا کے کٹے پھٹے ساحل پر اوندھا نظر_ 
سو تمہیں اپنی پوری شکتی ہے انہیں قابو میں کرنا ھے۔ 
( سمنترا حرکات سے با گوں پر قابو ہاۓ کا اظہار کرتاے ) “٠۔‏ 
غرض ید کہ ژندہ جانوروں کا اسٹیچ پر لایا جانا کوئی لازمی اس 
سواےۓ اس کے کہ اس کی ضرورت شدید ہو؛ جیسے شکتتلا کے استغرا 
حو انتظار رھنے کے لۓ اس کے محبوب ھرن کی موجودگ ۔ 
سنسکرت اسٹیج کے دور متوسط میں ختلف نوعیت کی صاععت ” 
کا اضافة نظر آتا ے۔ اب اسٹیج کو ماحول سازی کی خاطر طرح طر 
ساز و سامان ہے آواستہ کرۓ کی رسم چل نکلی تھی ۔ چنانچہ شکنتلا کر 
ے پہلی پیش کش کے تعلق سے پروفیسر وروٹٹر بیۓ جو رہورٹ م تب ؛ 
اس کے پڑھنے ہے یہی اندازہ ھوتا ےہ کہ اسٹیج پر قدرتی مناظ رکے پیش 
میں یہاں تک اھتمام کیا گیا تھا کہ پہاڑ سے آبشار کے کرنۓ کی آوا 
تک سنائی دے رھی تھی ۔ طاوع آفتاب کی سنہری شعاعیں سرسبز درے 
پچوں سے چھن چھن کر سہاراجه وشودنت ( کردار) کے چہرے پر پ 
تھیں ۔ مہاراجہ دھقانی لیاس پہہنے ء تیر اور کمان هاتھ میں لۓ اپنے : 
رتھ ے اتر پڑا۔ پھر اسٹیج کا عقبی حصہ ابھرےۓ لگا اور دو سانولی 
لڑکیاں پودوں کو سینچتی د کھائی دیں ۔ سوتر دھار ۓ اپنے لسے عە 
گردش د ےکر اعلان کیا کہ شکنتلا اسٹیج ہر لمودار ھو رھی ے۔ شکا 
اسٹیج پر آنا گویا شباب اور حسن کی تمام رنگینیوں کا سمٹ کر اسٹیج پر 
تھا ۔ غرض یہ کہ اب اسٹیج ہر صرف ایک پردہ آویزاں نە تھا جو ادا 
کے میک اپ اور تبدیل لاس کے تخليه کا مقصد پورا کرتا ؛ اب تو وهاں ج 
آوازء رتھ کی ھوا میں پرواز ء سبزہ زاروں کی لہلہاہٹ ء مور کا مستانہ 
ٹوخیز و نو بہار سکھیوں کا عشوہ ساز حسن* سبھ ی کچھ موجود تھا۔ اسٹیج پ 
اور 1(۶ کا خاص طور پر اہتمام کیا جاۓ لکا تھا تاکه اس سے ماحول 
می مدد مل سکے ۔ 
کند مالا اس اجتہاد کے خلاف ایک صداےۓ باززگشت تھا۔ ک 
غالبا اپنے ناہساعد حالات اور وسائل کی کمی کے غیال سے کند مالا کے , 
ۓ اپنے اسٹج کو اسی قدیم سادػ اور پرکاری ہے آواستہ کرنۓ کی کہ 
کی ہوگی اور کچھ اس خیمال سے بھی کہ اے اپنی ذھنی جودت اور اپچ . 


سے ہا سم پھوےو موا ے چجیورت ےو عغ-وخچ- 


ہے سی پھینچ۔ 


١ء‎ 


ایک ایسا ”' کینوس “۶ چاھئے تھا جس ہر اس کے اپنے نقش ء اس کے اپنے 
خاکے ء انفرادی تائر کے ساتھ نمایاں ہو سکیں ۔ اسی لئے اس ۓ 'ن ساری 
صنعت کاریوں سے احتراز کیا ے جو اس کے ڈراہے کی پیش کش میں کسی 
مر حلے پر بھی رکاوٹ بن سکتی تھیں ۔ بغیر سی غبر معموی سازو سامان کے 
کتد الا کسی دور میں بھی آسافنی کے ساتھ اسشچج کیا جا سکتا ے اور اپتی 
سای کے باوجود ء فنی تجربات کا دبرہا ناثر دیکھنے والے کے ذھن پر 
چھوڑ سکتا ےی ۔ 


"ئند مالا اپٹی عثیت کے اعتبار ہے ایک دلچسپ تجزیا ے ۔ اس کے 
انگوں کی ترتیب سے کہانی کے ارتقائی مدارج کا اندازہ عوقا ے ۔ عر انگکے شروع 
میں ھمیں ایک ایسا کردار ضرور ملتاے ۔ جو اھم بھی فے اور غیر اھم بھی۔ اس 
کا کام پچھلے انگ کے واقعاتی تسلسل سے آےۓ والے انگ کے وافعات کو 
مسبوط کرنا اور نہایت لطبف پیراۓ میں آۓ والے کرداروں ہے حاضرین کو 
متعارف کرانا ھ ۔ ڈرامے کی بساط پر دسی ٴ دردار کا آنا ے جوڑ :نہیں معلوم 
دیتا بلکہ ذھن اس کے استقبال کے لۓ پہلے ھی سے تیار رهتا ے۔ 


کند مالا کا تیسرا ائگ ( ایکٹ ۔ ) اسٹیج پر ایک ایسا منظر پیش 
کرتا ے جيں میں دو ختلف مناظر بہ یک وقت ناظرین کے سامنے آےَ 
میں ۔ ایک حصے میں لکشن اور رام آپس میں باتیں کر رے یں ۔ سیتا کے 
بن باس کے غیال ہے ان کے سے سوسات میں ایک ھیجان سا ہے۔ چنبیلی کا هار 
او کسی کے انداز نقش پا ان کے تصورات کے لئے سسہمیز کاکام دے رہ 
میں ۔ امید کے چراغوں سے ان کے دل کے نہاں خانوں میں جیسے اجالا سا 
ہوۓ لگاے ۔ ایسے میں ایک اور گوشہ سا اسٹیج پر ئایاں ھوتاے جو گویا ابھی 
تک تاریکی میں تھا اور اب روشنی میں آ جاۓ کی وجہ سے نظر آۓ لکاے۔ 
بیلوں کے جھنڈ تلے سیتا پھول توڑۓ میں مصروف ے۔ راما کی آواز سن کر 
اپنے آپ سے کہنے لگتی ہے۔ 


' یه کون ھو سکتاے جس کی آواز برسات کے کرجتے هھوۓ بادل ى 
طرح گہری ے اور جس ے میرے جسم کو لرزا دیا ے۔- +٤)‏ 


راما اپنے خیال میں حرق ء سیتا کی موجودگی سے ے خی اپنے آپ ے 
بای ںکئے جا رے هیں اور سیتا ان تمام باتوں کو سن کر وفوو جذہات ے مغلوب 
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هو کر جس خود کلامی میں مصروف هوق ے وہ بہ یک وقت حاضری ن کے 
گزار بھی تے اور راما کے اضطراب حال کا مناسب و معقول جواب بھی 


یھی کیفیت چوتھے انگ (ایکٹ ۔م ) کے آخری حصے میں ہہ 
پیدا هو جاتی ے اور مطالعه کرنۓ والے کے ذھن پر اہنے گہرے نقوشض 
جاتی ے۔ 


منظر کے ائدو منظلر ی پیش کشی ١‏ گرچد صرف کند مالا کی خع 
نہیں ے لیکن اس کے انگوں کے غاثر مطالحد ہے ہیں به احساس ھوتا 
کند مالا کے مصنف ۓ اس خوبی کو بھی مکمل سادگی ہے ساتھ اپ 
کوشش کی ے۔ اسٹیچ کی جدید سہولتوں اور سای کی گوناگوں ب رکٹ 
مد نظر رکھتے هوے یە بات مارے لۓے بہت آسان دکھائی دیتی ے 
چوتھی صدی میں جب که قدرت کے عناصر اربعه پر انسانکواٹنا اقتدار حا: 
تھا ء اسٹیج پر منظر کے اندر منظر ک پیش کشی کافی دق طلب کام هہوٴ 


ودوشک اپنے لباس اور وضع قطم کے اعتبارے مضحکہ خی 
لیکن مکالموں کے تعلق سے وہ ڈرامه کا ایک وقیع کردارے ۔ ایسا 
ھوتا غےکہ اس کے ظاھر اورباطن کے اختلاف ہے مزاح پیدا کرے کی - 
از منه قدیم ہے سنسکرت زبان کےڈرامهہ نویسوں کے پیش نظررھی ۔ 
دیکھنے ہیں ایک کردار ے لیکن باتیں سوجھ بوجھ کی کرتا مے۔ واق 
تنقیدی نظر رکھتا اور ڈرامے میں کاروبار شوق کا جو سلسلد ھےء اس ” 
بڑھاے اور آے پايدٴ تکمیل تک پہنچاۓ میں ہنستے بولتے کام کہ 
ےے۔ 

ایسے مقامات جہاں فطرت کی ھولناکیوں کا مظاہرہ کرنا مقص 
وھاں ایسا محسوس ہوتا ے جیسے موسیقی ے يہ کیغفیت پیدا کرنۓ کی“ 
کی جایق تھی ۔ 

غرض کہ کند الا اور شکنتلا دونوں ایک ھی دور کی تخلیقات 
غرق صرف اتا ے که ای ککو درھار کی سرہرستی حاصل تھی اس لۓ ساز 
سے آراسته تھا اور دوسرا اپنی ے سر و سامانی کے پاوجود سٹنسکرت اہ 
سادگی اور پرکاری کا سقع تھا ۔ 


‌ 
(ہ( 


تقاہلی مطالعے کی غرض ہے یه مثاسب وکا کہ کالی داس کےڈرانے وکرم 
اروسی اور شکنتلا کا ختصر طور پر فتی جائزہ بھی لیا جاۓ ۔ 


جہاں تک وکرم اروسی کا تعلق ے ؛ بہ شکنتلا کے فن کكارانئہ حسن 
اور جاذبہت کو نہیں پپنچ سکتا ۔ اس ڈرانے میں ایک ایسی کہانی کا سہارا 
لیا گیا ہے جو اوسراؤں سے تعلق رٹھتی ھےء اس لۓے کہائی کے موضوع میں 
اپہام بہت ھے۔ آکاش پر اندر کے سورگ کے تماشے ء دیروں اور دیوتاؤں کی 
جنگ ؛ رشیوں اور اوتاروں کی فضائی نبرد آزمائھاں ء یه سب فوق الفطرت 
مظاہر ہیں جن سے کدمانی کی تشکیل کی گئی ے۔ اروسی لاکھ ادمیت کا 
روپ دھار لے پڑھنے والے کے ذھن پر اس کے وعی اپسرائی وجود غالب رهتاے: 
اس ل ۓےکہائی کے کردار ہم میں سے هوۓ ھوۓ بھی ہم میںے نہیں ہہوۓ ۔ 
پھر خود راجه کا ئردار ایک ” لوبھی ؛ حسن سے متوالے کا کردار ےے جو اپئی 
بیوی کی دوحودگی میں دوسری عورتول ہے ؛ چاھے وہ کیسی ھی اپسرائیں کیوں 
ہوں‌ء موہ للا رچاتا ھے۔ ایسا کردار شاعری کو بھی رفعت نہیں بخش 
سکتا چہ جائیکہ کسی معاشوق ڈرامے کو ۔ 


فنی اعتبار سے بھی ' وکرم اروسی ؛ شکتتلا کے ہائے کی تخلیق نہیں ء 
اس میں مکالے طویل اور ے ”ہف ہو گئۓے عیں ؛ کا ی داس کی شعریت ےۓ اس 
ے کیغی کو سہارےۓ میں بڑی حد تک مدد کی ے پھر بھی اکثر جکہوں ے 
به دامن چاک نظر آتا ے ۔ 


شکتلا یىی بات اس ے مختلف ھے ۔ اس ڈرانے میں کہانی کا ہرتاؤ بڑا 
فن کارائہ ے ۔ اس میں کال یىی داس ۓ بھرپور شاعری کی ے اور ڈرانے کی ابتدا 
سے لے کر آخر تک وہ اپنی حسن کارانه روش میں کامیاب ھے ۔ موضرع ویسا 
مبہم نہیں جیسا کہ وکرم اروسی کا ھے ۔ فوق الفطرت مظاغر سے اس ڈرامے 
میں بھی کام لیا گیا ھے لیکن وہ گوارا هی ۔ انسانی نفسیات کی مجرو وصال کی 
حالت میں جو عکلسی کی کئی ھے وہ فنی اعتبار سے بڑا وزن رکھتی ے ۔ 
مقامی تشبیہات ۓ محسوسات کی دنیا میں بچار کی سی رنگارنگ کیفہت پیدا 
کر دی ے ۔ 


۴ .شا 


شکتتلا کا میرو بھی عاشق مزاج ء دل پھیٹنک ژدو پشیمان ؟ چندر پ: 
گھراۓ کا راج هے ۔ بھوئی بھال لی شکتتلا پر فریفتہ هو جاتا مے 
اپسرا ئے بطن سے عے ۔ ایسا معلوم ہوتا ھے که حسن کا ثاثر ١‏ 
کرنۓ کے لۓ اپسرا سے تعلی قائم کر دبنا کچ ضروری عیال کیا 
تھا۔ وصال کی لذتوں ہے فیض اب هھوۓ کے بعد ؛ راجه ایک رشی کی ہد دعا 
کارن شکتنتلا کو بھول جاتا _ذ ۔ کہافنی کے نقطهٴ نظر سے راجه کی یھ بھو 
موضوع کی گرفت کو ڈہی لا کر دنتی ھے ۔ چناذہہ وہ مقام جہاں شکتتلا راج 
ساہنے آتی عے اور گوتمی دائی اس راجه کے حوالهکرنا چاعتی ے ء راجه کا س 
سے شکنت٭ا کو بیوی مالنے سے اثکار ء ڈراہے کو ایک انتہائی جذباتی عروم 
لے آتا سے۔ اور پڑھنے والے کا دل چاھتا ے کہ اب عسوسات کی گر 
'کھلیں؛ بط کے بند ٹوٹ جائی اور کا ی داسص کا موۓ تلم ان گمہرے 
چھیے ھوۓ حسوسات کی عکاس کرےے جو شکنتلا کے دل میں جوالا کے 
طرح پھوٹ رہ ہوں گے۔ مگر بھ دیکھآد پڑھے والے کم بانعسی وق 
آکه وہ اس اقطدٴ عروج سے اس ارح گزر جاقاھے جیسے شرئی بسباڑی چوٹی 
پھسل بڑے۔ اس کاذیجه ىه ھے لد دو نزاج"ں ء دو صنفوں اور دو سم 
حیقیتوں کا يہ ٹکراؤ اک معمبلی واقعفھ نظر آناھے اور اپنا ‏ ذرقیق “ 
نقش پڑعنے والے کے ۔ل ٭ داغ پر نسیں چھوڑت ۔ ام کے بعد ایک ا 
کا شکنتلا کو الھا لے جاىاء کہانی کی جاذبیت اور گھمە, تا ے ایک اور : 
ثکال لیتا ےہ اور وکرہ !رہ ی کی طرح پھر ڈرواءے میں ابہام کی سی کیفہت 
عو جافی ہے ۔ 
شکتتلا کا آخرں انار جس میں واجد دشہات کی ملاتات اس ٤‏ 
لڑ کے ہے ہوتی بر ؛ ہہ ,اثر ہدا نہیں ٹر جو 5ند عالا کا پانچواں اور 
منظر پیدا کردا ے۔. ‏ ذند عالا میں لڑ ئوں کاٴ ڈردار زہادہ حقیقی اور زیادہ 
ےہ ۔ ان میں زندگی اور حرارت سی پسوس ہوتی ے۔ 

کند مالاء بد حیثیت ڈواسہ ء شکتتلا سے ممتاز ڈرامہ ھے ۔ اس کی ک 
میں بڑی گہرائی : بڑی گرفت اور بڑی گیرائی ےء اس کے کردار فوق ا١‏ 
بن کر نہیں بلکد معمولی انسانوں کی طرح ساہےۓے آے ھی اور 
حسوسات کی ایک ایسی تنویر بکھیر ےۓ جاۓۓ عیں جس میں آپ کے اور ہما 
احساسات کی واضح جھلک د کھائی دیتی عے۔ ان لے غم فراق میں ہم 
غم فراق اور ١ن‏ کے عہد وصال میں عم اپنا عہد وصال محسوس کرت ھ 
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مشرق کی عورت کی جو حسن کارانه تصویر کند ۔الا میں ھمیں ملتیےء 
ویسی تصویر عمیں شکتتلا میں بھی نہیں ملتی. شکتتلا کے کردار میں انفعالیت 
زیادہ ےہ ۔ شوھر پرستی اور وفا شعاری کے جذیے ےۓ اس بے خودی کا اہ۔اس 
چھین لیا عے ۔ اس کی سپردگی میں عورت کا نسوانی وقار جروح نظر آتاے۔ 
کے برعکس کٹد سالا کی سیتا کا کردار مشرق عەرت کے کردار ک بھرپور 
ترجمانی کرتاے ۔ شکنتلا ایک الھڑء نا تجربہ کار دوشیزہ ےہ اس لئے مشرق 
کی عورت کی مکمل ئمائندگی نہیں کرقی ۔ سیتا ایک بباہتا عورت ےہ اور انے 
احساسات میں تکەیل کی منزل کو پہنچ چکی ےہ ۔ اس کے اندرعەات ا در 
جذهہ . ایک خاص دلکشی کت مہاتھ ایک دومرے سد ہم آمنگ نظر 
آتا ےے۔ سہردگی اور فتادکی کا قیامدت خاز جذبه بھی ھ و س0 
کا بھرپور احساس بھی ۔ میکراو ری مات سرت می س7 ار : دھے 
میں" بیوی کیحیثیت ہے وغا شعاری اور شرھر پرست یکے جذہات لۓ غرد کی با گیں 
بھی تھام ہیں ۔ سوچنے اور سمجینے کے ادازءیں مشرق کا رو ایتی 
حسن رچا ھواے۔ 


'نند مالای "نہافی جن قدروں ان سہارے آگے بڑعھی عے وہ ایسے 
جذبات میں یں جو سچے ہیں ؛ پا گيزہ ھسں 'و+ھمارے مشاعدات ادرعامدات 
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کہ لے اجنبی نہیں ھیں - ان میں آکسی احلاقی یپ سماحی جرھم گی عمّولت ری ۔ 
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سہتا به حثیب عررت اور رام بھ حثیت مرد؛ شرق کے عخصوص 
انداز فکر کی ترجمانی درۓ ھيں اور پیر اس ڈرامے دس شرن سا دردارے جو 
مشرق تہذیب اور روایات ہے سرمو منحرف نظر آتا مر۔ 

جموعی حیثیت ہے ال ند مالا تا تاثر جتۂ کہرا ھمارے دل و دماغ پر 
ہوتا عے“ٗ اتنی لە تو شنکتتلا نے ہمیں سیرابی ھوق ے اور نه وکرم اروسی سے ۔ 
پلاٹ کے فتکارانه استعمال میں دن نکا کا ڈھن کلی داس سے زباده روش وں 
میں متحرک دکھائی ديتا ھے ۔ وه عض جذبابت میں گم نہس عوتا بلکہ 
کہائی کو مکالموں کی چابک دستی ہے ایسا گوندھتا جاتا ھے که اس لے نسلسل 
اور گیرائی میں نہیں جھول نظر نہیں آتا اور آپ اس کے ھرەبژڑپر اس 
کے حسن کو حسوس لنے پغبر لہس وہ سکتے ۔ دن نکای خوبی ید عے 
کھ اس ۓ کہانی کی سادکی اور پرکاری پر زیادہ بھروسة لیا کے اوروہ 
ہے ایسی الجھنوں میں مبتلا نہیں کرتا جن سے حیرانی تو یدا ھوسکتی مے 


۲۳ 


لیکن کہائی کا حسن ؛ واقعات ک مموار رفتار اور احساسات کا متوازن ک> 
مجروح هو جاتا ھے ۔ کہانی کا عروج وھی ھے جو اس کا نقطهٴ آغاز ھے ۔. 
کو بن کے حوال ےکرےۓٗ کا ارادہ خود کہائی کو اس بلندی پرلے آتا ھے جہ 
پڑھنے والے کے ھن میں ایک ترحم آمیز اضطراب کروٹیں لینے لگتا ے 
وہ سوچتا ھے کہ آخر یہ سب کیوں ھے ۔ انسانی اعتبار ہے شبه کی صداقت 
یتین کرۓ هھوےٗ بھی سیتا کے بن باس کو ظلم سمجھتا ےء یہ ظلم ستیا 
نہیں بلکه عورت پر ے۔ اضطراب کی اسی کسک کولۓ آپ مصنف کےا 
ہو جاۓ ھیں جو آپ کو ایک ایسی دنیا میں لے جاتا ہے جہاں کوئقی بات 
تو یقینی نہیں۔ آپ کے دل میں پیدا هوۓ والے چھوے ہے چھوےۓ ردء 
کو وہ زبان دےدیتاے اور ڈرامے کا کوئی نە کوئیکردار آپ کے ذھن کی؛ 
کے مےسوسات کی ترجمافنیف کرتا ے۔ ایے میں آپ کی حالت اس آوارہ ۱ ےم 
رسیدہ پتے کی طرح ےہ جو پانی کی لہروں پر ڈولتا پھرتا ے۔ آپ کو کی 
رام چندرجی پر غصده آےۓ گا؛ جنھوں ے سیتا کو تج کر ظلم کیا 
مگر دوسرے ھی لمحه اپ ایساند کپ سکیں گے۔ آپ کو نسوس هوکا 
رام چنەرجی بھی ایک انسان تھے ء ایک مرد تھے اوو مرد ؛ عورت کے ت 
ہے ؛ ان حالات میں کس قفرشی اور کس قدر رشک کرےۓ والا موتاھ 
انھوں ےۓ غلطی ضرورکی لیکن اپنی فطرت کے تقاضوں ہے مجیور هو کر ۔ 
ان کی نیت پر غور کریں گے جس کی تہہ میں کھوٹ نہیں ۔ سیتا کے جذ 
آپ کے تخیلات ء تفکرات اور عسوسات کو پر لگا کر اپنے ساتھ لے آڑیں 
اور آپ اس کی ھم خیا ی میں کبھی رام چندر جی کو ا نروی* ٠“‏ کہیں _ 
کبھی قاہل رحم سمجھیں گے ۔ یھ تذہذب کی کیفیت اس وقت تک مے حب ' 
کە رام اور سیتا ایک جھیل کے کنارے یکجا نہیں هو جاے اور پھر '”'فر 
وصال نما “ کی کیفیات میں جو جو سوشگافیاں کی گئی ہیں وہ آپ کے جذ 
میں ایک گہرے اور باوقار حزن کا کیف بھر دیں کی ۔ یه ڈراہے کا وہ ۔ 
وگ جہاں مصنف آپ کی فکری صلاحیتوں کو اپنی کرفت میں لے لے گا 
پھر آپ کے دل میں آرزو بیدار ھویکه کاش یە فراق کی کھڑیاں ختم ەوں 
رام چندر جی کو ان کی سیتاء مد کو اس کی عورت مل جاےٗ ۔ ڈرامہ 
مسکراۓ گا ۔ ایسا می ہوا ۔ پھر وہ فوراً نہیں بلکہ ایسی سنجیدگ اورا: 
دھیرج کے ساتھ کہ آپ حسوس بھی نہ کر پائیں ء واقعات کے بہاؤ کا رخ 
دےکا ۔ اور چہکے چپکے آپ کے دل ے اندوہ فراق کی کیفیت گھٹتی ہوئی مہ 


۲۳ 


ہوگی اورامید کے دیپ جیسے؛ ایک کے بعد ایک؛ آپ کے احساس کی دنیا میں 
روشن عو جائیں گے۔ 


جب آپ ڈرامہ غتم ئر چکیں کے تو آپ کا دل مطیمن ہوکا کہ مصلف ے 
آپ کے احساسات کی برانگیخٹی کا جو جرم کیا تھا وہ اس کا خوشگوار اور 
خوش آئیند بدل بھی آپ کو دے گیا۔ اس ہۓ آپ سے کوئی چیز ی نہیں بلکہ آپ 
کے احساس میں تھوڑی سی ھلچل پیدا کر کے انھیں دوبارہ اس طرح مر بوط 
کر دیا جسے پیانو کی پتیوں کو ے قرار کر کے مغنی آکوئی ہم آھنگ اور 
رسیلا نغمه پیدا کر لیتا ے ۔ 


اس کے پامں شاعرانه معدلت مے اور اس کے لۓ حسین اور لەیف 
اظہار بیان بھی ۔ 


).( 

جہاں تک قرجے کا تعلق ہے ء میں ےۓ حتی المقدور کوشش کی ے 
که زہان سادہ اور اثر انگیڑ رے اور موقع بحل کے اعتبار ہے صرف اییے ھندی 
الفاظ سے فائدہ اٹھایا جاۓ جو ھمارے کانوں کےلۓ ابھی غیر مانوس نہیں ھهوے 
ہیں ۔ ان کے استعمال ے مکالەوں ک روح کے برقرار رکھنے اور کرداروں کے 
ساتھ میں ہے یه بھی کوشش کی هے کہ ڈرانے کو ہم مزاج کرےٗ میں 
سہولت وق ھے ۔ ساتھ ھی ساتھ میں ے یہ کوشش بھی کی جے کە ڈرانے 
کے اصل متن ے ایماندارائه مطابقت برقرار رکھتے ھهوۓے ؛ اس انداز فکر کو 
گھائل ند ھوۓ دیاجاۓ جوڈوامة لکھتے ھوےۓ اس عظم ئن کار کے 
پیش نظر تھا ۔ 


ہم آج جس دور ے گزر رھے هیں وہ مغرب زدگ کا دور ےجس میں‌ہھم ے 
اپنی مشرق روایاتء اخلاق قدروں اور تہذیبی ورثے کویکسر بھلا دیا 
ے ۔ کند سالا ایک صداۓ بازگشت مے جو آپ کو ان روابات ھی کی ایک 
جھلک دکھاۓ گا ۔ آپ کی فطرت کے چھیے ھوےۓٗ جومر پھر ایک بار جگکا 
کر آپ کو احساس دلائیں گے که وہ آپ کی بھول کے دھندلکوں میں 
کھوۓ گئے ہیں ۔ انھیں کھو کر آپ ۓ مغرب کے مس یف ذھن اور بیمار 
روح کو اپنایا ے اور ان کے ظاعری علوم و فلسفه کی چکا چوند میں زندگ کی 


بی 


پر سکون شاھراہوں ے ھٹ گۓ ہیں ۔ آج ان مغری حکماء کو بھی 
ڈھنی امراض کا مداوا چاہئے ۔ وہ بھی اب سیئهٴ مشرق ہے گونی' اح 
سکون حیات اور آسودگ“ٴ کر کے طلبگار یں ۔ اگر کند مالا کے کردا 
کے اندر اس احساس کی تھوڑی سی کسک بھی پیدا کر دیتے ہیں ء 
سمجھ لیج کہ کند ٭الا اپنی تخلیق کے مقاصد میں اکام نہیں ۔ 


بب ب8 
لخ تک ے ارہ 


ملف 


ہب 


(قط ۔ )٣‏ 


زندم جہاں 
زندہ 
زندہ جہہاں 
زندہ 


سے آپ 


گے 


سہاروپ ۔ م ۔ خودغخلق شدہ: آب پیدا شدہ یعنی 
خالق ؛ خدا [ئ] 
(آرفقرہ) جہلای گھڑی ھوئی مشثل ء یعنی ہر ھم 
زندہ هیں تب تک دنیا بھی زندہ عے ۔ ھماری آنکھ بند 
ہونا هماری نظر ہے ساری دنیا کے فنا ہو جاۓ کے 
ہرابررعے ۔ 
(مف) إ۔ خود بخود ء از خود ء آپ ھی ۔م : عورت 
رھے تو آپ ہے نە رکے توسگے باپ ے ( کہاوت ) 
تیغ تو 'وچھی بڑی تھی گر پڑے ہم آپ ے 
( ذوق ) 
پ۔ بل جد و جہد ء ۓ ہد ۔ 
مقسوم کا جو ے سو وہ پہنچے کا آپ سے 
پییلائے نتھ ھاتھ نه دامن پسارئے 
( آتش ) 
سپ دیدم“ و دانسته ء جان ہیجھ کر یا اپنے ھاتھوں ۔ 
وی بھی آپ ہے پڑتا ھے دلا آفت میں 
تھا یہ تقد رکا لکھا جو ھوئے ان پر غقش 
(سہید احمد) 
۔- اپنی خوشی ہے ء بھ طیب خاطر ۔ ع 
آپ سے ہم ۓے ءترر کی ے اپنی جاتفس 
( یتین ) 
کہا کہ ھم نہیں آۓ کے یاں تو ]ُس ہے نظبر 
(مف) ؛ہ اپنی خوشی سے ء ے منت ہم خود بخود ۔ 
آپ ھی ۔ 
بخت سرگشته اگر هو گئے سیدے اپنے 
تو چلے آئیں گے سیدے وہ یہیں آپ ہے آپ 


( ظفر) 


سے اچھا غد! 
سے آنا 


سے باعر 


بے 


+ہ ے وج ء ے سبب یا ہلاوجہ معقول ۔ 
دل په کچھ صدمهٴ غم عشق ۓ پہنچایاے 
چشم رعتی نہیں اشکوں ہے یہ تر آپ ہے آپ 
( ظفر) 
ہہ ے کوشش و تدیبر ء منجانب الہ ء قدرتاً ۔ 
کسی تدییر ظفر جب وہ کرے اپنا کرم 
کام بگکڑے ہھوے بن جائیں وں ھی آپ ے آپ 
( ظفر ) 
ہہ حسب عادت ء عادتاً ۔ 
نه چھٹی توپ تو کیا س گئے وہ بھی شب_ : 
ہول آٹھتے تھے جو مرغان_ سحر آب سے 
( شاد لکھتوہ 
-٦‏ خواہ واہ ء زبرد ستی ۔ م: زبردستی کس کے 
جاؤں ء آپ سے آب کس سے ساتھ لگ لوں ( محد 
”ص چرر) 
(فقرہ ) دیکھو آپ سے خوب خدا۔ 
اپنی خوشی ہے آنا (دیکھو '' آپ ے “ معنی ئمب 
(صں ۔ مف) ؛۔ ضيیط و اختیار ہے باھر؛ قابو سے ے 
حواسول ہے خارچء ہلت ۔ 
آپ ے هو گیا ھے کیوں باھر 
آگ لگ جاۓ تیری مستی کو 
( نواب سرزا شوق ) 
إ۔ مارے خوشی کے جامے سے پاھرء قرط مسرہ 
لبریزء باغ باغم ۔ 
کس سے وعدہ گھر میں آےۓ کا کیا 
آپ ے باھر ھوے جاےۓ ھی ہم 
( رد ) 


ے 


۔۔ جاے سے باھرء غیظ و غضب میں۔ م: ذری 
سی بات میں آپ ے باھر ھوجاۓ هیں ۔ م۔ مفرور ء 
متکہرء ٹر'ا ۔م : اوچھے کو خدا دولت له دے که 
آے آپ سے باھر کر دے۔ و۔ کسی بات میں دریغکرۓ 
والاء حکم ے روگرداں یا گریزاں ء غیر مطیع ۔ م : 
آپ عمارے ساتھ سلوک کریں تو ھم بھی آپ ہے باھر 
نہیں ۔ ( مصادر: لرنا ۔ ھونا) 
آپ ے ے آپ ھونا رف لژ) ؛۔ دیکھو ' آہے ے پاھر هونا٠‏ م: اقنی سی 
بات پر آپ سے ے آپ تو نہ وں ۔ ہ۔ ھوش و حواس 
'ٹھو دیناء ھوش و حواس میں نه رھنا۔ 
آپ ہے ے آپ ھو جائیں گے تجي کو ڈھونڈ کر 
گھر ہے ے کو ہم کو کردےکگ ترےگوری تلاشض 
(قدر) 
دیکھو آب ہے گزر جانا ۔ 


سے جم تم سے ؟(فال) :ہہ رفلہ رفتہ قدر و منزلت کھٹنے گھٹتے 
آپ سے تم ء تم سے تو ھوۓ لی 
'ب یه میری آرو ھوے لی 
۳۔ بات بڑھ تر تو ٹکار ری نوبت آ جانا ٤‏ آخر کالم گاوچ 
عوے لگنا۔ م: آپ سے تم تم ے تو ھہوے لی 
تھی جوق ہیزار کی کسر باق تھی کہ بیچ بچاؤ کرا 
دیا گیا ۔ 
- سے جانا (فەل) ؛۔ ھوش وحواس کهوناء ے سدھ هھوناء 
ھونا۔ 
آپ ے لحظه لحظه جاے ہو 
شیفتد ےے خیال کس گھر کا 


کے 
یا کسی دوسرے کے کام کا نہ رھنا ۔ .7 ہم آپ سے 
گئے اور آپ ہم ہے ۔ 
3چ سے خوب خدا ( کہاوت ) :۔ اپتے سے پڑھ کر کوئی نہیں ۔ ہ۔ اپتے 
سے زیادہ مستحق صرف خدا ے ۔ 
آپ ہے خوب اے صنم ھے خدا 
( شاد ) 
ہے دور ( فقرہ) دیکھو ' آپ کی جان ہے دور ؛ ۔ 
تپ فرقت ے تھیں ابھی رنجور 
جان پر بن گئی تھی آپ ے دور 
( شوق لکھنڑی ) 
- .سے (گزر) جانا (ف ل) :۔ عوش و حواس کھو دینا 
پوچھ مت قافلهٴ شوق کدھر جاتا ے 
راء رو آپ سے اس رہ میں گزر جاتا عے 
( درہ) 
ہ۔ اپنی ھستی بھول کر مغرور هو جانا ۔ انسانیت ے 
باھر هو جانا ۔ م : داروغه کیا هوےآپ ہے گزر گئے۔ 
- فضیحت اور سب و ور تع سے وو ودوسوتت 
کو : 
-ح ہکاٌج (مشل) ۱۔ ذاتی کام ء اپنا کام ۔۔ اپنے ہاتھ ے 
کیا ہوا ۔ام : آپ کاج سہا کاج ۔ 
[ہ: (آپ ۔+۔ کاج) دیکھو اج] 
کاسم (فقرہ) جھلا کر بول اٹھتے یں جب کہ نفی میں جواب 
دینا یا کچھ نە بتانا مقصود هوتا ےم : پوچھا صبح 
سے کچھ کھایا بھی ء بولے ” آپ کا سر ؛“۔ 


آپ کو 


ے 


ہ۔ بہت خراب اور امام : اس کو کہتے ہو کہ 
کام اچھا ھوا ! آپ کا سر ھوا۔ 

(ہف) ہ۔ اپنی فذات؛ کنھ وحقیقت کر م : جس 
ےۓ آپ کو پہچانا دا کو پہجان لیا ۔ +۔ نجاۓ خود 
الگ ۔م : يہ آپ کو لال پیلے ہو رے میں ء وہ آپ 
آلومنہ پھلاۓ بیٹھے ہیں ۔ ہد اینے یں ء ود کے 
تئیں ء خود کو۔ ع 


نه ڈبو دید و دانسته صبا آپ ڈو تو 
( سبا) 


م ھ م کو اپنے کو ۔م: جب وہ کسی طرح نہ مانا تو 
ھم ے اپنے دل ہے کہا که آپ کو ڈیا جسی پڑے گی 
وہ آپ بھگتے گا ۔ :ایک کنارے ۔م : آپ کو هوجا 
سامنے ے موٹر آ رھی ےے ۔ ٦ہ‏ حسم و اعضا کو؛ 
دستوپا کو بدن کو۔م: چب لمبے لیٹ کر 
8*0 

کھینچنا ۔ دماغ .وا رس یا 


کیا آسماں پهە کھینچے کوئی میر آپ کو 


جانا جہاں سے سب کو سسلم ھے زیر خاک 
( میر) 


کو بھلا دینا؛ ) (ف م ) ہہ اپنے پچھلے زساۓ اور سابقة حالت کو 
بھلانا فراموشی کر دینا ۔ م۔ اپنی حد پر نہ رھنا ۔ گستاخ وھ 
ے ادب هوناء پڑھ چلنا ۔ اترانا ۔ م: آپ کو بھوئی 
چھوکری تو ابھی مزا چکھا دوں گی ۔ (عو) ٍ۔ اہن 
تن بدن کا ھوش نہ رکھٹا ء اپنے کھانۓ پینے پہننے سے 
ے پروا ھو جانا ۔م : بچوں کے پالنے میں ایسی پڑی 
ےےکےه آپ کو بھلا دیاعے ۔ م۔ خودی کو مٹا دیناء 


آپ کو بھول جانا 


7 


ہے 
نقس کو قنا کر دینا ۔ م : فقیری میں آپ کو تو بھلا ھی 
دینا پڑتا ا ے ۔ 
(فا ل ) دیکھو ' آپ کو بھلا دینا ٤“۔‏ 
(ف م) اپٹی کنە ء ہستی کو دریاقفت کرنا ء اپنی 
حقبقت و ماہثیت کا پتا لگانا ۔ 
ج وکوئی آپ کو پاۓ تو اس کو بھی ہاۓٔ 
سرام یار کا اپنے سراخ سے ڈھونڈو 
( ظفر) 
(فام) (عو) اپنے تئیں خود دو ھاٹر مار لینا۔ 
۶ : کچھ بس نہیں چلتا آپ کو پیٹ لینے کو جی 
چاھتاے ۔ 
(غفم) غرور کرناء اکڑناء اینٹھتا ۔ ع : اس 
شاعری په آپ کو اتنا نە تانیے ۔ 


کو دور جاننا (فام) ؛ہ اپنے تئیں بڑا سمجھنا ۔ م۔ اپنی ئسبت ہلند 


راۓ رکھنا ۔ 
٭۔ خود کو دانشمند یا بزرگ غیال کرنا ۔ 
اہلہی ہے دعویٴ عقل و شعور 
اپنے نزدیک آپ کو جاۓ ے دور 
( موسن ) 
برای ہب یہ 
جھ سے نه اے خونخوا رکھینچ ( اسخ) 
۳د مفرور و متکیں ھوتا یا نغرور کرنا ء اپنے تئیں سب 
ہے فائق و بالا تر سمجھنا ۔ 
کہیں فلک پہ نه چڑھ جاۓ چاند جھوس کا 
کە دور آپ کو کھہنچے ے تیرےسر چڑ ھکر 


( ذوق ) 


1 


۹ے 


کو دےدے (فام) دیکھو ' دے دےمارنا ٴ 


مارنا 
کوروکنا (ف م) اپنے نفس کو قابو میں رکھنا ء اپنے تئیں باز 
رکھنا ۔ 
اول شب تو بہت آپ کو ہم روک رےے 
نہ رھی وصل میں پر ضبط کی تاب آخر شب 
( امخ ) 
کو اخ زعقران ) (ف ل) :۔ غرور کرناء دون کی لینا ۔ م۔ اپنے آپ نو 
رم زان دنیا ہے ٹرالا پا ہر تر سمجھٹا ۔ 
گنا 


گنے ے آپ کو کیا شاخ زعقراں دیکھو 
شگوفەہ اور ھی لائی ےہ اب کی باربسنت 
ر نصیر ) 


سو و و افش کے ہہ 


آپ کو لاکھ وہ مه پارہ فلک پر کھینچے 
دیکھ ھی لیں کے کبھی دورے چلتے پھرۓ 
( مئیں) 
کو کچھ ) (ف ل ) اپنے دل میں ء اپنے تئیں بڑا لائق ء قابل ء 
سمجھنا شہزیر وی تیر کرنا۔ م: آپ کو کچھ سمجھتے 
کوکچھ گنتا ] ہیں جبھی تو اکڑےۓ میں ۔ : 
کو کھونا (فام) ؛۱۔ اپنی ہستی اور خودی کو قراموش کرناء 
آپ سے گزر جانا ۔ 
آے پانا نہیں آساں کہ ہم تۓے 
نە جب تک آ پک وکھویا نه پایا 
( ظفر) 


3 مم 
ہ۔ اپنے تئیں بیکار وضائع کرنا۔ م : ایسی صحبتوں 
میں بیٹھ کر کیوں آپ کو کھوتا ےے؛ کچھ تو عقل 
سے کام لو۔ 


کو کھینچنا (ف م) دیکھو ”آپ کو دو رکھینچنا؛معنی نہجر ١۔‏ ع 
نە اتنا آپ کو اے آسماں کھینچ 
( شاد لکھنوی ) 
کو مٹا دينا۔ (زفام) ؛۔ خودی کو چھوڑ دینا ء ثفس کو ملیا میٹ 
کر دیٹا ۔ ع 


مٹا دے آپ کو منظور ھے گر نامور هونا 
(رنا) 
+۔ اهنی حالت خراب کر لینا ۔ حیثیت بکاڑ لینا ۔ام : 
جس کے پیچھے آپ کو مٹا ديا افسوس وھی ھاارا 
نە ھوا۔ 


کی جان سے دور ( فقرہ ) (عو) دیکھو ' جان ے دور ٤٠‏ ۔ 

کی جوتیوں کا مم ( محاورہ) ( کلمهٴ اخلاق و انکسار ) ۱۔ آپ کی جوتیاں 

صدقہە ے ۔ اٹھاۓ ہے یه دولت وعلم وغیرہ نصیب هوا عء آپ 
کی خدمت گزاری کرنۓ کا صله ھے ۔ ے۔ آپ کے ہ٭بارک 
قدوم کی برکت ھے ۔ س۔ یه آپ کی عنایت و شفقت کا ظہورا 
ے۔م: استاد کےقدم لے کر کہا 'حضور یە سب آپ 
کی جوتہوں کاصدقهھ ے“'۔م۔ (لطیفه ) آپی جوتیاں 
فروخت کر کے یہ دعوت آپ کی کی گئی ھے۔ م : سان 
کھاۓ کی تعریف کرتا جاتا تھا اور میزبان هر تعریف 
پر کہتا جاتا تھا ” یه آپ ھی کی جوتیوں کا صدقه ے “ 
آخرمہمان رخصت ھہواۓ لگا تو ٢س‏ کو معلوم ھواکھ 
اس کی جوتیاں ندارد میں ۔ 


م 


کی خفت سر ( فقرہ ) رفم خجالت کا کلمه؛ کسی کارازمنه درمته 
آنکھوں پر گھولتے وقت معذرت کے طور پر مستعمل ۔ 
بزم_ اغیار کا ظاھر ھے اثر آنکھوں پر 
سہرہاں آپ کی خفت مرے سر آنکھوں پر 


( داغ ) 
یعنی آپ کچھ شرمندگی نہ ]نھائیں آپ کی غجالت کا ہار 
سر آنکھوں سے آٹھاۓ کو میں حاضر ھوں ۔ گویا اس 
طوح آے اورشرمندہ کرنا هوتاے ۔ 

کی دعا ے ( کل“ اغلاق و انکسار) آپ یىی دھاۓ خیر کی برکت 
سے ؛ آپ کے گرم سے ۔ م: آپاکی دعاے میری بڑی 
بڑی ریاستوں میں مانگ ھھے( دلی کی آوازیں ص ےم ) 

کی صورت تو ؟ ( فقرہ ) ٛ۔ آپ جو چاھتے یا فرماۓ میں آس بات ے 

دیکھو اں کی شکل کا تو مقابله ڈرو ء صورت ہے مناسبت رٴٹھتی 
ے یا نہیں؟ ۔م: نواب کی ببٹی ہے شادی کریں گے ؛ 
آپ کی صورت تو دیکھو ۔ 

کی کیا بات (فقرہ) دیکھو ' بات ؛ کے تحت ۔ 

کے دشمن (مڈذ) دبکھو اد شمن ؛ کے تخت ۔ 


کے میرے (مف) (لکھنؤ) بر آپ کے دردیان ؛ عمارے اپ 
کے و ہم ۔ 

میں رو دبا جو امیر آن کے مسکراۓ پر 

تو بولے آپ کے میرے ھٹسی نہیں ٭وتی 

( امیر ) 
کے فرماے کی فرع ) 2 پر زور کے ساتھ ) استضہام انکاری ۔ 
بات ہے ! اپ کے کہنے کے لائق یہ کلمة نہیں ۔ م : میں آپ کا 
خورد آپ بزرگ ء آپ میرے هاتھ دھلاےۓ کو کہیں 
بھلا آپ کے فرەاے کی بات ے۔ ۔ آپ ایسی بات کھتے 


عض ۔ 


دم 


۸۲ 
جھ ے هو اظہار الفت واہ وا 
آپ کے فرماے کی یہ بات ےہ 

( امہیر) 


مردم جہاں ( اورہ عوام ) میں ما تو جہاں س گیا (دیکھو ' آپ 
ژندم جہاں زندم ' جواسی قبیل کا ے ) 


اچ سرےجگ پرلو ( کہاوت ) (ھندو) ہم مم گۓ تو همارے نزدیک 


قیامت آ گئی یعنی دنیا کا بھی خاتمہ هو گیا ۔ 
(مف) :۔ اپنے اندرء اپنے میں م : میں ایک نازنین 
کے بھی بجا آوری' حقوق کی آپ میں ھمثٹت نہیں دیکھتا 
(ہ۔ بوستان غیال صفحه ٭ہ:) 
(فل) ۱۔ ھوش و حواس میں آناء حواس بجا هوناء 
غش سے سنبھلنا ۔ 

شمماد و سرو دوئوں پھر آپ میں فدہ آۓ 

گلزارمیں چلا تھا وہ شوخ ٹک لٹک کر 

( میر) 

ہ۔ اپنی حد اور ہستی کو پہچائنا ٣‏ خود فراموشی 
سن ؛ آپ ہیں آؤ خبر بھی ےے کس ے بات کر 
رے ہو۔ ب۔ حواس درست کرنا ء سکون سے هونا ۔ 

پہنچ کے سامنے آُس کے یہ حال ھوتا عہ 
که ھم کو آپ میں انا عال ھوتاعے 
( امیر) 
م: آپ میں آؤں توبات کروں ء سائس بھولا هواے ۔ 
ھوش و حواس میں پانا ۔ 
پھول کر بھی وہ اگر یاد کریں یاں جھ کو 
تو کبھی آپ میں پھر مجھ کو نہ پاۓ کوئی 
(م۔معروف صفحه ۱۹۲۰) 
(فال) ؛۔ ھوش و حواس نہ کھونا ء قاہو میں رھنا ء 
اپنے آے میں رھناء حد ہے نە بڑھنا۔ 


۳ھ 


یہ کہہ گیا کوئی نا آشنا سنا کے مجھے 
کہ آپ میں نہیں رہتاے کوئی پاکے مجھے 
( جلمل ) 
میں نهە رھهنا (نان) عوش و حواس کھهو دیٹاء قابو میں نه 
ہوناء ے آے ہو جانا ۔ 
روکتا کیا آے جرٴت نہ رها آپ میں میں 
بیٹھے بیٹھے جیوں ھی اس ۓ کچا جاتا ھوں 
میں لە سنا (ف ل ) دیکھو آے میں له سماا؛ جانے ميں له رعناء 
آے ہے باہر ہو جانا ۔ ام : سن ثراس قدر غصہ ہیی 
آئیں گے کہ آپ میں نہ سمائیں گے ۔ ٢۔‏ پھولا ئە سمانا 
باغ باغ ہو جاناء کھلا پڑنا۔ م : وہ خوشخہری 
سنائیں کہ آپ میں الہ سمائیں ہبلکه شادی ےگ عو 
جائیں ۔ 


میں ھهونا (ف ل) :۔ اپنے ضبط واختیار میں هونا ء هوش و حواس 
میں ہوناء آے میں هونا ۔ م: آپ ہیں ہو کوئی تو اس 
ہے بات کی جاۓ ء جو آپ ھی میں نہیں اس سے کیا 
بات کی جاۓ ام : (نفی میں) ھوش میں نە هونا۔ 
٣‏ سخت ے تاب و مضطرآے ے باہر ھونا ۔ 


ھم تا سحر آپ میں نہیں تھے 
کیا جاۓ وکس کے گھر رے رات 
( سومن ) 
ٹاک چوٹی ]م ( عاورہ ) (عو) دیکھو ' ناک چوٹی گرفتار ؛۔ 
گرفتار ا 
ۓ آڑائیں حم ) (فقرہ) ہم آپ ے بھی زیادہ چالاک اور امتاد 


ے بھون بھون ؛ می ۔ 
یں 


وو نت 


ت آپ بات 
و اض 


۳ہ 


جو آپ ے آڑائیں وہ یاں بھون بھون کھائیں 
کیا آپ جانتے ہیں ء سمجھتے ھی مم نہیں 
( سخن دھلوی ) 
(ہمف) ر۔اکیلےء تٹہا ہلا شرکت غیرے ۔دم: 
حلوہ سوھن آپ ھی آپ کھا لیا ؟ ۔ کسی کو الگ ھی 
الگ سزے آڑااۓ دیکھ کر بھی آوازہ کستے میں کہ 
کہوں صاحب یه ھی آپ! ۔ خود ھی؛ اپنے دل میں ۔ 
انا ال ہیں عال )ابا ملا کہرك 
پھر آپ ھی آپ سوچ کے کہتا ھوں کیا کہھوں 
( میر) 
+۔ ے سبب بلاوجہء ے چھیڑے۔م : آپ ھی آپ 
روٹھ جاے ہیں؛ آپ ھی آپ ٠ن‏ جاۓ ھی ۔ بے۔ ازخود؛ 
خود عی ؛ آپ ہے آپ ۔ 
آپ می آپ ےہ پکار آٹھتا 
دل بھی جیسے گھڑی فرنگی ےہ 
(انشاء) 
-٦‏ ذات ھی ذات؛ وہ ھی و واحدء احدء یعنی غدا۔ 


اس جنگل میں مائی لہ پاپ 
الکھ نرنجن آپ ۰ی آپ 
آپ ھی آپ ہیں وه آپ ۓے لچ قفرمایا 
یوں ھی کچھ دھو کے ہے تھے نام لو ہم یا معبود 
(انشا) 
(فال) ب۔ خود ے خود ہائیں کرنا ١‏ ا کیلے ١‏ کیلے 
ہولنا ۔ :۔ بولنا ء بکنا ء بڑانا ء سودائیوں کی طرح ہاتںی 
کرنا۔ 
نە حوش کھوۓ اگر اس پری کی باتوں پر 
تو آپ ھی آپ یە باقیں کیا له کرے ھم 
(ممن) 


۰۰ھ 
+ دل سے گھڑنا؛ تصیف کرنا۔ م: یہاں تو 
کسی ےۓ کچھ آن کے سامنے کہا نہ کہلاھا ء آن کی تو 
عادت ے آپ ھی آپ باتیں کرےۓيے ہیں ۔ 


ھی بی ہی آپ م ( ص مث ) ہہ بیوی بائدی دونوں حیثیت رکھنے وا ی؛ 


می باندی 


ھی کی جوتیوں 
کاصدقەھ 


آپا () 


وھی بیگم وھی ماما یعتی وہ پیگم جس کو گھر کا سارا 
کام خود کرلا پڑے۔ ٢۔‏ جس کا کوئی هاتھ ہٹاۓ والا 
پیش دست نہ هو( مرد هو خواہ عورت ) ۔م : ابنی 
تو وہ کیفیت ے کە آپ ھی بی بی آپ هی باندی ء ایک 
بڑھیا منت ساجت کر کے رکھی تھی سو وہ بھی دغا 
دے کمی ۔ 

(فقرہ ) یعنی مجھ میں جو قایلیت یا خوش حا ی (وغیرہ) 
7 و ا اوک کے طفیل میں یا آپ ھی 
کی برکت ہے ے ۔ 

( فجائبہ ) ۱ کلمدٴ تعجب ؛ تجاھل عارفائہ سے یا 
کسی پر یر کا شبہ کر کے پھر خود ھی آے غوراے 
دیکھ کر ؛“ پہچان کر ے ساخته زان پر لاۓ ہیں ؛ 
ساتھ ھی اکثر معاق بھی مانگتے ہیں ۔ 


پھر جو ہھچانا تو ولا حضرت من آپ میں 
( ظفر) 


ہ۔ ( طنزا ) باعث خرآبی ء بانی فساد آپ هیں ؛ آپ کی 
کارستانی ے وغیرہ ۔م : آپ ے جھے رسوا کیا ھے ۔ 
آپ کا قدمِ درىیان ٤ء‏ آپ کامندے ۔م: آپ 
میں‌ورنه ان کو تو مزا چکھا دیتا ایسا کە یاد 
رکھتے ۔ ےم ۔ خود یں ۔ م: آپ میں اور اپنا دم ھے ۔ 


(مث) عمشیر : بہن؛ بڑی آباء چھوٹی آہا۔ [ت: آہا ے 
عمشیرہ کلانں] 


آہا (ہ) 


امان 


جان 
جانی 


جنہاں 
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دوانی 


طَاْب 


۸٦ 


(مڈ) اس بجن کہ لئے بولا جاتاہے جو عمر میں اپنے 
ے بہت بڑی ھهو۔ 

(مث ) دیکھو ' آپا صاحب ؟۔ 

( مث ) بڑی اور معزز بجن کا لقب ۔ 

(مث) بڑی بہن کو محبت ہے خطاب کریے کے لئے ۔ 
(مث) دیکھو ”آپا جان؟ جس کا يہ مزید عليه ء اور 
زیادہ محبت جتاتا ے ۔ 

(مث) (لکھنؤ) ۔ دیکھو ! آپا جائی ؛ جس کی یه پیار 
سے تصغیرعے ۔ جسے ' اچھی میری آپا جنیاں ٤‏ 
(مث) آپا جان کے معنوں میں ۔ 

(غے لا) (زمث ؛! :۔ ڈھیلے پائینچوں کا پاجامه پہنے ۔ 
سراپا نامووژں منساۓ والے انداز اور لباس وا ی ؛ 
بد سلیقہ ء ے شعورء سڑ بلی سی عورت ۔م : آہا غیلا 
کے سے پاینچے پھڑکانی پھرتی میں ۔ ء۔ کلمہٴ ملامت ء 
پھوڑ سڑ بلی ۔م : آپا یلا اپنے پاجانے کا یفه تو 
دیکھو کہاں جا رھاے ۔ 

(مث) (عو) ۔ ر۔ وہ اشراف لڑک یا عورت جو دوانی عو 
جاۓے ۔ عموںباً اس کا لقب پڑ جاتاا عے ۔ مجنونانہ ء؛ 
مجذوبه ؛ ۔ژن ۔ ٢۔‏ (کلمهٴ ملامت) سمڑبلی ؛ 
ے غہر بی بی ء عقل کی پوری بنو۔ م : آپا دوانی تم 
ۓ الٹا پاجامة پپن رکھاے ! 

لی بہن صاحيه ۔ 

(ذ) ١۔‏ اپنی ذاتء خود ء اپنا وجود۔ م ٠‏ اہنے 
آے کوسب مقدم رکھقے ہیں ۔ ہ۔ ضبط و اخغتیار؛ 
قابو - م: آے ے باعرکیوں ہوےۓےٗ جاۓ ہو ۔ سم حالت؟ 
حیثیت ۔ م : سچ ہے کە دنیاوی لڈتوں میں پھن سکر آپا 
مٹا بیٹھے (کاڑھ خاں۔ ص ے:۔ باقر علی داستاں گو)۔ 
م: بچوں کے بالنے کے پیچھے اپنا آپا خراب‌کر رکھاے ۔ 


۔۔ وش و حواس ؛ سغھ بدھ ۔ 


ہسرانا 


دھاپ 


دھاپی 


ج۸ 


اتنی باڑھ بڑھ کے بات مت کہیچے 
ابتا' آپا سبھالئے صاحب 
(آھی) 


(: دیکھو ' آپ )٢‏ 
(ل) خود کو بھلانا؛ آپ کو بھولنا ء انانیت 
چھوڑا ۔ 
(ف ل) (ھندو) ۔ ہ۔ اہنے تئیں مٹاناء نفس کشی کرناء 
من مارنا ۔ پہ دنیا _کے جھگڑوں سے الگ هھونا ترک 
علائق کرنا۔ م: آپا تجے سوعر کو بھجے ( هندی ) ۔ 
رجات بحی ا عوثنااء چولا چووانا۱ء:اتقال کرنا ت2٠‏ 
بیمار هوۓ تھے یه کیا خبر تھی کہ اتنی جلدی آپا 
تج دیں گے۔ م۔ خود کشی کرناء ۔م : آىپا 
تج دوں گی تجھ ہے شادی نهە کروں گی ۔ ہ۔ اپنی 
حالت غراب کر لینا ء عیش و آرام چھوڑ دینا ۔ م : 
آپا تچ کر ایک لاله پالا تھا ۔ (مندو؛ عو) ۔ 
(مث) دیکھو ۶ آپ دھاپ؛ (مصادر : پڑناء کرنا ڈالناء 
ھونا ) 
(مث) دیکھو “ آپ دھاپ؟ جس ے یە زیادہ فصیح ے ۔ 
رہ نفسا نفسی ء خود غرضی ۔م ع دداےۓ کما غیر میاں 
یه تو میں ےۓ سن لیا ۔ اس لوٹم لاٹ اور آپا دھاپی کا 
کیا کہنا ۔ توےکی تیری ہاتھ کی میری ہو رھی بے 
( چتر بهنیلی ص ۹۸) ہ۔ آپس کی کشا کش ؛ 
کش مکش : اپنی ھی فکر۔ م: اگر کہیں خدانخواستہ 
ہماری جیسی آپا دھاپی ھوتی تو آج اسلام کا کوئی ام 
بھی نه جانتا۔ ر۔ لکچروں کا مجموعه ۔ نذیر احمد ۔ 
صہ۹رہ)۔ 

کیسی جاےۓ میں آپا دھابی ے 

یار ے پہلے جان مضطر دو 


( قاسم) 


دھاپی پڑنا 


دھاپی ڈالنا 


دھاپی کرٹا 
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٦ 


مہ۸ 
[س: آئمن 4+ دھیان 
آمن + دھاون ] 

(فل۵) ؛۔ تفسا ثفقسی ء غود غرفی کا بازار گرم 
ھوناء؛ کشمکش بنا ۔ 
(ف م) دیکھو ' آپا دھابی پڑنا ٠‏ جس کا یہ متعدی ےۓ 
اور ' آپا دھاپی کرنا ۔ جس سے یه زیادہ قوی عے ۔ 
(فام) ۱۔ اپنا اپتا بھلا چاھنا ؛ خود غرضی اختیار 


کرنا۔ نفسا نفسی کونا مم : لوگ آپا دھاپی کریں گے 


تو اتفاق قائم نہیں رہ سکے گا۔ ہ۔ پہلے انی غرض پا 
مدعا ہراری چاھناء ایک ایک ے بڑھنا چاھنا باہم 
کشا کش کرنا۔م : خریداروں ۓ وہ آپا دھاپی کی 


حت-- - کہ ایک دو ت وکچل ھی کے ۔ 


دھابی بچانا 


دھابی مچنا 


سنبھالنا 


(ف م) دیکھو ۔ آپا دھاپی کرنا ۔ آپا دھاپی ڈالتا ۔ 


(ف ل) دیکھو ' آپا دھاپی پڑنا/ ۔ م : ریل کے آاۓ پر 
جو مسافر بھاگے ہیں اور آپا دھاپی بجی عے تو حشر برہا 
و کیا ( بیگمات کی چھیڑ چھاڑ ۔ ص )٠۰‏ 


(فام) (عو) ۔ :۔ اپنے جسم اور لباس کو آراستہ اور 
درست رکوتا ء اپنے تئی بنانا سنوارنا ۔ م: پہلے اپنا آپا 
سنبھالو پیچھے او رکو نام دھرو۔ پ۔ سدھ بدھ ہے رھناء 
ھوشماری خبرداری اپنی رکھنا۔ م: آپا سنبھالو ےھوش 
نھ رھو۔ ب۔ جسم کو کرۓ نہ دیٹا ء ھاتھ پاؤں قاہو 
میں رکھٹا ء خود کو تھامٹا ۔ مم : اپنا آپا تو تم ے 
سنبھلتا ھی نہیں ء دوسر ےک وکیا سنبھالو گر ۔ 
(مث) ہہ لفظاً مرھٹوں کے آغری پیشوا آپا صاحب 
امی سے منصوب ۔ ۔ سھٹ یکف پائی ء پھڈی جوتی ۔ 
(آپ 5 ) (مٹ ) خواعش ء تمنا ء آرزو ۔ م : ان کے 
پاس ند کچھ ے نہ ؟نھیں کسی چیز کی آپتا ۔ 

( بفداد کا جوھری ۔ہص مہ) 


ےَ ہ٦‏ 
اثارتمضاى٭ن اررو 

(مصنت ورار) 

سہمای'اررو“ 


۶۱۹۳۲۱ ت۱ ۶۱۹۷۰۳۴ 


(قط ۔۴) 


۴۹“ 
پ۔ کلام اقبال کی زبان (؛) ص ہوم ۔ جولائی واکتربر 
۱۹۸ء2 
ریٹا ء ہنڈت چائد نرائن - 
اقبال ( نظم ) ص ہے ۔ ا کتو ہر ۱۹۳۸ع 
ہج ز۹4 
زار ء نصیر الدبن احمد ہہ 
اردو رسم الخط اور تحریر اعداد ۔ ص ر, ۔ جنوری 


۶۲ع 
ہ۔ اردو میں اعراب کا سشثله ۔ ص ہ, ۔ اپریل ۱۹۰۰ع 


زہیری : محمد امین - 
ر۔ بھوپال کا علەی جائزہ ۔ ص پور ۔ جنوری ۱۹۰۸ع 
ہ۔ خود نوشت سوانح عمری ۔ ص ہم ۔ جنوری و اہریل 
۹۶ء 
زتشی ء پنڈت منوعر لال - 
رہ بعضں غلط فہمیاں (ہ) ص ہہ ۔ جنوری ۱۹۳۰ع 
٦۔‏ کھڑی بولی ۔ ص ےہم ۔اپریل ۶ع 
٣۔‏ مرحوم دھلىی کالچ ۔ ص ۹ں ۔ اپریل م٭۱۹ع 
زور قادری ء ڈاکثر سید ھی الدین ۔- 
و تذکرہ گل زار ابراھم پر ایک نظر ۔ ص ۹م ۔اکتوبر 
ہ۲۰ ع 
+۔ دکھنی کا اثر شما ی مند پر۔ ص.ہ: ۔ اپریل ۱۹۲۹ء 
مہ دکھنی مرئے ایڈنبرا میں۔ ص رم۔ جولاف ۱۹۲۹ع 





)١(‏ یہ مضمون '” زسپریری ““ کے فرضی نام سے شائع ھوا تھا ۔ 
(,) ۶ اردو؟“ بابت جولائی بے میں ڈاکٹر گراہم بی کی انگریزی کتاب 


” اردو لٹریچر “ پر تبصرہ شائع ھوا تھا ۔ يہ مضمون آسی تبصرے ہے 
متعلق ےی ۔ 


ٗ ردب 


م۔ هندستافی اکیڈمی کی چوتھی کالفرنس ۔ص ہے۱ ۔ 
جنوری ۹۳۹ ۱ع 
؛ەہٴس ٤‏ 
عاجد علی ؛ سید 
ر۔ شاعری کا ایک نظریہ ۔ ص جم ۔ جولائی م۱۹۲ع 
مولوی عبدالحق اور تعلیمات ۔ ص ہر ۔ باہاۓ اردو 
نمی ۹۹۲ ۱ع 
سبزواری ؛ ڈاکٹر شوکت - 
اردو الفاظ عامه کی آپ پیتی ۔ ض ےم ۔ جنوری ےع۱۹۳۰عے 
م۔ اردو الفاظ کی حالت عرف۔ ص ‏ .۔ اکقوبر ۱۹۰۱م 
۴۔ اردو زبان کا ایک اھم صوتی رجحان ۔ ص .ء ۔ اپریل 
۰۰۴ءمعم 
م۔ اردو شاعری میں ھمثت کے تجزے۔ ص ۹م ۔اھریل و 
جولانی ےہ۹ ۱ع 
۔ اردو گرا - ص وم ۔ جنوری وم۹ ع 
ہ۔ اکبر ے پہلے اور اکبر کے بعد ۔ ص ےہ ۔جنوری 
اپریل ۱۹۰۴ع 
ے۔ حالی نقاد کی حیثیت سے ۔ ص ۱۲۹ ۔ اہربل ۱۹۰۲ع 
ہ۔ داستان زبان اردو (,) 
یه مقاله مندرجهہ ذیل اہواب پر مشتمل عے ۔ 
الف۔ اردو۔ ص م 
ب۔ لسائی سرمایه ۔ٴص ٠۰‏ 


ج۔ ختلف نظریۓ ۔ ص ہ 
د۔ اردو اور پنجابی ۔ص رہ 
ھ۔ مولدف و منشا ۔ سے 


() یہ مقاله کتابی صووت میں انجمن کی طرف سے شائع ہو چکاہے ۔ 


وہ اخذ و استفادہ۔ص ۱ و 
ز۔ ارتقائی مدارج ۔ ص ۹ء 
ح۔ اردوۓ قدیم ۔ ص ہ٣٣۱‏ 
۹۔ اردو کی صرفی اور نحوی نشو و نما۔ ص .مم ۔ جولائی 
۸٣ء‏ 
ہ رہ اردو کا مزاج و مثہاج ۔ ص ہہ ۔ جولائی ہ۹۰ ۱ع 
)- ۓ “کی سر گزشت ۔ ص ےے ۔ اکتوہر ۹۰١‏ ۱ع 
بروء سر تیچ بہادر - 
تامه سر تیچ بپادر سپرو ۔ ص ہ ہے ۔ ١‏ کتوبر ۱۹۳۸ع 
بته نرائن سنگھ ؛ ڈاکٹر ۔- 
میکسم گوری کے ساتھ چند روز ۔ سض بہم ۔ اکتوبر 
٦ءء‏ 
جاد ء ڈاکٹثر سید - 


غالب کے متعلق ۸ء کا ایک انگریری خط۔ 
ص و ہے ۔ اکتوبر ۹۳۹ ۱ع 


و اردو میں قصیدء نگاری کا آغاز و ارتقا (از اہتدا تا سودا) 
ص ہور ۔ اپہریل ے۱۹۰ع 

ہ۔ اردو ہیں قصیدہ نگاری (ازانشا و مصحفی تا ذوق ) 
ص جم ۔اکتویر ے۹۰ ۱ع 

قصید٥ء؛‏ صنف سخن کی حیثیت ہے ۔ صض ہے ۔ جنوری 
ےء۱۹۰ع 

محر ء اقبال ورما عتکامی - 

و۔ آچاریە درویدی جی مرحوم- ص ٍ۹ ء۔ اپریل .۱۹ع 

ہ۔ پتنثت پدم سنگھ شرما سر حوم ء ساھتیه آچاریہ ( استاد 
ادپ ) -۔ سض ےہع ۔ ؛م۱۹ع 


۲ 


پ پنڈت گیا پرشاد شکل سینہی وتر شول ۔ ص ہرم ۔ 
جنوری ۰م۱۹عے 

م۔ شری میتھلىی شرن جی گہت اور ان کی شاعری۔ ص ۸۹ 
جنوری ۲م ۱ع 

و۔ ملک الشعرا ھری اودھ جی اور ان کی شاعری۔ ص و ہمم۔ 
جولائی ۲م۱۹ع 


+ھ 


٦۔‏ منشی اجمیری مرحوم ۔ ص بم. ,ا جنوری ۳م۱۹ع 


١‏ اولیاۓ ویلور یىی دکھنی تصنیفات ۔ ضص :ٍ ۔ جولائی 
۰۰۳۶ ۱"ےءع 
۲- ایڈورڈ ہالفور ( حالات و سوائح اردو تصانیف و تراجم ) 
ص ۲ ۔اکتوبر ۰ء۱۹ع 
(الف) کل دستہٴ ۔خن (تذ کرہ شمراۓ فارسی و اردو) 
ص ہ۰ 
(ب) قرجمہ کتاب علم_ نجوم ( مصنفہ مسٹر کلیگ ) 
ص۰.۰و 
(ج() ثقشه اعداد و شمار ۔ ص۰ 
(د) اصول فن قبالت ( ترجمه تصیف سیٹر کنکٹ) ۔ 
ص۹ہ 
م۔ ایک گمتام شاعر خروشی ؛ معاصر ولی ۔ ص ۲م ۔ 
جنوری و اپریل ۔وء 
َّ۔ ایک مراسله: ہسلسله تنقید ڈاکثٹر نذیر احمد ہر مضمون 
چندر بدن سہیار ۔ ص ر.م۔ جولائی و اکتوبر ہ۹۰ ۱ع 
م۔ بلوان سنگھ راجه کا ایک اباب قلمی دیوان ۔ ص ہم 
جنوری ۱۹۰۰ع 


۳ 


تذکرہ عروس الاڈکار ( مولفه نتش حیدر آبادی ) ص ١!‏ 

جنوری ہ۱۹۰ع 

حضرت محمد مخدوم سوائی ہیجا پوری قدس سرہ عرف 

دستگیں صاحب گیان بھنڈاری ۔ص ۔ اپریل ۰۰۲عٗ 

سید شاه طاھر حموی کرنول کا ایک نصاب 

سبیان الموسوم بہ خوان یغما؛ دکھٹی ۔ ص .8 ۔ 

جنوری و اہریل ۱۳ع 

ید شاہ عبد القادر فی الحال قادری کرنوی ۔ ص ؛ 

جولائی ہم 

سید شاہ کمال الدین کرم کنڈوی قدس سرہ ص ہم 

اہریل ۱۹+۹ع 

سید شاہ کمال الدین کرم کنٹوی قدس سرہ یق کتاب 

حسن السوال و حسن الجواب “ ۔ ض ےپم ۔ جولائی 

۱ءء 

شاہ نصیر دھلوی ۔ ص ے,م۔ اکتوبر ۰٥ع‏ 

شاہ قاسم علىی قاسم اورنگ آبادی ۔ ص ۹ ۔ جنوری 

ع۰١‎ 

قدیم اردو کی ایک نایاب بیاض ۔ ص ہپ ۔ اکتوبر 

۰ع 

قدیم اردوکی ایک ایاب بیاض۔ ص بس ۔ اھرھل ہ۱۹۰ع 
( اس میں حسب ڈیل شعرا کا کلام ے) : 

)(( اشتیاق ۔ ص مم 

(,) افضل گولکنڈوی (بحیثیت تصیدہ گو) ۔ ص ٣‏ 

(م) ایاغی ( محمد امین ) ۔ صم ١١‏ 

(م( حسن ( حضرت امیر حسن علا سنجری ) 

(ہ) خسرو( حضرت امیر غسرو) 

(ہ) دولت ( شاء دولت بیجا پرری ) ص و۹ 


(ے) 

۸( 

(١) 
)( 
)(١( 
)٢( 
)۱+( 
)۱( 
)١( 
)١( 
(ء)‎ 
ہ۱(‎ 
)۱١۹( 
)۲۰( 
(۱م)‎ 
):( 
)۲۳( 
)( 
(۰ء)‎ 
(ہ۲)‎ 
(ء)‎ 
)۲۸( 
(( 


رحیمی ٭٭ھ ٠‏ ص سم 
سالک موک 2 ص وم 


سجودی وت لج ١صہ‏ 


سید ( سید غلام محمد ) ص ٠٢‏ 


شمسی حم یں ص مم 
شوقی (شیخ حسن ) ص٣‏ 


شہیاز ( خواجه سید محمد حسینی گیسو دراز) 
صادق ( شاہ صادق اورنگ آپادی ) ص ٣‏ 
ظہور ( ظہور اہن ظہوری ترشیزی ) ص ۹ 
عارف - ٠٠‏ ٣صسص٠۳۳۰۰۰‏ 
عید الرحیم ۔ ص ۳٣ ٢‏ 


عبد اللہ ( عبد الہ قطب شا ) ۳ر 
فانی ( خواجه عمد دھدار) ص 
قدائی ۔ ص .مم 

فرید (حضرت شیخ فرید الدین مسعود گنچ شکرٴ 
گستاخ 7 سس لی صم 
لطفی 

مدامی - 7 ٠‏ صً 
ےیدی ٠‏ و کت سے 
مشتاق 

میران 

نیازی کو بیو تہ ض۹ 
وجہی ۰7 26 2 ص. 


ہمہ کیا مشتاق بہمنی دور کا شاعر نہیں تھا ۔۔صس ے۱ ۔ 
جنوری و اہریل ۱۹۰۹ع 
پرہ مرزا حیدر علی گرم لکھنوی۔ ص.سم۔ جولائی ۱۹۰۰ع 
ے٠۔‏ ملک الشعرا غواسی اور اس کا کلام ۔ ص ۹۹و ۔اکتوہر 
۰۶ ۱ًع 
رہ مناقب بازی ( اردو کی ترقی میں فقرا کا کام ) ص ہہ 
جولائی و ا کتوبر ۱۹۰۸ع 
۹+- ایک گمنام شاعرء؛ خروشی معاصر وی ۔ ص مم۔ 
جنوری و !پریل ۔ وع ۔ 
سخی حسن ء سید سم 
مولد مصحفی ۔ ص ہ۔ ر ۔ اکتوبر ۹ع 
سراج الحسن ترمڈی ء سید ۔- 
آفتاب ادب کا غروب ۔ ص ےم ۔ جنوری ۹ءء 
(مولانا سید وحید الدین سلیم پانی پتی کی وفات ہر ) 
سرور؛ آل احمد ۔ ۱ 
رہ اقبال اور اس کے ٹکتہ چین ۔ ص ۲ہ۔ ۔ اکتوبر 


۸ع 
ہ۔ اقبال کے خطوط ۔ ص ۱۹ ۔ جنوری ۱۹ع 


م۔ غالب ۔ ص ہی ۔ اپریل ۱ع 
م۔ سرسید کا ایک بخالف (مولوی علىی بخش خاں شررو) ۔ 
صس وےم۔ جولائی ۱۹۰۱ع 
سروری ؛ تحصین - 
و سراج اور پروانه - ص بب ۔ اہرمل ۱۹۰۱ع 


يہ شش جہت رنگین ۔ ض ہ. م ۔ جنوری ۱۹۰۱ع 
سپ کشف الخلامہ مندی ۔ ص . ر ۔ جنوری ۱۹۰۲ءع 


۴ ۹ 
سروری ء عبد القادر - 
باقر آگاہ (ان کی حیات' تصائیف اور دیوان) سص ںہ ۔ 
اہریل ۱۹۲۹ع 
سروش لکھنوی ء آغا - 
توتا ( نظم ٹیگور کا منظوم ترجمەه ) ص ہءے: ۔ اہریل 
۰ع 
سلام سندیلوی ؛ ڈاکٹر 
مولوی عید الحق پر حا یى کا اثر۔ ص مس ۔ باہاۓ اردو 
نمہر ۲ ۱۹ع 
سلیم ء سید وحید الدین - 
آیندہ کا خواب (نظم) ۔ ص ۹سب ۔ اکتوبر ۱۹۲۰ع 
ہ۔ اردو شاعری کا سطالعہ ۔ ص ٭م ۔ جنتوری م١۱۹۳ع‏ 
ہہ اصطلاحات علميه (نباتیات) ۔ سصے8ەم۔ جولائی ۰۲ع 
م۔ اصطلاحات علميه (نباتیات) ص ںہ ۔ اکتوبر ۱۹۲۲ع 
.۔ امطلاحات علمہه ( حیوانیات ۔ حیاقیات ) سے ۳۳ر۔ 
جنوری ۱۹۲۳ع 
ہ۔ اصول ومم اصطلاحات ۔ ص ہے ۔ اہریل ۱۹۲۱ع 
ے۔ تلسی داس کی شاعری ۔ ص ےےم ۔ جولائی ۱۰ع 
رہ تلمیحات ۔ ص ےمم ۔ جولائی ٦۱ع‏ 


پ۔ تلمحیات ۔ ص یم ۔ جنوری ۱۹۲۲ع 

اوہ زندی ( نظم) ص برےے ۔ا کتوبرے ۱۹ع 

)- عرب کی شاعری ۔ ےمم ۔ اکتوبر ١۱۹۲۰ع‏ 
وو نات 


توتا کہانی اور سب رس ۔ ص ےہع ۔ اپریل ۱۹۰۲۰ع 


سہروردی ؛ حسن شاهد - 


-١ 
-۲ 
‫َ 


م۔ 


ادی بات چیت ( فرائنس ) ص ےپ ۔اکتویر ۰ ےءع 
ادی بات چیت ( روس ) ص ٠ء‏ ۔ اپریل ۹۲ع 
ادپی بات چیت ( روص ) صس ے ءم ۔ جولائی ۲٦٢‏ ۱ع 
ادبی بات چیت ( روس ) ص ۲ء - اہریل ے۱۹۲ع 


سید احمد خان ؛ سر - 


شامد لطیف ۔- 


تذکرہ اعل دھلی ۔ ص رہ ۔ اھریل ۹۰٠۰‏ ۱ع (۱) 
سرسید مرحوم کا خط مولانا حاٹ ی مرحوم کے ام۔ 
ص ہم ۔ جولائی ۳۰ء 

چوده غبر سطبوعہ خطوط بنام نواب علیى حسن خاں 
خلف تواب صديیق حسےن خانں۔ صر۔ اپریل 
و جولائی _-۱۹۰ع 


ہہ شش ٥٤‏ 
شاد عظیم آبادی کا غیر مطبوعہ کلام : 
غزل ۔ ص .۔ اھریل +۹۳ ۱ع 
مستراد ۔ ص رے)ء ۔ اہریل ۱۹۳۹ع 
شاد عظیم آبادی سرحوم کے خود نوشتہ حالات ۔ 
ص پہرے ۔ ا کتوبر ۱۱ع 


ترق پسند افسانوی ادب (ایک جائزہ) ص و سم۔ 
جولائی م۹ ۱ع 


شاہ علی ء ڈاکٹر سید - 


حالی اور شبلی کا سوانحی دور -۔ص سٍ, ر۔ اھریل ۱۹ع 


یضرم صعجھو کیج سو پوقص مسسصوس-سسس-تسیومریراا‌ماک ججونچیوائر یوک جس اوس یپ سسوںسسسے یج ہب سرپپو سوب ور_سوو سیپ اھدیس ہیں جواآپووئیادلدلدوچجےوپژسسسسسٗڈسی ڈجسسسمجور 

(ر) آثارالصنادید کا وہ حصهہ جس میں مشاہیرکا تذ کرہ ہے ۔ یہ حصهہ 
کتاپی شکل میں بھی قاضی احمد میاں اختر جوناگڈھی کے مقدمے اور حواشی 
کے ساتھ انجمن شائمع کر چکی ے ۔ 


ہ 
ہ۔ سرسید کے ادپی مضامین ۔ ص مم ۔ اکتویر ۱۹۰۰ع 
۳ فن سوانح نگاری ۔ ص ےہب ۔اکتوبر ے۱۹۰ع 
شایقی حتکامی ؛ کیلاش ورنا ت 
حضات پرق دھلوی رحوم ۔ ص ہ٣ء۔‏ اہریل ۱۹۰۱ع 
شپیر علی کاظمی ء سید 2 
+۔ اردو اور ہنگلا زبانوں میں انڈو آریائی نسل کے مشترک 
الفاظ ۔ ص ہمم ۔ ١‏ کتوبر ے۱۹۰ع 
إ۔ اردو اور بنگلا زہانوں میں انڈو آریائی ڈسل کے مشٹرک 
الفاظ ۔ ص ہ. ‏ ۔ جنوری ۱۹۰۸ع 
اردو اور ہنگلا زبانوں میں انڈو آرپائی نسل کے مشترک 
الفاظ ۔ ص پر چس ۔ جولائی و ا کتوبر ۰۸ع 
مہ زبان زنان دا ۔ ص ءہ ۔ جولائی ۱۹۰۹ع 
و۔ قواعد کليه بھاکا ۔ ص ٍ ۔ جنوری و اپریل ۱۹۰ع 
( میرزا خان ابن فخر الدین محمد کی تصنیف تحقته الھند 
کے چوتھے باب کی دوسری فصل کا ترجمه ) 
شرر ؛ سمولانا عبد الحلیم وف 
وہ شاعری اور پریاں ۔ صض رے - جنوری ۱۹۲۰ع 
+إ- تواب عاد الملک مولوی سید حسین خاںن صاحب بہادر . 
ص رہم ۔اکتوہر ۰ءء 
شروائی ء محمد حبیبالرحمان غان صدر یار جنگ - 
رہ تبصرہ بر تذکرہ شعرا مولفة میں حسن دھلوی۔ سص ے۳ 
جنوری ۱۹۰۲ء 
ہہ خليه* صدارت کل حند انجمن ترق اردو کانفرٹسی اگہور. 
ص ہر ۔ جنوری ۔ مم۱۹ع 


٠۹ 


م۔ مقدمہ دیوان درد ۔ صٌہم ۔ اکتوبر ۱۳ع 
م۔ مقدمهة ثکات الشعرا ۔ ص ٠.٠١‏ ۔ جنوری ۱۹۲۱ع 


شروانی ؛ پروفیسر ھارون خان ۔- 


ھماری زبان اور ضروربات زمائه ۔ ص ےےہ ۔ اکتوہر 


۲ع 


مزا غالب کا غیر مطبوعة خط ۔ ص ہو ؛ ۔ جنوری 
1۹۰۳۰۳ءع 


شس الدین احمد خاں ء خان بہادر ےڑا -- 


فخرالدوله نواب میرزا علاالدین احمد خان بہادر علائی ۔ 
ص ,ام ۔ جولائی م۹ ۱ع 


شس اللہ قادری ء سید - 


1 


- 


وی 


۔ 
پ-۔- 


ے۔ 


شہاب جعفری - 


آثار الکرام - ص مع ۔ جولائی ۱۹۲۳ع 

آثار الکرام ۔ صض ہے ۔ اپریل ۰۰۳ ۱ع 

اردو خغطوطات انڈیا آفس لائجریری میں ۔ صض رم ۔ 
ا کتوبر ۹۲۸ ۱ع 

جواھر العجائب (تذ کرة النسا اڑ فخری ھروی) (مقدمه ء 
تعلیقات ) ص ۹ہ ۔ جولائی ۱۹۲۸ع 

شاہ ثامه کا دیباچه قدیم ۔ سض ےوہ ۔ اہریل ے۱۹۲ع 
شاہ نامہ کا دیباچہ قدیم ۔ ص ,ہم ۔ جولائی ہ۱۹۲ع 
جالس العشاق (از مر کال الدین حسین گا زرگ ) 
ص ےے ۔ اھریل ۰ع 


اردو ادب یىی مندوستانی قومیت ۔ ص رمرر ۔ جولائی و 


اکتوبر ۹۰۸ ۱ع 


ت3 


شہید اللہ ؛ ڈاکٹر محمد 


شیخ برمان پوری - 
شوخ چاند کے 
4> 
۲- 
۴ 
یت 
و۔ 
شبرانی ء حافظ محمود 


زی 


اردو میں ے جان اسماء کی تذکیر و قانیث ؛ لسانیات کی 
روشنی میں ۔ ص ےہ :؛ - جولاق ۹۰۹ ؛ء 


حضرت شا عیسیل جند اللہ کا مر ثیه ۔ ص ب۹ ۔ جنوری 


ےء۱۹ع 


ساق نامہٴ درد مند ۔ ص ہے مہ ۔ جولائی ۱۰۶۳ء 

سودا کی حیات اور کلام کے متعاق غلط نمہمیاں اور 
غلط ہیائیاں ۔ صی ١مم‏ ۔ اھریل م۱۹۳ع ۱ 
شما ی هند میں اردو شاعری کی ابتدا و ترقی ۔ ص ۹ہ٤ہ۔‏ 
جولافی ۱۹۳۰ع 

نثر حا ی ۔ ص مم ۔ جنوری ۳۰ع 

یورپ میں دکھٹی خطوطات پر ایک تنقیدی نظر۔ 
صےےے ۔اکتوبر ۹+۳۲ ۱ع 

خان ۔ہ 

تبعمرہ (ہر ” ہندستان میں مغلوں سے قبل فارسی ادب٤؟؛‏ 
مصنفعه حمد عبدالغتی ایم ۔ اے)۔ ص ہ ۔جنوری ۳م۱۹ع 
تصنیفات شیخ فریدالدین عطار - ص ۔ جنوری ے۱۹۲ع 
تقید شعر العجم ۔ ص ہجہرم ۔ | کتوبر ۹۰۲ ۱ع 

تنقید شعر الە٭جم (فردوسی) ۔ ص ١‏ ۔ جنوری ۱۹۲۳ع 
تنقید شعر العجم (فرخغی) ۔ ص ےہ٠‏ ۔ اہریل ۱۹۲۳ع 
تنقید شعر العجم ‏ ( یہ مضمون علامہ شیرای اور 
پروفیسر اقبال کا لکھا ھواے ) ص ہم ۔ اکتوہر 
ى۰۰۴۳"ءعٗ 

تنقید شعر العجم ( انوری ) ص رےر ۔اپریل ۱۹۲۰ع 


۰۳۲ 


یا2 


۳٣ى‎ 


- 


صالحه عاہد حسین - 


٦٦ 
تنقید شعر العجم ( ثظامی کنجوی ) ۔ ص ہ ۔ جنوری‎ 
ع۲٦‎ 
تنقید شعر العجم - ص ووءم ۔ اکتوبر ۹۰۹ ۱ع‎ 
حرف آخر۔ جولائی - ےم۱۹ع‎ 
دھوان حضرت خواجہ معین الدین حسن سنجری چشتی‎ 
اجمبری ۔ ص ۹ . م ۔ جولائی ۶۳ع‎ 
شاہ نامه کی نظم کے اسباب اور زسانه ۔ ص وےے۔ جولائی‎ 
: ۱ع‎ 
فردوسی کا نذھب ۔ جز دوم (جز اول از پروفیسر‎ 
عحمد اقبال ء ملاحظد هو اکتوہر ۱۹۲ع) ص:۔ جنوری‎ 
۰۰ع‎ 
جو سلطان حمود غزنوی ۔ ص مہم ۔ اکتوبر ۹۰۱ ۱ع‎ 
یوسف زلیغاۓ فردوسی ۔ ص وے! ۔ اپریل ۹۲۲ ۱ع‎ 


ہہ ص ؛؟ 
ے زہائوں کی زبان حالىی ۔ ص وہ ۔ اہریل ۱۹۰۱۲ع 


کلام چکبست پر ایک تنقیدی نظر ۔ ص ہمہ ۔ اکتوہر 
۱۰۳ 1ع 


اساتذہ کی اصلاحیں : 


ا۔ آتش ؛ خواجہ حیدر علی ۔- 
پر کلام بے 


(الف) اسیرء منشی مظفر علی۔ ص روم ۔ جولائی 


۰ء 
(بپ) صباء میر وزیر علی۔ ص ور ۔ اپریل ۹ء 


۲ ‫َ 


(ج)( ناخ “ شیخ امام بخش ۔ ص :ہم ۔ جولائی 


۳۰ع 
:۔ احسان شاہ جہان ہوری ؛ محمد احسان خان ۔ 
پر کلام :۔ 
مضطر مارھروی؛ محمد عشرت حسین ۔ صضص مرم۔ جولائی 
۲۷ع 
۔- اسیر ء منشی مظفر علی ۔ 
ہر کلام : ۔ 
(الف) انجم لکھنوی؛ نواب بہادر حسین خان۔ ص مہ 
اپریل ءۓء ع 
(ب) ماھرلکھنوی مہدی حسین ۔ ص صں۔اپرھل 
۰۶ع 
(ج) واقف لکھنوی؛ واجد حسین؟ ص ۰ ۔ اہریل 
۲۶ع 
مہ اکعر اله آبادی ۔ 
ہر کلام -ّ٠‏ 
علیم الهآہادی؟ عحمد علیم خاں۔ ص . وم۔ جولائی ے۱۹۲ع 
۔ امیر مینائی ۔ 
بر کلام -۔ 
(الف) حفیظ جون پوری ؛ حافظ محمد علی ۔ ص ۹مم ۔ 
جولائھی ے۱۹۲ع 
(ب) ‏ رضوان ؛“ رضوان علی خان ۔ ص موم ۔ جولائی 
۰ع 
(ج) ضو شیخ پوری ؛ منشی نعیم العق ۔ ص ہوم۔ 
جولائی ۰ع 
ہ۔ انجم نیشاپوری ؛ نواب بہادر حسین خان ۔ 
بر کلام :۔ 


افسر لکھ:وی (نواب لیاقت حسین) ص۹ ہ۔اہریل ۱۹۳۱ع 


ے انیس ' 


پر کلام : ۔ 


٦ 


میں ہر علی ۔ 


(الف) مونس صے مہم جولائی ۱۹۲ص۳ ۹س 


جولائی ٤١ع‏ 


پر۔ تسلیم لکھنوی ؛ منشی امیر اللہ ۔ 


ہر کلام : ۔ 


(الف) آزاد شیخ پوری ؛ قاضی عحمد نیم الحق ۔ 


ص میوم۔ہ جولائی ۷۶ع 


و- تمتا ء سید جاور حسین عرف جن صاحب ۔ 


پر کلام :۔ 
(٢)‏ 


(ب) 
(ج)( 
(ہ) 
(.( 
(ھ( 


(ن) 


خوشخو لکھنویء محمد علىیعرف ہنجو۔ ص۱مم۔ 
اپریل ۱۹۲۹ع 

زخمی لکهنوی ء مير ھادی اصفر حسین ۔ 
ص .مس ۔ اپریل ۱۹۲۹ع 

شاغل لکھنوی ؛ سید ضامن حسین ۔ ص _۳۳۹۔ 


اہریل ۹۲۹ ۱ع 
صبر لکھنوی؛ سید زوار حسین۔ صہسم۔ اپریل 
۹9۹1۹ ١ع‏ 


طیش لکھنوی ؛ نواب عمد رضا عرف نواہو ۔ 
ص و ےم ۔ اہریل ۱۹۲۹ع 
منصور لکھنوی ء محمد رضا ۔ ص رمم ۔ اپریل 


۹٣ع‏ 
اوک لکھنویء نواب دلارے۔ ص .مم 
اہریل ۹۲۹ ۱ع 


ےہ جاوید لکھنوی ؛ سید بندہ کاظم ۔ 


بر کلام ّ- 


برنہ 


(الف) اختر لکھٹوی ؛ سید وقار آغا عرف بنے صاحب 


(ب) 
(ج) 


ر(ہ) 
(ھ) 
( و 
رن 
(ع) 
() 
(ی) 
ك) 
(۵) 
(م) 


)۵( 


ص ہم جنوری ۔ ۱۹۲۸ع 
اغتر (خلف خورشید) ص ٢م‏ ۔ جئوری 2۱۹۲۸ 
بہار لکھنوی ؛ کاظم رضا عرف لڈن ۔ ص ہم 


جنوری ۸ع 

بیتاب لکھنوی ؛ سید حسین ۔ ضص وس ۔ جنور: 
۰۸ع 

تمنا ؛ سید جاور حسین عرف مجن ۔ ص٠٢‏ 
جنوری ۱۹۲۸عے 

راز لکھٹوی' نواب باقر علی خان نین ۔ ص.م 
حنوری ۱۹۲۸ع 

قدیم لکھٹوی؛ سید علی واب ۔ ص ہم ۔ جنور: 
جنوری ۱۹۲۸ع 

حزون لکھنوی؟ حکم محمد علی۔ صمم۔ جنور 
۸٣ع‏ 

حشر لکھٹوی ' مرزا كاظم حسین ۔ ص مم 
۶١ع‏ 

مفتوں اجمیری؛؟ منشی امین‌الدین خاںء ص٠‏ 
جنوری ۱۹۲۸ع 

ناصح ' سید حمد ناصح عرف هدن۔ ص ہم 
جنوری ۱۹۲۸ع 

ناظم لکھٹوی “ سید وجاھت حسین ۔ ص مم 
جنوری ۶۸ع 

ونا لگھنوی ؛ مولوی مرن صاحب ۔ ص ۳م 
جنوری ۱۹۲۸ع 


عدف لکھنوی ؛ سید کاظم حسین۔ ص .مم 
جنوری ۱۹۲۸ع 


راج 
رہ جلال لکھنوی ؛ حکیم سید ضامن علی ۔ 
ہر کلام :۔ 
احسان ؿ4اەء جہاں پوری ؛ محمد احسان علی غان ۔ 
ص جہم ۔ جولائی ے۱۹۰۲۰ع 
مو جلیل ؛ فواب فصاحت جنگ ۔ 


ہر کلام - 
(الف) آفاق بٹارسی ' منشی غلام حسین ۔ ص رےم۔ 
جولائی عء۶ءعج 
(ب) شرز؛ مولوی سید عبد الغفور۔ص ہے ۔ اہرہل 
۱۷ع 


(ج) عصفدرمرڑا پوری ۔ ضص ہم ۔ جولائی ے۱۹۲ع 
(د) نفیس بنگلوری؟؛ محمد یوسف ۔ س وہم ۔ اہریل 


۰ع 
مم شاہ حاتم۔ 


کم یں 
رنگین ۔ ص موم ۔ جولائی ۱۹۳۰ع 
موہ حسوت موھانی ۔ 
پر کلام :۔ 
شفیق جون پوری ۔ ص م, ہ ۔ جولائف ۱۹+۱ع 
٭ہرہ حسن سمارن پوری ۔ مولوی سید امیر حسن ۔ 
پر کلام :۔ 
ذوق ضص چرم ۔ جولائی ۱۹۳۰ع 
ہر۔ حکیم ؛ منشی غضنقر علی ۔ 
ہو کلام : ۔ 
وزیر لکھنوی' وزیر علىی ۔ ص ہم ۔ جولائی ے۱۹۲ع 
ےہ حیرت بدایوتی ؛ مولوی سید حسین ۔ 
پر کلام - 
(الف) اختصاص ؛ مولوی اختصاص حسین ۔صمم۔ 
اہریل ۱۹۲۹ع 


-٦ 


(ب) جمیل بدایوفی ء عحمد جمیل احمد۔ ص مم 


اہریل ۱۹۰۹ع 
(ج) واحد ہداوونی ء مولوی عبد الواحد ۔ ص ہم 
اپربل ۱۹۲۹ع 
۸ داغ دھلوی ۔ 


پر کلام 
ھجر شاہ جہاں پوری؛ نواپ ناظم علی خاں ۔ ص مہ 
جولائی ۱ع 
۹رہ دپیر لکھٹری ۔ 
پر کلام :۔ 
مبیر واجد حسین ۔ اض پرہرمم ۔ جولائی ۰ع 
٠٢‏ وق دھلوی ۔ 
پر کلام ی۔ 
(الف) داغ دھلوی؛ نواب مرزا۔ ص٠‏ ۔اہریل ے٢١‏ 
(ب) اصلاح ہر مصرع شاعر نادعلوم - ۱ہ جنور' 
۱ع 
۱ہ وسا ؛ منشی حیات بخش ۔ 
ہر نلام ہے 
(الف) حضور مراد آبادی ؛ حضور احمد۔ ص ؛ 
جنوری ۱۹۲۸ع 
(ب) سعید ؛ محمد سعید ۔ ضص ۱۹ ۔ جنوری ۹۲۸ 
+۔ ریاض خیر آبادی 
ہر کلام و 
رالف) شوق ۶ بابو مہادیو پرشاد ۔ ص ہےم ۔ جو' 
۲ع 
(ب) صفدر مرزا پوری۔ ص ہےم۔ جولائی ے۹ 
(چج) قمر؛ نوابغلام حسین ۔ ص ےہ جولائی ے۹۲ 
٣۔‏ زاعد سہارن پوری ؛ سید زاھد حسین ۔ 
پر کلام ۔ 
(ائف) انجم ' مولوی محمد یاسین۔ ضص ہے ۔ اک 
۱ء 


5٦ے‎ 


(ب) صفت ‏ منشی صقت احد ۔ صےم. ۔ا کتوبر 
۱ع 

(ج) عزیز؛ مرڑا عزیز بیگ ۔ ص سٍم_ ۔ا ػ"توہر 
۱ع 

(د) عقیلء ولوی عقیل‌الرحمان ندوی ۔ ص .ہے۔ 
ا کتوبر ۱۹۳۱ع 

رح) مضطر سمارن پوری ؛ ءولوی على اآحمد۔ 
ص ,ہے ۔! ٹتوبر ۱۹۳۱ع 


زارف ےہ 
مہ سودا ٤‏ سرڑا رفیع 
ہر کلام بے . 
قائم چاند پوری' قیامالدین۔ ص سم ۱۔ جنوری ۱۹۳۱ع 
وج شاد عقظیم آبادی ‏ میں حمد علی ۔ 
بر کلام : ۔ 
وی عظیم آہادی ؛ دی وی انلرحالٰن اض ہبہ۔ اپرہل 
۸ع 
-٠٦‏ شوق قدوائی ۰ منشی احمد علی ۔ 
پر قلام :۔ 
نشٹر جالندھری ٭ عبد الحکم ۔ ص اہ جولائی 
ث۹۲ع 
ے٢‏ شولذت درٹھی سید اید حدن ۔ 
پر نلام:۔ 
شا ٹر منشی پیارے لال ۔ ض ہہ ۔ جولائی ۱۱ع 
ہ۔ عارف ؛ میں عمد علی ۔ 
پر کلام : ۔ 
حسین ؛ سید صادق علىی عرف نواب چنگا۔ہ ضص سہہم 
جولای ے١۱۹۲ع‏ 
۹۔ عشرت لکھٹوی ؛ خواجه عبدالروف ۔ 
پر کلام : ۔ 


(الف) عاجز فیروز آبادی ء پیر شیر محمد ۔ ص ہ۱ 
جاوری ۱۹۳۲ع 


٦۸ 


(ب) قلندر ء نواب محمد داور خان۔ صےم۱۔ جنوری 
۱۳ٛےع 
عظیم گورکھہوری ؛ مولوی سید سبحان اللہ - 
رالف) صفدر سرزا پوزی ؛ ص جہم ۔ جولائی ے۷ع 
(ب) وسیم ء سید محمد عسکری ۔ ص جرم ۔ جولائی 
ےءع 
م۔ غالب ؛ مزا اسد اللہ خان ۔ 
پر کلام : ۔ 
(الف) حالی ۔ صض رنہ ۔ اپرہول ے۱۹۲ع 
(ب) راقمء خواجه قمرالدین ۔ ص .۳م۔اھریل 
۷ع 
(ج) سوزاں ء منشی حسیبالدین ۔ ص سہرم۔ جولائی 
۳۰ع 
ہم فاخر لکھٹوی ء نواب اصغر حسین ۔ 
پر کلام :۔ 
مار ؛ نواب مہدی حسین۔ ص , وم۔ جولائی ے ۱۹۲ع 
سپ مصحقی ؛ شیخ غلام عمدانی ۔ 
پر کلام : ۔ 
(الف) اہر ۔ ص ۱۹۲ ۔ اپریل ے۱۹۲ع 
(ب) آتش ۔ ص م۱۹ ۔ اپریل ے۱۹۲ع 
جرب میر ؛ معر تھی ۔ 
پر کلام :۔ 
(الف) آہرو ؛ نجم الدین عرف شاہ مبارک ۔ ص ہ۱ ۔ 
جنوری ۱۹۳۱ع 
(ب) بہار؛ لائەٹیک چند-۔ص ہم ۔ جنوری ۱۹۳۱ع 
(ج) حاتم ؛ ث ضز عحمد ۔ ص .مر۔ چنوری ۱۹۳۱ع 
(د) خاکہار: یارعمد۔ ص ١ہ‏ ۱۔ جنوری ۱۹۳۱ع 


۹ 


(ہ) سجاد'؛ میر سجاد ہص.ح۔ر۔ جنوری ۱۹۳۱ع 
(و) کلیم؟ محمد حسین۔ض ہامہر۔ جنوری ۱۹۳۱ع 
(ز) مضمون؛ شرفالدین۔ ص ہم۱- جنوری ۱۹۳۱ع 
(ح) اجی ؛ محمد شاکر ۔ صوء! ۔ حنوری ۱۹۳۱ع 
(ط) یقین؛ انعام اللہ ۔ ص ہہ, ۔ جنوری ۳۱ع 
(ی) یک رنگ ؛ مصطفیل خان ۔ ص ۱۰۹ ۔ جنوری 


۱٣ع‏ 
نامخ ؛ شیخ امام بخش ۔ 
بر کلام نے 
(الف) آتش ؛ خواجہ حیدر علی ۔ ص !وم ۔ جولای 
۰ع 
(ب) اعجاز ؛ نواب اصغر علی ۔ ص ۹ء۱ ۔ جنوری 
۱٣ع‏ 


(ج) بحر لکھٹوی ۔ ص ہ٠‏ ۔ اپربل ١۱۹۲ع‏ 
(د) وزیر ‏ “خواجه وزیر۔ ص ۲۰٠۰‏ ۔ اہریل ١۱۹۲ع‏ 
اےں ناطمق لکھنری “ سیل متعید اد ۔ہ 


پر کلام :۔ ۱ 
مضطر کان پوری؛ سید عظمت علىی ۔ ص: ۹ء ۔ جولائی 
۳ع 

ےم۔ اطق گلاوٹھی ؛ سید ابو الحسن ۔ 

بر کلام :۔ 


آسی ؛ مولوی عبد الباری ۔ ص . ہ٠‏ ۔ اپریل ۱۹۲۸ع 
ر۳۔ نسیم دھلوی ؛ مزا اصغر علی خان ۔ 


پر کلام ۔ 
تسلیم دھلوی ؛ منشی امیر الله ۔ ص ومم ۔ اپریل 
۲ع ۱ 
وم۔ نشتر جالندھری ؛ محمد عبد الحکیم خان ۔ 
پر کلام :۔ 


آغا شاعر دھلوی ۔ ص جم ۔ اپریل ۱۹۲۹ع 


3. 


ہے 


ْ٭۔ نظام الدین ہدایونی خواجه غلام نظام الدین ا 


بر کلام :۔ 


(الف) اختصاص ؛ بولوی اغتصاص حسین۔ ص ےمم 


(ب) 
(ج( 
(د) 


)٠( 


!پریل ۱۹۲۹ع 
صمد بدایولی ؛ مولوی عبد الصمد ۔ ص ۲م ۔ 
اہریل ۱۹۲۹ع 
فخر دملوی ؛ مولوی قخر الحسن ۔ ص مہم ۔ 
اپریل ۱۹۲۹ع 


مداح پھپوندوی ؛ مد غلام مصعافیل خان ۔ 
ضص رم ۔ اھریل ۱۹۲۹ع 
مطلب پھہوندوی ؛ مولوی عبید المقتدر ۔ 
ص ۱مم ۔اہریل ۱۹۲۹ع 


ہم۔ نظم طبا طبائی لکھنوی ؛ نواب ۔یدر یار جنگ مولاا 


سید علی حیدر ۔ 
پر لامج ۔ 
نشٹر ؛ محمد عبد الحکہم ۔ ص پ روم ۔ جولائی ےءع 
ہمہ نفیس لکھنوی ۔ 
پر کلام : ۔ 
ارم لکھنوی ۔ ص موم ۔ جولائی ۱۹۳۰ع 
٭م۔ نوح ناروی ۔ 
بر کلام :۔ 


(الف) ہسل اله آبادی؛ پاہو سکھ دھو پرشاد ۔ 


(ب) 


(ج) 


ص پمسم ۔اپرھل ۹ع 

عاجز ' بابو پیارے موھنے ص .٥س‏ ۔اپریل 
۹ ۱ع 

غنی اله آبادی ؛ مزا ععان غنی ۔ ص مہم ۔ 
اہریل ۱۹۲۹ع 


)ڑے 


(د) شتاق بنگوری؛ ابو المنیر احمد پیران ۔ 
ص سے ۔اکتوبر ؛,۱۹۳ع 
ھ) ناز الهآبادی ؛ نشی ستذرلعل۔ ص یم 
اپر یل ۹۹ ےع 
برم۔ وحید الە آبادی ۔ 
بر کلام :۔ 
اکہر اله آبادی ۔ ص مم ۔ جولائی ے۱۹۲ ع 


مہ وزیر ؛ خواجه وزھر ۔ 


پر کلام : ۔ 
قلق؟ آفتاب الدوله خواجه اسد علی ۔رضص رجمم۔ جولائی 
۹ع 
ہمہ وسیم خیر آبادی ؛ ید محمد عسکری ۔ 
پر کلام:: ۔ 


(الف) اثیم خیر آپادی؟ حکم سید امیر احمد۔ ص ہم 
جنوری ۲۸ع 

(ب) خوشتر ۔ ض ہم ۔ حنوری ۱۹۲۸ء 

(ج) سعید خر آبادی؟ مولوی سعید احمد ۔ ص ہرم 
جنوری ۱۹۲۸ع 

(د) سعید غیر آبادی؛ حکیم ایر احمد ۔ صہم 
جنوری ۱۹۲۸ء 

(ھ) شمیم خیر آبادی ؛“ سید خلیل احمد۔ ص وم 
جنوری ۰۸ع 

(و) شیخ ؟؛ شیخ محمد ۔ ص وم ۔ جنوری ۱۹۲۰۸ع 

(ز( قمر گورکھپوری ؛“ ہاہو بدری پرشاد ۔ ص .ہ٭ 
جنوری ۱۹۲۸ء 

(ع) نواڑ“ سید پیاز احمد ۔ صضصوم۔ جنوری ۱۹۲۸ع 

(ط) ییاز (برادر ریاض غیر آوددی ) ص مم ۔ جنوری 
۰۸ےے 


۳ے 
(ی) نفیس بٹگلوری؛ محمد بوسف ۔ ص ۰ہ۱۔ جنوری 
۱۹۰۲ء 
صوف : سید شاہ فرزند علی منیری - 
رہ ثنوی روشن عشق ۔ ص +۱۳ ۔ جولائی ۰ع 
ہ۔ ثنوی کشش عشق ۔ صں.۱ر۔اکتوبر ۱۹۰ع 


ہہ ض ٤‏ 
ضیا احمد ہداپونی سہ 
مومن پر ایک نظر ۔ ص ہہ ۔ ا کتوہر ے۱۹۲ع 
روہ راپندر ناتھ ٹیگور ۔اھرھل م۳عے 
ہہ ظفر کی شاعری ۔ ے۹ ۔ جنوری ۱۹۰۰۰ع 


ہہ صوبه بمبئی کے اردو فارسی اور عربی اغبارات (ے ۱۸ع 
سے مومع تک) ص وہ ا کتوبر ۹۰ع 





شمار نام اخبار سن اجراے ایڈیٹر حواله 
1- آزاد پنچ >۱۸۹ع حکیم عبد الحمید فرخ س ہ٦‏ 
7 آفتاب گزٹ کت کی ص۹ 
َ‫ آئےه" هند . ۱۸۹۰ع کر "صہ۔ 
۔- ابو الہنچ ۹۶ع حکیم عبد الحمید فرخ ص ہ٦‏ 
٠‏ اہوالطرفهہ (عرف) ۱۸۸۳ءع و صے۔ 
٦‏ اتحاد ۰۲ء 2 صا بے 
کے اختر مند ۱۸ع ٦+ ٠‏ 


۸۔ اردو انسٹ رکش ۲ہع من ص و 


ے٣۰‎ 





نام اخبار سن اجراء ایڈیٹر حواله 
اردو پریس 7 ص وب 
اردو ڈیلی ۰ع ایک مسلم خوجہ ص .ے 
ارمغان ۲٣ع‏ سے 
ارمغان هند ۸۲ ‌۱ےء صےں 
اسلامک ڈیلی میل ۱١۱۹۱ع‏ نواب عبداقه ص ے 
اقبال ٣ع‏ منشی عید الغفور خاں 

بس اے 
اکلیل فارسی ۸۶ع 7 صےہ 

(فارسی) 
الطاف ۱,۰۰۳۴ءعءع 7 صےں 
امیر الاخبار حکیم عبد الحمید فرخ 
ص ۹ 

انڈیا گزٹ ۰۳۴ ۱ع منشی علی محمد صہ۔ 
برق خاطف مظفر حسین صہہ 
بشیر الملک ۱۰ع صہ۔ہ 
بیئی پنچ بہادر ۱۸۹۰ع حکیم عبدالحمد فرخ ص ہہ 
بہار روزکار سلیمان مرزامفتون ص مے 


تجارتی گزٹ 7 
تحفهٴ* د کن 

تیس مار خان 

جام جہاں نما ۰ءء 
جسٹس آف دی پیس ے۱۸۹ع 
جوھر 8"۸٣۷۰۰‏ ١ع‏ 


سے 

٦۹س‎ 

ص ۹ہ 

.-- ص۹ 
منشی عید الکریم ص .ے 
صہ۔ 

-٠‏ صسمہہ- 


ے 





قا ‏ مھا و اتا ان حواله 
۰۔ جہان نما (اردو ۱ع صےہ+ھ 
نارسی ) 39 
۳١‏ حبوب الاغبار 7 سے 
۲۔ حدیقه" الاخبار (عرق) ... ہے 
!۳ے غادم ند ۰۳ع سے 
۴۔ غیر خواہ اسلام ۰ ۱۸۸۲ع ص ےہ 
(اردو فارسی ) 
٤ئ۔‏ دہدیهہٴ اسلام ۰۸۰۳ ۱ع صے ہہ 
٣۔‏ د ستنبو ۰ع ص ہے 
ے١۴۔‏ دکن ریویو (رسالھ) ٦ے٘ءع‏ فو نر وا 
۴۸۔ ڈیلی میل ۱ء ٦‏ سے 
۹۔ ژہاں ۰۳ع ۰ ص ہ٠‏ 
٠ں۔‏ سر ابو الہنچ كءع حکیم متاز علی اثر سے 
١۔-‏ سر پنچٍ ۰۲ے"ء فص ۹ 
۳۔ سفبر ٦ے‏ منشی خورشید حسین ص ہ٦‏ 
پت سلطان الاخبار ۹۶ع حکیم قرخ ص ہ۔ 
وج شمشمر مند سے 
ہ۔ شوکت ہند ۲ مع ٭۔٭ ےہ 
٦م۔‏ عالم افروز ۰۰۳۴ عءے منشی عنایت علی ص ہہ 
7-- عجاثیات ہمبئی ۰ عحمد انورعلی ‏ ص۹ ۹ہ 
پڑت عندلیب ھند ۸ہع منشی اندر سروپ وکشن 
سروپ ىضص ‏ و 
۹۔ غمخوار جہاں ٦۰ء٘ءع‏ - سے 


نام اخبار ‏ سن اجراء ایڈیٹر حواله 
سس ٹپ سششسسشسششسشسسش یج سسمممىََيسےسےيسيہئتے 
قاسم الاخبار ۰۶ع صسصہ 
کشف الاخپار ۱۲ع ص و ۱ ا۱ے 
کو کب ناصری ۰۶ع ض ہ٦‏ 
( فارسی) 
گرو گھنٹال ۰۴ ء٘ء سید احمد ح جن یا ےے 
لبرل ۱۰ع سٹت 
لطیف الاغہار ص و 
ہر ۲ ۱ع اص ہ٦‏ 
مراة الاخبار 3۰ "۔ء تب ہہ 
سنتہی چو ۱۰ع نجمل ٹن صےے 
مسلم(اردو انگرنزی)۱۹۰۹ع ضص اے 
مسلم ٹائەز فص اے 
سلم ھیرلڈ ۱۰ع صہٴٴ ۱ے 
مظہر شوکت اسلام ۱۸۸۳ع صہے۔ 


مہ۔ 


-۵ 


ُء 


مفید روزگار 


۰۲ع 
مقبول عالم ۱۹ع 
ملٹری ا:سٹر کٹر ۸۰۳۲ء 
(اردوم ھٹی انگریزی) 
منصف د کن ۹۶ع 
مولانا ہنچ ۰۰۲ ۱ع 
نامی گزٹ 
نظام الاغیار 


محمد حسسكن حمو میاں 
"ص و ا٤ے‏ 


سصہ۔ 
صسے۔ 


ضص ہ 
سس 1۹ےے 
ص و 


ص۹ 


طالب اله آبادی - 


ے٦‎ 





شمار نام اخبار سن اجراعء ایڈیٹر ‏ حواله 
نے۔ زیر اسلام ۰۶ع گسص ہہ 
١ے۔‏ وکیل اسلام ۰۳ع ص ہہ 
( فارسی کے گجراتی اخبار) : 
رہ اخیار سوداگر 
ہہ جام جمشید 
واست گقتار 
مہ شمشیر بہادر 
ہ- عجیب 
ہ- قاصد بمبئی 
ےس فرصت 
ہہ گل افداں 
۹۔ نور علم 
ہہ ھندوستان 
ضا جعفری ؛ سید سے 


سرحذ می فارسی شاعری کا ارتقا ۔ صسص ےے۔اکترہر 
۳٣ع‏ 
ضیا یار جنگ ء نواب مفتی ۔- 
قطعه (بیاد مسعود یار جنگ سحوم) ص ہہہرے ۔ ا کتوبر 
۱۹۳عے 


-١‏ بگڑا شاعر ص ٤ثیهہ‏ گو۔ ص موم ۔١‏ کتوبر ۰ اع 
+۔ داغ ے داغ (پھلی قسط) ص ہم ۔ اپریل ۱۹۳۱ع 
۰ داغ ے داغ (دوسری قسط) صض مہم۔ جولائی ۱ع 


سے 


وو ول ؛٭ 


طار فاروق ء پروفیسر - 
مولوی صاحب ( باباۓ اردو کی شخصیت) ۔ ”ص ہم ۔ 
ہاہاےُ اردو نمجر ۱۹۹۲ء 


وہ ؤظلٗ ٤ہ‏ 


ظہیر الدین احمد قریشی ویلوری ؛ حکیم ۔ 
قطعات تاریخ وفات حسرت آیات علا٭ہ اقبال ۔ 


ص .سے ۔ ا کتوبر ۹۳۸ ۱ع 
ظہیر الدین مدلنی؟ سید 

و ایک قدیم اردو شاعر راجا رام - ص١‏ جنوری م۱۹۰۰ع 

٣۔‏ وساله ور المعرقت تصنیف ول ی شاعر ۔ جولائی ے۱۹۳ع 

م۔ ڈاکٹر سولوی عہد الحق ۔ ص رب ۔ پاہاۓ اردو نمبر 
۰۲ع 

م۔ سیاح (منشی میاں داد خان ۔بف الحق سیاح) صھ. 
جولائی ۲م۱۹ع 

ہ۔ ولی کی شاعری ۔ ص :جم ۔ جولائی ٦۰ء‏ 

ہ۔ ولی کی علمی استعداد - ص ےء ۔ جنوی ےم۱۹ع 
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عابد نواز جنگ ہجادر ء ٹواب - ح 
شکسپیٹر کے چند بند کا ترجمہ ( ترجمہ یملیٹ بہ نظم 
عاری) ضس ر ۔ جنوری ۱۹۰۹ع 
عاہد حسین؛ ڈاکٹر سید ۔- 
و۔ اقبال کا تصرر خودی ۔ ص پرسے ۔ اکتوہر ۱۹۷۸ع 
وا راس مسعود مرحوم کی زندہ دلی ۔ ص ہےے ۔ا تو بر 
ے۱۹۴ع 
۳۔ مقلدامه فاؤسٹ ۔ ص وم ۔ اپریل ۱۹۰۲۹ع 


:۰ ۸٭ 
م۔ مقدمه فاؤسٹ ( باب چہارم) فاؤسٹ کی تدریجی 
نشو و لما ۔ ص ۹.ء ۔ اہریل ۹۳۰۰ ۱ع 
یہ نواب سلطان جہان بیگم صاحية صرحومه ۔ ص مم 
اپریل ۹۳۰ ۱ع 
عاصی ضیائی ؛ امان القہ خان ۔- 
۶ ے ؛؟) علامت فاعل ۔ ص۸ہم ۔ جنوری ۱۹۰۲ع 
عالی ؛ جمیل الدین - 
نقش اول ۔ ص ہ ۔ پاہاۓ اردو نممر ۱۹۰۲ع (١)‏ 
عالی جعقری ۔- 
گجرات کی ایک غیر معروف ثنوی ( موسول ۔ہاگ ) 
از سلیعان ۔ ص ہے ۔ جنوری ۱۹۰۱ع 
عبادت ہریلوی ء ڈاکثر ۔ 
و۔ اردو تنقید کے جدید رجحانات ۔ صہے ۔ جولائی ۱۹۰۹ع 
ج۔ صنف غزل ۔ ص ٍ ۔ اکتویر ٥۱ع‏ 
سم منظومات حا ی ۔ ص ےہ ۔ اہریل ۱۹١,‏ 
م موسن کا تغزل ۔ ص ہپےم ۔ اکتوبر ے١۱۹ع‏ 
و۔ مقدامات عبدالحق ۔ ص۳ ں۔ باہاے اردو مجر ۱۹+۰۲ع 
عبد الباسط ء عحبد - 
ر۔ خطبات گارساں دتاسی ۔ ص ۹ہس ۔ جولائی ۱۹۲۰۹ع 
م۔ خطبات گارساں دتاسی ۔ ص مم ۔ جنوری ۱۹۳۱ع 
خطبات گارساں دتاسی ۔ ص .مم ۔ جولائی ۹۳۱ ۱ع 
( خطبات گارساں دتاسی کو ائجمن کتای شکل میں 
شائع کر چک ے) 


(ر) باہاۓ آردو ثمبر کا اداریه ۔ 


۹ 


عبد الحق ؛ ڈاکٹر مولوی ۔- 
١۔‏ آغاز (رساله اردو) ص ؛ ۔ جنوری ۱۹۲۱ع ۱ 


اردو زبان کے قدیم کتبے ۔ ص ہےم ۔ اہریل ۱۹۳۸ع 


اردو لغات اور لغت ٹویسی ۔ ص ؛ ۔ جنوری ۱۹۳۱ع 


اردو میں دخیل الفاظ ۔ ص ء ۔ جولائی ۱۹ع 


اردو میں عفمی اصطلاحات ۔ ص ر ۔ جنوری ۰م۱۹ع 
اصطلاحات علميه : 

(الف) الججبرا۔ ص ٠,‏ ا کتوبر ۱ ۹ ۱١ع‏ 

(ب) ‏ سیال سکونیات - ص إٍو ۔ اپریل ۱۹۲۱ع 
(ج) طببعمات ۔ ص رمر ۔ جنوری ۱۹۲۱ع 

(د) نباتیات ۔ ص ےہ ۔ جنوری ۱۹۲۲ع 

(ھ) نفسیات ۔ ص و رم - جولائی ۱۹۲۰۱ع 


افکار و واقعات : 


(( 


)۲( 


)٣( 


(م) 


آل انڈیا اردو کانفرٹس کی روئداد از علی گڑھ 
گزٹ ۔ ص .ہہ ۔ اکتوہر ۹۳ ۱ع 

آل انڈیا ساہتيہ سملین ء بھارتيهە ساہتيه پرشد 
اور دکشن بھارت مندی پرچا سبھا کے جاسے ۔ 
ص و ہم ۔ اپریل ے۱۹۳ع 

آل انڈیا ساعتيه سملین کا اجلاس الے آباد۔ 
ص پرسم ۔ اپریل ے۱۹۳ع 

آل انڈیا کانگریس کمیٹی میں اردو مندی اور 
ند وستافی کا تصفیه۔ صے ۱١١‏ ۔اکتوبر ۱۹۳۸ ع 
آل انڈیا مسلم ایجوکیشنل کانفرنس کی پنجاہ 
ساله جبلی ۔ ص ہم ۔اپریل ے۱۹۲۳ع 


ٰ‌َ 
(ہ) آنرپبل شری سمبورنا نند وزیر تعلیم یوپی اور 
آر ایس پنڈٹت صاحب سکریٹری پراونشل 
کانگریس کی مندی نوازی ۔ ص ٥ى‏ ۔اکتوبر 
۰۶۸ عءع 
(ے) اخبار مدینەکی راۓ (رسالهٴ اردوٴ کے بارے میں ) 
ہس روہ جولائی ۳۸ء 


(ہ) اردو کے چند ادیبوں کی وفات : 


(الف) پنڈت شیو ٹرائن شمیم 1 

(ب) مولوی نور العسن ١‏ 

(چج) منشی پریم چند +ص٠۰ہ٠.‏ جنوری 
(د) اصغر گونڈوی ۱ ے۱۹۳ع 
(ھ) شیخ چاند ا 


(۹) اردو ے متعلق دو فاضل یورہینوں کی راۓٗ(١)‏ 
ص سب ۔ اکتوبر ۱۹۳۸ع 

(,) اردو کےمتعلق سر تیچ بہادرکا ارشاد۔ ص ہےم۔ 
اپرھل ۱۹۳۸ع 

(ںرم) اإیه میں ھندی کا پرچار ۔ ص ہےم ۔ اپریل 
۲۹[۸ 

(ہ,,) ایک نہایت خطرناک تجویز۔ ص ۹۹)۔ جولائی 
۸ ءع 

(+) ہابو پرشوتمداس ٹنڈن اور هنذی اردو ۔ص ہے ۔ 
جولائی ے۱۹۳ع 

(ہ) باہو سندر لال صاحب کا خط مہاتما گاندھی کے 
نام ۔ ص.۱۹ ۔جنوری ے۱۹۳ع 

() ہمیئی اور پونا کا سفرہ ص مم ۔ اہریل۱۹۳۸ع 


(ہوں) بنگال ۔ ص ہہ ۔ جولائی ہ۱۹۰ع 
یسسےمسجچسےسم-‌سیمممژمسسمسمج٘ژسممجس9ٗسبمسسجسمس+٤۷‌سدأآ٘چسیت‏ 


() سر رچرڈ ہل اور سر ڈین سن راس کی تقاربر پر تبصرہ ۔ 





۔ 


ہام لہ * رام او رکال یآ پکویراساں میں ؟ 


دراصل سز اد رگرگانما ہیوک عبات ہیں دزن 
کا سی بر3 رک رن ےک ا سعالنک۷یاقاعدہ 
تر تا اورکداض یگ مَرعوح 
ادرات‌تکلیفوں ےبد ری نکرے۔ 


سعالہن 


رےچے۔ 
را لم ..- خزلہ زکام اد رکعاض یی خصودی روا 


٠ 
ےس و‎ 


درد دداغاد روقت)پاکتان می اہود ڑصاد پ الاک 








6 0۸14ا 


چراغلسللیاں 
ررا نوا کھے؟ 


نی میں لوا ں بی آخد؟ 
خریا ںی جب بڑھااآ ہچ گااور 
آ7 کیانے کے فک ذرمں ایا 
پیوس ؟زقت کش سانگاٹ برای 
کانقالہ ےکپ کا اود 

نے بای کی طاظتریں. 
7 خی افش سآ پک یت راد 

دع لے 
توبن در ابی 





: ط ط 


/ 


فی و سس می کلوڈرد اکا ۔ سشاخیں پکہسستان کے چمتصہی کورریں 





٭ یہ ںگی ںگوج' نپا ود ولاگگ 
حوریا 
٭ جہاں نٹ پت دہوں وہاں دایںکم ھ 
یں چپ تق خئین فک اے 
یں 


٦‏ 090991 ری مرگ 
مہم 


ہ یہ عقعوئمدسبثہر ٭۔ 


* جلیہرؤ بس ڑم ےءگز مز ج گرا 
1 . 7 شر :7 


* رینوب مار ر ایس امی ع ف٥ط‏ 
یں کرتضی ارچ 





ہیں 





سے میورررر میں :سو مےے بس روسےےے ہے 





قرے نے بکاساتھ دا" درآپ تو 
بان نسہل یگ تج بر یچھبواۓ 
حر کو دو ڈ کر ارکرنے سے آپ مے 
ں0 2 
نصرت ای لک روسروں ازیو ںکو 
برنھطر ے میس ڑ اق در اتھا۔ 
امیٔاط ا زندگی تق ے ے۔ 
ام کو لا یھ ارک ما جع از یی ذر یھ ۔ 


سے ماھی 
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آررڑھ 


اکنو ہو ۓ٣٦۹َ‏ اع 


ائن دو 


بایاۓ ارد روڈ ابی 


۲ 
جلد ۔ 


مجلیں ادارات 


جناب اخترحسین ( ھلال پاکستان )۔ صدر 
جناب جسٹس سید محبوب مرشد 

ڈاکٹر پیگم شائستہ اکرام اللہ 

جناب ممتاز حسن 

ڈاکٹر نذیر احمد 

جناب سید حسام الدین راشدی 


پروفیسر سید وقار عظیم 


ادارہ لحرپر 
مشفق خواجہ 





فہرست مضامین 


حرفے چاد ممتازحەن ۳ 
قدیر فارے, فرھنگوں میں اردو عنا : 

یم فارسی فر میں آرڈو غمداصر : ۱ 
بادہ' کہن منشی نبی بغخش حقیر ہّ 
پیر کلیر زم اور ان کا فارمہی دیوان ڈا کڑ وحید قریشی ۴۹ 


شعرالعجم اور ذکر عرفی شر رازی ‏ ڈاکڑ محمد ولی الحق ااصاری _ ٦٦‏ 


حافظ کی شاعری پر ماحول کے اثرات کہیر احمد جائسی ۰۳“ 
مکتوہات قاضی محمد ثنا ان پائی پٹی ڈاکڑ غلام مصطفیل ذاں ۲۹ 
تذکرہٴ ھمیشه بہار مصنف : کشں چند اعلاص 


مرتب : ڈاکڑ وحید قربشی ۱۰۱۱١‏ 


لغت کبیر اردو ڈاکڑ ۔ولوی عبدالحق ۱۱۹۹۶ 


تحربروں کے عکس اور تصویریں 


تصویر شہاشاہ جہانگیر ( مملوکه اٹجمن ترقی اردو) سرورق 
مکتوبات قاضی ناء اللہ پائی بٹی چار صفحات 
نذکر؛؟ عیشہ بہار دو صفحات 

طایمع انجن پریس لارنی روڈ کراچی 

زیر اعتمام ۔ محمد مصلح الدین سعدی 

ناشر ء انجمن ترقی اردو ہاباےٗ اردو روڈ کراچی 


قیمت فی پرچھ : تین روہے پچاس پہے 
قیمت سالانه بارہ روے 


تج 0 0 ‫۰ 
ہو مم رجات ری 
ین مرا 7ی 
سیت ہج تپ یہجحہہ 
سد جوا : 
١‏ 7 

+۰ 


بادلور : 
جٹٹی فرنف ای 
میرف اب وی ارا ہورم 
ناہنفاوامات _ 
و 
عوااض تن وی 
شہبالوی ایماكن 
آ اما ۱۳۴۶ 


-ْ 


حرفے چند 


اعلول حضرت محمد رضا شاہ پہلوی آریا مہر شہنشاہ ایران اور 
ملکەٴ فرح پہاوی شاھبانوی ایران کے جشن تاجہوشی کے مبارک موقع پر 
انجکن ترقی اردو چار کتابیں اور مجلكٴ' ”اردوٴ؟ کا خاص نمبر شائع 
کررھی عے۔ 


الجمن ترقی اردو باقاعدہ طور پر آج ہے پچپن برس پہلے وجود میں 
آئی تھی۔اگرچه انجەن 5 سے بہت پہلےشروع عوگیا تھا لیکن ۱۹۰۲ء ے 
+ووںع تک اس کی حیثیت آل انڈبا محمڈن ایجوکیشنل کانفرنس 
کے ایک شعے کی تھی ۔ انجمن کے پہلے سیکریٹری ھمارے مشمہور مورخ اور 
ادیبی مولاا قتطلی ثعما: ی تھے 2 جن کی شہرہٴ آاقی تصنیف ور شعرالعجم ٢؛‏ ک 
ترجمه ایران میں شائع ھوچکا ہے۔ 


اگرچه پنیادی طور پر انجمن کا کام اردو زبان وادپ ہے متعلق ے مگر 
اس نے اپئی نصف صدی ہے زیادہ ءرصے کی سرگرمیوں کو محض اردو تک 
محدود نہیں رکھا۔ انجەن اب تک کئی ایسی گراں قدر کتابیں اور مقالے 
شائم کر چکی ہے جن کا فارسی زُبان اور ادب ہے تعلق ے۔ 


شہنشاہ ایران کے جشن تاجبوشی کے مبارک موتع پر انجمن جو کتاہیں 
شائم کر رھی ے؛ وہ اس ادارے کی ان غدىات میں جو فارسی زبان و ادب ہے 
متعلق ہیں ء ایک پیش بہا اضیافہ ہیں ۔ مجھے یقین کہ ان علمی و تحقیقی 
تالیفات کو اھل علم قدری نکاھوں سے دیکھیں گے۔ 


میں انجمن روابط فرھنگی ایران و پاکستان کی طرف سے انجمن ترقی 
اردو اور اس کے فاضل صدر جناب اختر حسین کا تہھہ دل سے شکربە ادا 


کرتا ھوں۔ 


صدر 
کراچی انجەن روابط فرھنگ ایران و پاکستان 


+ ہے وسسم لوم ےم دہیلو۔ مو ووظہےیبلاگِکےت ہز( ھم رہ وہ وملن جسو مر“ 
۳ یف سب یبا سے ا شر ہر اس نے او جس نمی نو می یل توم پر بن 
تو ۱ ۱ 


1 









م۶ 


دے-6* 


گیا تھا - 


۰ھ 


ےی 


قدیم فارسی فردنگوں میں ُردو عناصر 
( ادات الفضلحم 


ڈاکٹر ثذیر احمد ٭× 


ادات‌الفشلا ایک قدیم فارسی فرھنگ ے۔ اس کا مولف قاضی غان بدر 
حمد دھلوی المعروف به دھاروالے۔ 
قاضی خاں کو ابتدا سے لغات فارسی سے دلچسپی تھی ۔ اس سلسلے 
میں‌اس ہے اپنے دو اساتذہ کے نام درج کۓ میں ۔ اول قاضی ہرغان الله“ و الدین 
المعروف بھ بدھائه )١(‏ دوم سلالته الشیوخ شیخ زادہ عاشق ۔ 
اول ال کر کی شخصیت کے تعین سے ہم قاصر ہیں ۔ البتہ شیخ زادہ عاشق کا 
نام اس پنا پر علمی دنیا میں معروف ے کم وہ ایک فرھنگ کا مولف تھا 
جس ے مولف فرھنگ جہانگری ے استفادہ کیا تھا ۔ چنانچہ مقدمہٴ فرھنگ 
جہانگیری میں یه لغت وو فرھنگ شیخ زادہ عاشق ؛ کے ام سے یاد ھواے۔ 
اس کے علاوہ نہ اس لغت کا کہیں حوالہ ملتا عے اور تہ اس کے کسی نسخے کا 
علم ہے ۔ اآساقذہ کے سلسلے میں مقدمهٴ ادات الفضلا کی عبارت حصسب 
ذیل ے ۔ 
رانا بعد بندہ ضعیف امیدوار الماتجی بحضرت الحی اللہ الکریم 
المتعال قاضی خان ہدر محمد دھلوی الم مروف بہ دھاروال چنیں گوند 
کہ داعی از ہپدو ایام بلاغت که عنفوان شباب و مبداء آوان 
نشووٹھا. . بود . . در طلاب فضل پیش ۔قتداء فضلای 
٭ صدر شعبہ" فارسی ء مسلم یونیور۔ٹی ؛ علی گڑھ ۔ 
١ہ‏ اس کے قلفظ میں اختلاف پایا جاتاے۔ برٹش میوژیم کے سے می 
طدصعطد(ڑڈے۔ ( فہرمت سص ہوم ) 








ھی ۶ اردو' ٦‏ ا کتوبرےہء 
ٗ 
1 
صاحبقراں . . قاضی ہرھان الملته و الدین المعروف ہه بدھانه . ۔ 
او سلالتہ ا:شیوخ شیخ زادہ عاشق . ۔ تلمذڈ کرد ومدتی مدید و 
/ عہدی ىعید ..۔ در تحقیق تراکیپب اشعاردوادین شعراوفضلاو 
ستقدم و متاغر و تصحیح اسالیبی لغات متداولات فصحا و بلغاء 
و خلف مصروف گردائید ٠“‏ 


ادات الفضلا یىی ترتیب کے سلسلے میں مولف لکھتا کە اُاس نۓ فارسی 
دری ؛ پہلوی اور ماوراء النہری لغات ( ہجز عربی کے ) فرھنگنامهٴ فخر قواس 
(م) رسالد“ النصیر؛“ رسالهٴ' اسدی طوسی ؛ دستور الافاصل ء٤‏ لسان الشعراء 
فواید برهانی و فردوسی ہے ( بحذف تکرار) جمع کرلئۓے اور دوسرے الفاظ اور 
بادشا ھوں اور شہروں کے نام وغبرہ جومتذکرہٴ صدر فرھنگوں میں نہیں ملتے اور 
دواوین شعرا کے مطالعے کے دوران اسے اپنے اساتدہ کی مدد ہے تحقیقی کرۓ 
کا سوقع سلاء انہں بھی زیر ترتیب لقت میں شامل کر لیا ۔ علاوہ بریں خاقائی؛ 
انوری ٠‏ فاریابی ( ظہیر ) ّ فردوسی؟ نظ می “ سعدی اور دوسرے مشاعیر 
شعرا کی اصطلاحات و تراکیب کوخود مولب ہے اپنی استعداد کہ مطابق جمع 
کر لیں۔ اس طرح زیر نظر فرھنگ مرتب کر کے ۲, مجری(ء) میں خان اعظم 
حاقان معظم سسند عالی تدر خان اہن دلاور خاں کی آستاں بوسی کے ارادے سے 
جونپور سے رہالوم) روانه هوا اور وماں پہن چ کر جو کچھ ممدوح کے لۓ سنا 
تھا اپنی آنکھوں ہے دیکھا اور اسی فرھنگ کے توسط ہے خان اعظم قدرخاں 
کے دربار میں رسائی حاصل یی - 

قدر خاں ایک قابل قدر حکمراں تھا ؛ اس کا دربار شعرا و فضلا کا 
ملجا و ماویل تھا۔ تاریخ حمدی بہادر خانی ے (م) معلوم هوتاے کم قدرغاں 





ر۔ ان فرعنگوں میں سوائے فرھٹکا مھ ؛ رساله اسدی اور دستور الا فاضل 
( حاجب غیرات ) کے بقیهہ سب ناپید ہیں ۔ 

۔ عام طور پر یہی تاریخ ملتی ہے مگر برٹش سیوژیم کے نسخۓ میں 
۲ دج ہے( دیکھۓ قہرست ریو ص 1 وم) 

+ نسغه ہرٹش میوزیم ورق ہم ب ؛ نیز دیکھۓے فہرست ریو ص 
ہوم ء جہاں تاریخ محمدی کے ساتھ فرشتہ کا حوالدے مگر مجھے تاریخ قرشتہ 
یں یه بات نه مل سکی ۔ 


سه ماھی 'اردو * ے اکتوہو ےوء 


اپنے باپ دلاور خاں کی زندی ھی میں چندیری کا حاکم مقرر هوگیا تھا ۔ 
اس کا بھائی الپ غان جو ھوشنگ کے نام ہے اپنے پاپ کی وفات پر ہ۔۸ 
هجری میں مالوے کے تخت پر بیٹھا تھا ء ٹہایت اولو العزم بادشاء ھرواۓ۔ 
قدرخاں کی وفات پر چندیری بھی اس کے تصرف میں آ گیا ۔ ھوشنگ کی وفات 
۸۳۶ھ (و) میں ہوئی ء اس ہے ظاھر عے که قدرخاں اس تاریخ ہے قبل 
فوت ھوا ھے۔ 


تاغی خاں کی نسبت ”“ دھاروال 4“ خود دہباچەٴ ادات الفضلا (م) میں 
ئی ھےہے۔اس سے واضح ھےہ که وە ۲۳م ھجری یعنی تاریخ ترتیب فرھنگ سے 
قیل ”دھارہ میں سکونت ہزیر رہ چکا تھا۔ دھار(م)مالوےمیں ے اور دلاور خاں 
اور عوشنگ کا دارالخلافهہ (م) رہ چکا ےہ [شادی آباد منڈو (م) کی شہرت بعد 
میں هولی ے] لیکن اس سلسلے میں تھوڑی سی دشرواری عے۔ دیباچه“ ادات میں 
ایک واضح بیان ھھے جس ہے معلوم ھوتا ے که قاضی خان جوئیور ہے مالوے 
قدر خاں ی حخدمت میں پہنچتا ے اور اول بار اس سے شرف ملاقات حاصل 
کرتاے ء عبارت یەھ ۔ 
”از حضرت جوہور احرام گرفتہ و بمەجرد وصول گر معنی 


-١‏ تاریخ فرشته ج ٢‏ ضص گرم پر تاریخ وفات اە”ٴشہ شٹوڈنگ نماتدک“ 

٢م‏ دستور الاخوان میں جو اس مولف کی دوسری تالیف بے ؛ یہی سبہت 
موجود ے مگر نسخه دهخدا میں جوے مھ کا مکتوبد ے۔ صرف دھارکھ 
( دیکھے مقلمه لغت نامه ص ے٣م)‏ 

مہ دیکھنے تاریخ فرضتھ ج +إ ص. حم ببعلد -۔ہ ٹر معدمه لغت نامبہ 
(ص ے٣۳)‏ میں اسے دھلی کے مضافات میں قرار دبا جو دوست نہیں ۔ 

۔ تاریخ فرشته ج پضص سم بیعد ۔ 

٥‏ هوشنگ اپنی ولیە۔ہدی کے زمانے میں اس شہری توسیع میں مصروف 
رھا اور جب باپ کی جگه تحت نشیں ھوا تو کچھ دنوں بعد اس یکو پایهٴ ثخت 
قراردیا ۔ دیکھٹے تاوىخ فرشتہ جب ص سک ومک“ ہج 


سه ماھی ا اردو ؛ م4 اکتوبر ےو 


تا 

8٣ىواڈا‏ رایت ثم رایت ثعیاً و ملكاً کبیرآ ؛؛ کہ 

اعتقاد می شتید بچشم سر معاینہ و مشاھدہ دید واز ایں فرهنگنامهہ 

و سیلتی حمید و ذریعتی اکید پرداخت() ““ 

اصل سشله يد ےۓے که آیا اس عبارت ہے یه ظاھر ہوتا کہ 
قدرخاں کومولف ۓ اول بار دیکھا سے پا ية کھ اس ے بحیثیت 
حاکم پہلی بار ملا ے۔ اول صورت اس لحاظ ہے غلط ھویق کھ مولف 
کی سکونت دھار مر ھجری سے قبل تقریباً مسلم ھےہ۔ دھاو قدر خاں کے 
باپ کا دارالخلافہ ٹھا ۔ اس لۓ يہ ممکن نہیں کہ جو شخص اس جک ہے 
ایسا متعلق رها هوکە '”'”دھاروال؟؟ کے نام سے پکارا جاتا هو وہ خود حکمران کے 
بیٹے کو ئە دیکھ سکا ھو۔ اس بنا پر قیاس یه ہوتا ھے کہ جب قاضی خاں 
جونپور سے دوبارہ مالوے گیا تو چندیری پہنچا جہاں قدر خای حکمراں تھا ۔ 
اس ے وهاں ایے حاکم کی حیثیت ہے پہلی ہار دیکھا اور اس کے متعلق جیسا 
سنا تھا ویسا ھی پایا۔ اس طرح دوسری صورت زیادہ انسب معلوم ھوتی 
ہے ضناً ذکرے که بظاھر قاضی خاں دھار نہیں گیاء اس وقت یہ خطد ھوشنک 
کے قبضے میں تھا ؛اگر وہ دھار جاتا تو ھوشنگ کا ذکر بڑی حدتک ناگزیر 
هو جاتا ۔ 
قافی خاں کے سلسلے میں یه بات بڑی اہم ےکهھ اس کا تعلق اس دور 

کے تین اہم مرا کز سے رها ۔ اس ے اپتی پعلی نسبت دھلوی درج کیھھ۔ اس 
ہے واضح طور پر معلوم ھوتاے کہ دھلىی ہے اس کا گہرا رشتہ رھاے۔ 
جوئہور میں وہ ۸۲۲ھ تک مقیم رھا ھے ۔ جوٹہور عرصے تک مشرقی هندوستان 
کا اھم علمی و ادہی مرکز تھا۔ قاضی‌غاں کے قیام کے دوران یه شہر شاہ ابراھیم 
شرق (ج+,ہ ۔ مم۸ھ) کا دارالخلافه تھا اور اسی علم دوست بادشاہ کی توجهہ 
ے جونہور رشک دھلی هو گیا تھا ۔ فرشتہ لکھتا ے۔ (م) 


''ابراھیم شرقی. .. .از راہ برگشتہ بدارالعلم جونپور آمد و بہ صحبت 





ر۔ قرآن کریم سورہٴ ہے آیت . م ۔ اے مخاطب اگر تو اس جگہ کو 
دیکھے تو تجھ کو بڑی ثعمت اور سلطنت دکھائی دے۔ 

ہہ تاریخ فرشتہ ج ‏ ص ہم ۔ قاضی شہاب الدین دولت آبادی اسی 
بادشاہ ے متعلق تھے ۔ 


مه ماھی ‏ اردو ؛ ۹ اکتوبر ےھ 
علما و مشایخ وتعمیر ولایت و تکثیر زراعت مشغول شمدہ سالہا 
بہیچ طرف سواری نفرمودو سردم از اطراف و اکناف هندوستان کہ 
مشحون از خلل شدہ بود ء روی بجوئپور آوردہ هر یک فراخور 
م قبت و حالت نوازشی می یافتند و از قدوم مشایخ وعلماء و سادات 
و ویسندہ از هر حیثیت بجایٴ رسیدکە جوئبور را دھلی ای میگفتند و 
کو چک و بزرگ آں دیار وجود شاہء ابراھیم شاہ شرقی را از جملھ 
مغتنمات شمردہ روزہٴ حبات را ہہ زشاط و انبساط می گذرانیدنذ ١+‏ الخ 


سمکن ے مولف ادات کو بھی یہی کشش جونہور کھینچ لائی هو 
مگر تعجب کی بات ے کہ وہ اس دارالعلم ہے ذاکام مالوےی طرف رخ کرتا ھے 
اور وهاں اسے کامیابی حاصل ھوتی ے ۔”'دھار؟؛ جس کی وجھ ہے مولف دھاروال 
کہلاتا ھے ؛ تیسرا اہم مرکز تھا جس ے قاضی خاں متلق تھا ۔ ان اھم علمی 
ماکز سے مولف کو خاطر خواہ فیوض حاصل ھوۓ ہوں گے اور ان کا قیام 
اس کی ژندگی کو علمی و ادبی رخ پر ڈالنے مہںی موثرثابت ھوا ھوگا۔ 


قاضی خاں بدر محمد کے حالات کا مزید کچھ علم نہیں ء البتہ اس کی 
ایک اور فرھنک دستورالاخوان ملتی ھے جو ے۸۳ ے قبل مر تب هو گئی 
تھی ؛ اگرچہ اس کتاب میں کوئی تاریخ درج نہیں البتد علی اکبر خاں 
دھخدا کے کتاب خاےۓ میں ایک نسغخه تھا () اس پر تاریخ کتابت ۲۹ 
رہیعالاول ے ۸۲ھ () درج ھے۔ اس سے فرھنگ مذ کور ی تاریخ تالیف کے متعلق 
قیاس کیا جاسکتا ے ۔ لیکن حیرت ے که دستور کے مقدمے میں ادات کا ذ کر نہیں 
لیکن اس ہے دستور کے تقدم زمانی پر ھر گز قیاس نہیں ھوسکتا ؛ اس لئے 
که 'ادات' میں بھی ٭دستور؛ کا ذکر نہیں ؛ البته 'ادات' کے تقدم پر اس بنا پر 
قیاس کیا جاسکتا ے که اس میں ابتدائی زندی کے شوق اوراس دور ک دو 
اساتذہ کا ذکر ملتا ے۔ دوسرےقیاسص کی صحت کی بنا پر 'د ستورالاخوان“ کا سنہ 
تالیف ۲۲ رھ اور ے رھ کے درمیان قرار دیا جاسکتاے۔ 





وہ ایک نسغہ برٹش میوزیم میں ہہ دیکھۓ تتمہ فہرست کتب 
عربيه ء شمارہ ےےم ۔ 
ہ۔ دیکھۓ مقدمہ لغت ثامة دھخدا ص ہر ںم۔ 


یھ 


سه ماھی 'اردو*ٴ ٠‏ اکتوبر ےی 


ور دستور الاخوان ء عربی بفارسی (م) فرھنگ ےہ جو پرء اہواب میں 
باعتبار حروف تہجی منقسم ے۔ ہر ہاب حرف دوم کی رد سے چھوٹے چھوٹے 
”بخش ؛ میں اور هر ' بخش ؛ حرف سوم کے اعتبار ے چھوٹے چھوٹے ہجڑ؛ 
میں تقسیم ھوا ھے۔ اس کتاب میں لغت کی تین کتاہیں ماغذ قرار دی 
ہیں : خلاص٭“ المتحاص جواھر اللفته اسامی مقد مهٴ زمخشری ء؛ علاوہ ان کے 
فارسی کی حسب ذیل کتب کا نام بھی دیباچے میں درج عہ: ترسل بہاےء 
بغدادی ؛ حمسهٴ نظامی؛ دیوان خاقانی ؛ انوری ء فاریابی ء شیخ سعدی ء خسرو۔ 
یه نئی بات ےعے که عربی لغات جو فارہی کتاہوںن میں استعمال هوئے ؛ انھیں 
سولف ہے دستور الاخوان میں جمع کردیا - 
مقدمه لغت امہ (م) میں قاشی خاں کو ایک قذ کرے کا مولف قرا ردیا 
کیا ھے : 
نیز دھار کتابی در تذاٹرہ حال شاعراں دارد۔ ریو گوید تام ایں 
”تاب در دیباچه اداہ“ الفضلا آمدہ است ء٠‏ 


یه بیان اس لحاظ ے درست نہیں "لە اداٹالفضلا کے دیباچے میں 
مولف کی 'دسی اور تالیف کا ذ کر نہیں ۔ معلوم نہیں که صاحب لفت نام کو 
دعوٰىنا ھوا یا ریو کی کوٹی تحریر غلط فہمی پر ہبنی ےہ . بھرحال قاضی خان کے 
کسی تذ کرےکا فی'لحال کوئی وجود نہیں ۔ 

مولف ادات الفضلا کے دو اہم پیشرو لغت نوس گزرے ہس ۔ اول 
فخر فواس ؛ دوم حاحب خبرات ۔ اگرچەہ ادات؛ فغر قواس کے مرەنگتا مے اور 
صاحب عیرات کے دستور الافاضل کی پیروی یں لکھی گئی ' لیکن اول الذکر 
اپنے ماخذ کی دونوں فرھنگوں سے اس لحاظ ہے ممتازےے کھ اس میں سکہات 
اور شعری اصطلاحات سے بھی بحث کی گئی ے۔ علاوہ بریں قاضی خان ۓ قواس 
اور حاجب خیرات کے تتبع میں بعض لفغات کی توضیح کے ذبل میں هھندوستانی 
٭تبادل الفاظ درج کنکئے ہیں -۔ فرھنگ قواس اور دمتور الافاضل دونوں میں 
ھندوستاٴی 'لفاظ بیس سے ژیادہ نہیں جب کھ ادات الفضلا میں ١ن‏ کی تعداد 
تین سو سے کچھ زیادہ ھوٹی ۔ 





١ہ‏ ادات کے بالنکلی برعکس که یه ”فاردی بفارسی ٤ے‏ ۔ 
ص۸ہ۰۳ 


سه ماھی ”اردو؛“ 0‌ ا کتویرےہے 


ادات الفضلا می جو فندوتای پا اردو الفاظ آگۓے ہیں وہ مولف کے 
زماۓ میں ہبول چال میں رائچ تھے - ان میں بعض الفاظ آج بھی مستعمل می ؛ 
بعض میں قدرے صوقی اور املائی قبدیلی واقع ھوثی ھے ؛ کچھ متروک ھوچکے ہیں۔ 
ان الفاظ کا سطالعه عندوءتائی‌لسائیات کے ارتقا کے سمجھنے می مفید ھوسکتا ہے ۔ 
اسی مقصد کے پیش نظر راقم ۓے اس فرھنگ میں شامل تمام ھندوستانی الفاظ 
کا انتخاب () کرلیا ھے ۔ لیکن ؛ن الفاظ کی شکل اور معنی کا تعین اصل قارسی 
لغات کے بغیر دشوار تھاء اس لئے فارسی لغات حروف تہجی کی ترتیب سے 
پوری تشریح کے ساتھ درج کئے گئے ھیں ۔ لیکن واضح ے کہ ساڑے پانچ سو 
سال سے زیادہ قدیم الفاظ کی صوری اور معنوی شکلوں کا صحیح تعین 
دوسری فرھتگوں کے باھمی مقابلے کے بغیر سممکن لە تھا ۔ اسی پناپر اس مطالعے 
میں زفان وا ؛ موید الفضلا (ہ) اور مدار الافاضل (م) کو بھی پیش 
نظار رکھا گیا اے ۔ 

ان ابتدائی امور کے ذکر کے بعد اب ھم الفاظ کے انتخاب کی طرف توجه 
کر ہیں ۔ 

آسا ہا فاڑہ کە دھن ازھم باز شود از کاھلی یا از آمدن خواب..۔ 
اھل ھند جنبہائی خوانند ۔ بحر الفضایل میں جتبپائی ؛ شرفنامہ میں جنبھوائی ؛ 
مدارالافاضضل میں جماھی (ستن) اور جنہہائی (حاشیه) ہے۔ 

آسیب : عرب صدمت واهہں هند دھکهہ خوائنند - موید میں ادات و 
قنيه ار حوالے سے دھکه درجے۔ شرفنامه اور مدار میں اس ھندوستانی لفظ 
کا تلفظ دھکه روےۓ۔ 

آشکوب : آسمائه کے عرب آنرا سقف و اھل ھند چھات خوانند ۔ 
موید میں ادات اور شرفنامے کے حوالے ہے چھت درج سے جو واضح تھے کھ غلط 


۔ فرہنگ قواس اور دستورالافاضل کے اردو الفاظ ہے متعلق ایک مقاله الگ - 
لکھا جاچکاھے جو ”نذر مالک رام 2 میں شائم هو رھاے ۔ ”زفان گویا٤‏ کے اردو 
عناصر پر مشتمل ایک تفصیلىی مضمون رساله ” اردو “ کراچی بابت حولائی 
ے+و رمع میں شائع ھوچکا عے ۔ زیر نظر مضمون اس سلسلے کی تیسری کڑی 
ے۔ کو بظن غالب ادات الفضلا ء زفان گویا سے مقدم ے۔ 

مولفهہ شیخ لاد دھلوی ۔ 

- مولفه شیخ ال داد فیضی سرمندی ۔ 





مه ماھی ۶ اردوک ۳٣‏ اکتوہر ےوعء 


عے۔ آسمانھ مقدمتہ الادب ( زمخشری ) میں آسمان خانه ے۔ مویدے اسکا ذ کر 
کیاعے ( نیز دیکھۓ مقدمه ۱: .+) 

آقتاب پرست : . . .۔جانور یست .., کە عرب آتراحربا واھل ھند گھرگھٹ 
براودءد لے تی 'گی رر کے مر ادا کے سر سے مرک 
اور مدار میں حوالے کے بغیر گرگٹ آیا ہ ۔ ظاھر ے قدیم شکل گھرکھٹ ےہ 
اور ادات میں یہی رمی موک ۔ 

ژُخ : کوشت پارہ ہے عرب آٹرا ولول واھل عند مسا گوبند ۔ 
شرفنامه میں مٌسا ے ؛ موید میں ادات ککے حوالے سے اوز مدار میں حوالے 
کہ بفیں عرب و ھندی مترادفات درج هو ئٔے مھیں۔ 

آھار×< پت جامہ کھ در ریسمان تنستھ کردہ و جامه ہافتھ مالند 
قاسفت نماید و اھل ھند آں را بان گویند ۔ زفان گویا اور مدار میں 'بان4 
ہے۔ لیکن موید میں مانڑی اور کلپ و کھرب ےہ ۔ ممکن ے'ہان؟ مان (مانڑ) 
کا مصحف ھو۔ 

آدنگ : رسنی کیک سراوبجای و سر دوم بجای دیگر ہندند تا 
خوشپای انگور بدو آویزند قبیل ميوٴ آویختہ عرب أآنرا معلاق واھل 
هند بلکنی () گویند ۔ زفان گویا میں عری و هندی سترادفات بالکل ادات 
یىی طرح ہیں ۔موید میں ھی : ودر ادات بدیں معتنی ادرنگ آوردہ است 
وآخر ػفتد است که عرب آنرا علاقی (م) ودند ملکنی نامند و قبیل 
میوہ' آوبخته ۔ واضح ھے کہ موید کا قول دوست نہیں ء اس لئے که ادات میں 
ادرنگ نہیں‌ ھے۔ موید میں دستور کے حوالے ہے لفظ 'اوتلٴ درج کیاعے 
جو غلط غض ہے : اس لئۓےدستور کے تسحه* موجود ہیں آدنگ ھی ے ؛ اگرچہ اس 
کے معنی صرف سیوہٴ آویختہ درج ھهوئے ھیں ۔ 

آتشک : کرمی است خرد سبزگون ‏ می پرد چون شب در آید 


رہ ” پنجاب میں اردو میں ؟؟ شرفتابے کے حوالے ے ۶ ملگنی۶؛ے۔ 
آذنگ چھاے کی غلطی عے ۔ 

۲- زہ خشری نے نقديه" الادب ہیں معلاق ہمعنی گودت آویز دج 
کیا ے۔ 
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سائند اخگو تاہاں نمایندا . , واھل ند آنرا جگنو() گویند یه عندی 
لفظ زفان ء بحرالفضادیل ے موید اورمدار کسی میں نظر ہے نہیں گزرا ۔ 

آفتاب کردک : کاف اول فارسی ؛ جنسی است از کرس بزرگ , 
عرب آرا حرباو بوقلمون و اھل ھند گہرگپٹ کو یند ۔مدار میں اس 
ہے متبادل گرگٹ ے۔ موید میں ھندوستانی لفظ نہیں آیا ۔ 


آردن : چیزیست مائند کفػگیر که سوراخہای بسیار دارد ٤‏ حلوائیان 
که روغن بدان صاف کنند ۔هند آں را ”پونە؛ گوبند۔ دارمیں بھی یہی عندوستای 
متبادل کلمە درجے ۔ 


آنستد مشکک زبر زمین وآن پیخ کیاھی استٹ خوےبوی کہ 
عدار وغیرہ میں آیاےۓ۔ 

آسمائه: سقف که اھل ہند آنرا چھات گویند ۔ ءوبد ۓ مدار کے 
حوالے سے چھت لکھا ہے ۔ یہی غلطی آشکوب کے ذیل ہی بھی عمل 


" 


مہی آنی لے ۔ 

ارزٹ : خلهھ یست ئھه اھل ند آنرا چنہ فویند ۔ یه مبتادل 
لفظ زغنان گویا 3 بحرالفضایل اور شرفنامه وغیرہ می موجود ۓے۔ 

اردن ؛ چیزی ئه حلوائیان شکر بدان صاف ػلنند منل ک5نگیر است + 
اما سوراخہای پسیار دارد و اعل عند آں را پرنہ کوند - یہی ھندو۔تانی لفظ 
آرون کے بھی مترادف ے۔ 

اسہرغم : گیاضی است خوثبوی کهھ عرب آنرا ریحان و اھل 
ہند بیری خوائند و آن را شاہ سپرغم نیز گوہند ۔ زفان میں 'ذمیران' کو 
شاء سپرغم کا متراف دیتے ھہوۓ عندوہۃانی لف بیری درج عواع ۔مدارمیںس 
ہندوستانی لفظ 'سبزی٤‏ ے جو یقیناً غلط خوای کا نتیجەے۔ 

استرون : زن نازائندہ کد اھل هند بائجی خوااند ۔ یه ہندوستائی لنظ 
امترون کے ڈیل میں کسی لغت میں نظر نہیں آیا ۔ 


سممہ۔ہ 


١۔‏ ایک نسخے مس جگنی ہہ۔ اودھ کے بعض علاقوں میں جگنی 
بولتے ہیں ۔ 
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اشتر خار 3 درختی است خرد خار دار رج اھمل هند جواےسه خوائند ۔ 
زفان کویا میں اشٹر غار () بمعنی جانواسہ آیا ے۔ اکثر فرھنگوں میں 
جوانسه ھی ۔ 

آشنه : گیا ھی خوشبوی کہ اھل عند آنرا جھلیرہ (جہل برہ) گویند ۔ 
زفان میں چھیلیری بحر الفضایل میں چھلیڑہ اور مدار میں چھڑیلھ ے ؛ جھربلہ 

الوا : گیاھی است تاخ کە عرب آترا صیر و اھل ھند کوائر 
خواننعد ٤‏ زفان گونا اور مدار میں ھندوستانی مترادف کوار اور موبد میں 
گھیکوارے ۔ 

الماس ٠‏ آہگینہ و ایں گوھریست سخت کہ از ھی چیز تشکند 
جرہە ار زیر ۔ و اھل عند عیرا خوائند ۔ یه مترادف هندی لفظ زفان ؛ موید : 
مدار وغیرہ می آیاے۔ 

انگزد : با کاف فارہی انگوزہ ؛ عرب حلتیت واھل مند ھینگ خوائند ۔ 
شرفنامه ؛ موید اور مدار میں یہی عندوستانی متبادل لفظ درج هو ے۔ 

انبر ‏ کلبتی کە بہندوی آنرا سنداسی خوائند - زفان میں کلتبان اور 
سنداسی ے۔ بحرالفضایل ء مویذ اوز مدار میں مند'سی آیا ھے ۔ گر موید می 
ادات کے حوالے سے انب رکو انبیر البر کا غلط طور ہو مترادف لکھا گیا ے ۔ ادات 
میں انییر بمعنی پر کردن ھے۔ 

انباغ : چون دوزن در حیاله' یک مرد بودند ء هر یک ازان زن دیگری 
را انباغ بود ۔ اھل عند آن را سوکن گوبئد ۔ زان گویا میں سوکن ؛ موید 

انگدان : جاپتری که عرب آنرا بسیاس خوائند ۔ متاخر فرھنگوں می 
بمباس نسٹاس کی شکل میں پڑھا گیا اور انگدان بمعنی دیو مردم قرار پایا۔ 


اس سلسلے کی بحث دستورمیں گذرچکی ےء دستورالا فاضل میں یه ھندی 
لفنظ مندرج ے ۔ 





۔ پنجاب میں اردو میں شرفاامه کے حوالے سے اشتر خوار چھاہے ک 
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انبیرہ آن کاہ که بوقت پوششش بر ہام اندازند تا بالای آن گل اندازند 

و درسیان دیوار ہر آرند ٹا دیوار مستحکم شود واعل مند آنرا دابہ گویند ۔ 

یه مندی لفظ ن-ٌهٴ سوسائٹی میں درجے۔ موید میں محض فارسی معنی درج 
ہیں ۔ اس مندوستائی لفظ ی توثیق نہیں ھوسکیے۔ 

ادلنج : میوہ ایست که اندرون او لزج است فارسیان مشک انگور و اھل 

عند لہسوڑہ گویند شرفنامه ہیں بھی یہی ے ؛ موبد میں بحواله ادات یہی 

تفصیل بت مندی مترادف کے درج ےہ ء ہدار میں بھی ھندومتائی 

مترا۔ف آیا عے مگر اس کے بعد اضافه يہ عےہ : در سوید ادونج نز ہدین معٹی 

نقل کردہ وآن خطاست ۔مگرسوید کے سطہوعھ نسخے می ادرنچ نہیں ىے ۔ 


اورسزد : متاره ایست درث ششم آسمان که عرب آنرا سشتری واھل مند 
ہرەمپت خوائند ‏ مدارمی مندی مترادف ورعپت ھے۔ 

اورسز : ستارہ ایست در ششم آسمان کهہ عرب آرا مشتری واھل ماد 
بر سہت خوانند ۔ 


اوشنگ ؛: رستی کہ یکسر او بحای* و سر دوم بجای“ٴ ہر بندند تا خوئہ 
های انگور برو خشک کثند و عرب آنرا معلاق واہل ند بلگئی گویند ۔ اس 
لحاظ ے گویا آونگ کا مترادف ھےہ۔مدارمیں ادرنگ ‏ ىا مترادف بتاباے اور یە 
لکھا عے کہ فرہنگ قواس میں آوند کے معنی میں آیا ھے پھر موی کے حوالے 
سے تصحیف بتایا ی اور سکندری اور شرفناہے کے حوالے سے آداگ کے ہم معنی 
بتایا ے ۔ 


ایمد : آھنی که زمین زراعت بداں پارہ ‏ دنند و اھل هند آن را پھال 
لو یند -۔ 

ایمرء: آن آھن کھ مزارعان بداں زمین پارہ کنند و ہہندوی آن رآ بوال 
خوائند ٤‏ بعض بجای را دال خوائند ۔ زفان میں ایمد بمعنی پھال ء سوید میں 
ایمر ای معنی میں اور مدارمی ابمد ٌ ایمر ذو لوں کہ لئے پھالهآیا ال ۔ 

پا کوب : رقاص کھ اھل ند پاتر گویند بحرالفضایل میں پای کوب 
بمعنی پاتر آیا ے۔ پاتر اور پاتری قدیم اردو میں مستعمل تھے ؛ مگراب یھ 
دونوں لفظ مٹروک عو چکے ھیں۔ عوامی بول چال میں 'پتریا ٤‏ ابھی مروچ ے۔ 


سه ماھی ؛ اردو؟ٴ ٦‏ اکتوہرے ہے 
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بازٹیچ : ہا چیم فارسی آن رستی کہ دو تا بیاوزند و احل هند پینگ: 
خوانند و بر او تشیلند و بجنپانند از ہہر بازی کر دن ؛ بیشٹر دغتران نارسیدہ 
یدین بازی کنند ۔ ژفان گویا موید اور مدار میں یہی ہندوستانی متبادل لفظ 
مو جود شارت 

بادبر:ٍ فرفرہ که اھل هند آن را بھری و لٹو گویند ۔ زفان گویا کے 
تسخەٴ مو جود ہیں سہوآ بہلاوہ درج ہے الیته شرقتنامدء موید؛ اورہدارمں 
زغان ھی کے حوالے ے پھرک آیا ے۔ 

یاد کش : پنکه کھ عرب آن را مروحه خوانند ٤‏ حندوستانی لفظ پکه 
فرھنک قواس ء دستور ء بحرالفضایل وغیرہ میں ہادبیزن کے لۓ آیا مے - 

پاسک : از عم باز شدن دھن از کا ہلی... ال هند جنبھائی خوائند - 
موید میں جنوائی اور مدار میں جنبھائی درج عہ۔ 

ہادہیزن و بادزن : پنکه کہ عرب آنرا مروحهہ خوائند -۔ پکھ اکٹو 
فرھنگوں می ے۵ ۔ 

پانیدان : یانجی که عرب آنرا ضمان خوائند واھل هند برھو گویند ۔ 
42 مندوستانی لف جو ادات کے سوسایٹی والے سے یک نقل ھے) کہیں اور 
نظر نہیں آیا عے ۔ 

پالاون : چیزی است ىا نند کفگھر ... حلوائیاں شکر و روغن بدان 
صاف کنند و پالونه نیز گویند و اھل هند پونە خوائند - ادات میں کم از کم 
تین پار پوته آیا ہھے۔درک اردن ء اردن ۔ 

بابوند : شگوفہ کہ ال هند انرا کو یلی خوائند ۔ زفان میں کولپله ؛ 
مدار اور موید میں کونپل سے ۔ 

بادفرہ ‏ فر فرہ ... بہندوی آنرا لٹو خوانند ۔ زفان گوپا میں بھرک : 
موید میں لٹو اور مدار میں بادقر لٹو اور پھر کی دونوں کے لۓ آیاے ۔ 

بادامه : ئوعی از افریشم کہنہ ء اھل ھند آن را ہبوت خوائند و آز 
خرق کہ از پرکالچای سه گوشد تا چہار گوشہ عرد خرد کردہ بدوزند برای 
ژیبائی و نشان ۔ معلوم نہیں ہوتہ معنی اول کے لئے یا دوم کے لئے ہے اس ل 


سه ىاھی ؟اردو ٴ“ ے۱ اکتوبر ےدہع 


که مدار میں بوته درج عے اوراس معنی ےۓے بعد یھ بھی درج ے : وچیزی 
که ابریشم درو بود و هند ش ہوتهھ گویند ۔ غالبا بوته بوٹہ ھوکا ۔ 

پاحرہ ء نشستتکاعی که پیشی در راست کنندء اعل هند آن را اوته 
گوبند ۔ یہی ہندوستانی متبادل لفظ ادات می موجود ے ء؛ مدارمں اوت عے؛ 
موید میں غلطی سے پہلا حرف الف کے بجاے را جو چھاےۓ کی غلطی ےے۔ 


باه : جائوریست آبی کھ آئرا سنک پشت نیز گویند کەه عرب آآرا 
کشف و امل مند کچھو خوائند -‫ زفان مہی کچھوہ 7 شرفنامه می کھجرا ٴ 
ووید میں مغندوستانی لفنا کچھ اورمدار می کچھوہ کے ۔ 

پاشنه : عتب پای کد اھہل هند آترا ایڈی خوائند ۔ یه ہندومتانی 
نفظ زفان ٭ موید اور مدار میں نر ے نہیں گزرا ۔ بہرحال آج بھی اسی رح 
سے بولا جاتا عے ۔ قدیم میں ڈا اور ڑا می فرق نہیں ھوتا تھا ۔ 


پاتله ؛ کراھی کے بدان حلوا کنند ۔ یہی عندوستانی مترادف زفان ء 
شرفنامه ءموید اور مدارسی موجود ے مگر آج کل یاتیلهە اور کڑاھی می فرق 
کرے ہیں ۔ 


بتواز: جای آرام شکرہ و کبوتر کھ اعل عند آنرا آدہ دوانند - موید 
میں ہے : بٹواز جای آرام کبوتر و شکرہ کہ از سر چوب درست کئثند و آترا 
اڈہ خوائند ۔ کذا فی زفان گویا ۔ مگر زفان وبا کے :سخه“ حاضر میں یه لفظ درج 
نہیں ے ۔ بظاھر ہوید ےۓ ادات سے ثقل کیا عے اور کسی وجهھ ے غلط 
حواله درج ہھوگیا ۔ 

پتک : خالسک بزر گکھ آھنگران دارند و اھل ھند آنرا گھن گویند ۔ 
شرف امه میں گھن اور موید میں بغیر حوالے کے دہمی تفصیل مع عندی 
مترادف کے موجود ے۔ 

پٹگن : ہا کاف فارسی نوعی از ساز بزرگری که آن را تختدٴ ہار 
خوائند و اھل ھند ہروشہ گویند و ماله ۔ زفان کویا می یہی هندوستانی لفظ 
موجود ے ء لیکن مال هندی لفظ نہیں ء بلکہ خود فارسی لفظ ےہ جو بننے کے 
کام میں آتا ے۔ دوید میں هندوستانی مترادف درج ىے۔ 


مه ماھی ۶ اردو؟ٴ ۸ اکتوبر ےہ 


برخ : شینم کہ اشک یز گویند و اھل هند آنرا اوس خوائند ۔ یه 
عندوستائی مترادف کہیں نظر ئە آیا ۔ 
بردک : چیڑی . . . پرسیدئی که عرب آئرا مغز و ال عند پہیلی 


گویند ۔ شرفتامه ء موید اور مدار ہیں هندوستائی متبادل لفظ آیا ے ۔ 


پرہہن : سبزہ ایست ترش کە عرب آنلرا خضرج واھل ھثد لونک 
خوائند ۔ موید اور مدار میں خضرچ اور لونک دونوں مترادف درج آۓے ہیں ۔ 

پژاوند : چو بی که دریس در افگنند تا کسی باز نتواند کرد و 
عرب آنرا مترس و اھل ھند اگل خوائند ۔ یە ھندوستانی لفظ بحرالفضایل ؛ میں 
بھوگل کی شکل میں آیا ے (رامپور کے پسخے میں نہیں ) 

بسپاس : جاہتری ۔ یە لفظ اکثر فرھنگوں میں منجملە ؛ بحرالفضابل کے 
آیاے - 

بساک : تاجی کے از کہا بافند و اھل ند آنرا ساہرہ و هندوان مور 
خوانند ۔ زفان گویا + شرقامه اور مدار میں سہرہء لیکں موید میں عے: در 
نسخهٴ ادات بدین معتی آوردہ است و گفته است اھل هند مور خوائند و 
شاید از خطای کاتب ات ؛ واضح ھے کہ خود موید میں اہک مندوستانی لفظ 
یعنی ساہرہ ٹرک کردنا گیا ےے۔ ادات میں کوئٹی کتابت کی غلطی نہں۔ 

ہبشنگ : سوراخ کن نجار که چوب را بدان سوراخ کن و اھل هند 
آن را لہائی گویند ‏ یه مندوستانی لفظ ”بحرالفضایل اور 'موید' میں آیا ے۔ 

پکول : چھجە ۔ یه لفظ بعض فرھنگوں میں پکوک کی شکل میں آیا 
سے ء زفان میں پکوک بے گر پکول کا ذ کر سے ؛ دیکھئے قواس ء دستور اور 
بحرالفضایل وغیرہ ۔ 

بلادر : لوعی از ہار درخت کھ آنرا عند بہلاوہ گویند ۔ دستور ء زفان ء 
بحرالفضایل ء شرفنامه اور مدار میں یہی ھندوستانی لفظ آیا ے ء آخرالڈکر میں 
بلادری کے ذیل میں بھی بھلاوہ ھی درج ھوا ہے ۔ مکر موید میں پھلانواں 
اور خود مولف ہے اس دوخت ہے ستعلق اہپنا ذاق تجرہە بیان کیا ے۔ 

پلوک : جھجھ بعنی نشستگاہ چو ہین کە بالای یام ہود ۔ ظاعر عہ 
پکوک: پکول اور ہلوک سب ایک ھی قسم کے لغت ہیں ء ایک اصلےء یقیه 





مه ماھی 'اردو * ۹ اکتوبرےہع 
دو تصحیف ۔ اسی لغت میں ل۶ کا حرف دوم ھونا مسلم ے ۔ 

بنانج : چون دو زن ويا بیشتردو حبالهٴ یک شوہر بولدء هر یی 
ازان زنان زن دیگر را بنانج بود ء اھل عند آن را سوکن گو بد ۔شرفتامه ء 
موید اور مدار میں یہی ھندوستانی متبادل لفظ ے ۔ 

پنجک : پاغتدہ بزرگ ...و اھل هند آں را گالہ خوائند ۔ فرھنگ 
قواس اور زفان گوپا میں اسی معتی میں آیا ھے ۔ مدار میں پاغند و پاغندہ بمعنی 
کالہ درج ے۔ 

پنداک(م) : باغددہکهە از پنبہ پیجیدہ باشند و اھل هند آن را کالہ خوائئد 
دہی عندوستانی مترادف لفظا مویڈ می بنداک کے ذیل میں آیا ۓے ۔ 

پٹکان ۔ نوعی از آوندان که بدان مسافران و اھل مند طعام خورند 
و پیشتر از رومین سازند و عرب آنرا طاس اھل هند تھال خوانند ۔ یه متدوسائی 
مترادف شرفتامه اورمدار کے علاوہ کسی اور فرھنگ میں پظر ے نہیں گزرا 72 
اسی سےمدار میں لغت پیکان ے ۔ 

ہوک چاہ غلەکه اھل مند آنرا کھوگویند ۔ مدار میں چاہ غلہ ےے مکر 
ہندوستائی مترادف غائب ہے ء جو کسی فرعنگ میں نظر ہے نہیں گزرا ۔ 

ہوم ع آن را الو گوبند ۔ 

بہمن : نام داروئٰی امستص.۔ .و امل مند آن را اسکمدہ خوانند ۔ زفان 
موید اور مدار میں ھندی مترادف درج ے۔ 

پہنە : کوی بازی کردن که اھل هند آنرا لٹو خوائند ۔ موید میں 
ادات سے بغیر حواله بوری تفصیل ماخوذ ےے۔ 

پیچہ ‏ اھل عند آنرا اکاس ہیل خوائند ۔ شرفنامه اور موبد میں یه 
عندوستائی لفظ مندرج ے۔ 

تار : صد پود است کهہ اھل عند آن ر تائه خوائند ۔ موجودہ املامہی 
یه تانا ےۓے ۔ 





()( پنجاب می اردو؟؛ میں بندش بھ معنی گاله بہ حوالہٴ شرفنامه 
ے۔ بتداشی چھاے کی غلطی ھے ۔ 


سە باعی ؛: اردو؟ ٣‏ اکتوہر ےہ 


3 
تب حخاله : سی کھ بر روی مردم برآید و اھل مند آن رامیم خوانند 
سہوہ یڑ گویند - ادات کے ایک نسخے میں سیم او سہو ہے ۔ یوا۔ پی کے بعض 
علاقوں میں چہرے پر جو کالے دھبے ہوےۓ ہیں ان کو سہوہ کہتے ہیں ۔ 


تخهٴ شیار: چوبی درجقت کهھ اھل ھند آترا بروتہ گویند ۔ یه 
هندوستانی لفظ ادات اور دوسری فرھتگوں میں بتگن کے ذیل میں بھی آیاے۔ 
زنان می تخد* شبار _کے مترادف 4ی یہی لفناے ۔ 

تخم کتان : اھل هند السی گویند ۔ یه ندوستانی لفظا 'زفان؛ وغیرہ میں 
سموجود ےے۔ 

تریدا: داروی' است کهہ پرای اسہال شکم خورند ن٦‏ واھل مند آن 
را نسموت خوائند ۔ یه عندوستانی ستبادل لفظ موید اور مدارمی درج ےر 
آخرالذ کر ءیں تربت کے ڈیل میں آیاہی۔ 


ترندا اک پرندہ اہست خرد,.عرب آن راصعوہ؛“ فار۔یاں سریچه واھل ند 
ممولهہ خوائند ۔ شرفتامه اور مدار میں بھی 2ہی مندوستانی لفظ آیا ے ._ 


ترترک: پرندہ است خرد .. عرب آآرا صعوہٴ فارسیاں سریجهہ و اھلمند 
ممواه خوانند - موید میں ادات سے بر حواے کے پوری تفصیل ف عتندوستای 
مترداف کے درچ سے ۔ 


تفسه : آن سیاھی که بر روی سردم براید و عرب آنرا کلفه و اھل ھمند 
چھائی خوائند - ہی ھندوستانی مترادف مدار میں تفغشهہ کے ذیل میں درچے - 

لو از کرت آف راملات غراف کین خر ظرتئ جن 
بھی یہی متراوف ھندو۔تانی لفظ دوج گے ۔ مدار میں ”ادرآک؛ چھاے 9 
غلطی ےہ ۔ 

تلی : دست افزاردان حجام کہ اعل مند آنرا بھاندی خوائند ۔ ا'ہوید؛“ 
میں ےہ : دست افزارداں حجام که بہندٹی بھاندی امند و دست انزار حجام 
"کڈا ای الادات ومعنی اول درست چنانچه از 1 فان گویا ٴ8 معاوم میشود ۔ پتا 
نہیں‌کھ سوید میں کیوٹکر ادات کہ سطال بی لسبت غلط درج کی ۔ 'زفان گویا؛ 
میں بلاشبه دست افزاردان حجام کو زیادہ صحیح بحایا گیا ہے لیکن اس میں 
هندی لفظ نہیں آیا اے ۔ 


.4ه ساھی 'اردو" ری اکتوہر ےھ 


چارمغز: جوزڑ کە اھل ھند آنرا اکھروت خوائند ۔ ادات کے ایک 
نسخے میں اخروٹ غلطے۔ شرفنامه میں اکھروت اور 'موید؛ میں اکروٹ ے۔ 

جامهٴ غوک:ٍ آں گیاہ کە در آب روید.., اعل ھند آنرا سوال خوائند۔ 
”زفان؟ اور 'شرفنامة؟“ می سوال اور 'سوید؛ میں سوال اور کائی دونوںے ۔ 

جا ی : درحنی کہ عرب آثرا اراک واھل هند پیلو گوید ۔ 'شرفنامه؛ 
اور ”موید ؛ میں یہی هہندوستانی متبادل لفظ آیاے ۔ 

چرخ وآنجه بدان روغن کنجدوشیرہ شکرکشند واھل غند آنرا 
کولہو خوائند ۔ ' زفان گویا ؛ میں ہندوستانی متبادل لفظ آیا چھے ۔ 


چرز: پرندہ ایمت آب یکه آنرا سرخاب و خرچال ایز گونند ٠۰‏ واھل ند 
چکوا خوانند ۔ 

چڑزک۔ جانوریمت خزندہ کک ار پشت او حارھا مثٹل دوک الد 
اعت ** اھل شند سہی خوائند ۔ موید می چڑک بەعنی ساھیھھ ۔- 

چخف ع پرنده ایست نوم آدھ جز شب بیرون نیاید ٠<‏ اھل ۸۵ آنر! الو 
خوائند ۔ 

چغندر : سبزی امت مثل قرب که اعل هند آنرا کون ڈو خوانند ‏ ”زمان گویا٤‏ 
میں ھندی مترادف تندس یا دیدس آیاے ۔ 'شرفثاءه' میں کونحلو ء اور '”موید؛ 
میں بغھر حواله کوٹڈو اور ' زفان ؛ کے حوالے ہے دھندس اور دیدس درج ے۔ 
ادات می چکندر اور چفندر کے ذیل می دوبار مزید کو :لو د رج ھواے۔ 

چغ : آن جوب لہ بدان مسکھ از جےغرات برارند ٠‏ اھل ند آزرا 
ری خوائند تً سوسائٹی کے نسخے میں روانی کنابت کی غاعلی عے ء رق آجکل 
متداول ے ۔ 

چغوکے : پرندہ ایست ئه عرب آنرا قرہ و اھعل عند مترہ ٴفوبند - 
فان گویا؛ اور '۔وید؛ میں یہی ہندو۔:ائی لفظ درح ے ۔ 'موید“ کامنترہ چھاے یق 
غلطی ے۔ 

چغ ۔ آن چوب کە برکردن کا جفتی و گا وگردون کش نہند و ھند امل ہند 
آنرا جوا ؟ویند -۶ادات) 2 دوسرے لسخے میں جوٹر کے جو ژنادہ قردن صحت نے ۔ 
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چغروارہ : گیاھی است که روی آب روید و اھل ھند آنرا سوال گویند ۔ 
”رن گویا؛ اور”موید ؛ میں یہی هندوستانی مترادف لف موجودے ۔ 


رئی خوائند ۔ یہ لفظ اسی طرح مستعمل ہھ۔ مگو سوسائٹی کے نسغے میں 
روائی درچ ےر ۔ 

چکاوک: برندہ ایست آنی.. و بعضی آں را سرخاب کویندء عرب آنرا سواد 
ِ9 اھعل شند چکوا خوائند - 

چنکار: (جیم وکاف ھردو فارسی) ۔ جاتوریست آبی؛ جون ہر خشکی افتد 
بہای پس رود ٤‏ عرب آنرا سرطان وفار۔یاں پنچ پابک و اھل ھند کیکرہ خوانند ۔ 
ادات کے دوسرے نسخے میں کیکرا ے۔ 

چندن : آن چوب خوشبوی و سرد کە عرب آن را صندل خوائند ۔ چندن 
بہت پہلے ہے فارسی میں مستعمل هو چکا تھا ؛ چنائچھ ادات میں بھی معری 
کا شعر بطور شاھد کے نقل ھواعے۔ 

چوھلین : آنچه ہدو پنیه داتھ از پنبھ بکشند و اھل حند آنرا اوتنی 
و جرکپی خوائند ۔ شرقنامهہ میں اوتنی ہے مگر دوسرے هادوہتائنی لفظ کی 


حقیقت واضح نہیں ۔ 


چنگلاھی جم و کاف هر دو فارسی ۔ غلیوازو اهھل ند آنرا چیلە و 
سلمی نامند ۔ پہلا لفظ تو چیل کہ سشابہ ہےمگر دوسرے کی حقیقت واضح 
نہیں ۔ اادات' کے ایک نسخے میں دونوں ھندوستانی مترادقات مذ کرر نہیں ۔ 

چوخا : جامه ایست پشمین و نوعی از پوشش تریان کە کوتاہ است و 
در ہند جوگیان پوشند و اھل هند آنرا کنتھا خوائند ام بعیلہ یہی معتی مع 
ہندوستانی متبادل لفظ کے موید میں درج ےہ ۔ 


دارو سازندء و اھل ند آنرا اوکھلی امند ۔ 


جولاھک: آکەاھل عرب آنرا عنکبوت و اھمل عند آں را مکری گویند ۔ 
! ادات ؛ کے رجہ" علی گڑھ میں يھ لغت شامل نہیں ہے ۔ 
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چوژڑہ : جیم وزاء هر دو فارسی بچہٴ نوزادہٴ ماکیاں ... اھل مند آنرا 
تیرہ خوائند ۔ نسغہٴ علی گڑھ میں ھندوستائی مترادف نہیں ے ۔ بہرحال اس 
لفظ کی اصلبت سشتبه ے۔ 

جے سنگھ : باکاف فارسی نام راے گجرات که دعوی رای٭ٴ و پادشاھی 
در ند اول او کرد ۔ 

جیپال : پادشاہ زسین ند نزدیک سند که وائم دھل شاھی بود و 
مندواں دھل شاھی را سنکه باد خوانند و جیپال پادساہ برھماں وود و دراصل بہت 
بودہ و قلعہ لاھور و برشرر یز اورا ہودہ الخ -دوید میں کم و بیش یہی مطااب 
.ّ حندی سنکهہ کے موجود ھی - 

چیستان : معمایٴ کھ ہر سند کسی را ..., اھل هند پہیلی گوند ۔ 
موید مہی ھندوستانی لفظ درج ھوا _ے۔ 

جیزو : خزیدہ ایست که ہر پشت او خار ھای تیز و دراز مثٹل دوک 
رسته است ... گردی فارسیاں خارہشت و روباہ تری و اھل هند یه ( دومرے 
نسخے میں سہی ) خوائند ۔ زن گویا میں اس عندوستانی لفظ کا املا 'سیە؟ 
ھی آیا عے۔ سوید میں چیزو ہمعتی سیاھی درچ ہے ۔ 

خاربست : آن خارھا کە گرد بر گرد باغ وٴئشت و مزار برای حائطت 
فروہندند ۔ اھل ند آنرا پاری خوائند ۔ “!مود ٴ میں بغیر حواله یه 
ساری تفصیل بعینہ مع عندی لفظ ( بار بجای ہاڑی ) درج ے۔ 

خارہشت : امل ہند سی خوانند دویرے نسحے می جیزو کا حواله ے ۔ 

”وید ؛ میں ھندوستانی متبادل ”ساھی ؛ درح ےہ 

خربوز و خرہتواز : پرتدہ ایست اما پر ندارد اھل هند آنرا گادل و تبیل 
شب پرک وعرب آن را خفاشض خوائند - ' زفان ؛ میں خربوز کے ذیل می گ٭دل 
درج ےے۔ واشح ہے کہ ' شرفتامه ؛ میں کادر اور ”موید؛ میں گادر اور چمکادر 
جدید ترین شکلیں ہیں ۔ 

خردک : گیامیست که آترا بشیر آور دھند تا شیر زہادٹت شود ... واھل 
هند آنرا بھتل و کو بہی گویند ۔ 

خرچکوک : یاجیم فارسی گیاھی است کە آترا بشیر آوران دھند تا بھیر 
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زہادت شود ...٭اھل هند آٹرا بپتل و کوہپی خوائند - یہ لغت فرھنگ قواس؛ 
فان گویا ء دستورالا فاضل ؛ موید وغیرہ سب میں عندی مترادف بھتل کےساتھ 
پاھا جاتا ے ۔ مگر 'موید* میں یہ ے : گیاھی است کە بزبان کم شیر دھند 
زیادتی شیر وا و در زفان گویا مذ کور است داروئیست ۔کە آنرا بھتیل و کچری 
گوبند ۔ زفان میں صرف پہلا مندوستانی متبادل لفظ بھتل ے ۔ دوسرا 
مطلق نہیں ء معلوم ھوتا ے کە ۶ ادات ؛ کے ہجاۓ غلطی ہے 'زفان؟ لکھ دیا 
گا ۔ کچری بھی غلط عے ؛ کوبہی ھوکا ۔ ادات کے زا جخہٴ سوسائیٹی می یه 
لغت شامل نہیں - 

خرچال : مرغی است آبی کھ اعل ھند آنرا چکوا خوانعد َ‫ سرخاب اوز 
چرز کے ذیل میں عرجال اور چکوا اسی فرھنگک میں مذکور ہیں ۔ 

خرزھرہ : درختی است خرد کھ بگلہای او ہندوان بت پرستی کنند ؛ 
آنرا کنیر خوانند - زفان ء بحر الفضایل ء شرفنامه اور موید میں ھندوستائی 
مترادف کئیر مندرج ے۔ 

خردھه : باواو فارسی آن مرغ کە صیادان ہر سر دام ہندند تا مرغان برو 
جمع شوند ۔ عرب آنرا ملواح واھل ند آن را مله خوانند ۔ یہ عندوستافئی لغت 
راقم ہے خود سنا عے جس کا ””ملھ“؛ قافظ ہوتا عےے ۔ 

خرفه : سبزی ات ترٹی ء اعل فارس آنرا پرہھن و عرب آٹرا خفرج 
واہھل ھند آنرا لونک خوائند ۔ زفان ء بحرالفضایل اور شرفنامهہ میں لونک 
ہے۔ ید ساگ نمکین ہوتا ے ء لونک اور لونیا دونوں میں پہلا جز لون یەتی 
نمک عے۔ہ 

خروسد : اھل ہند آنرا ”کارا؛ گویند ۔ اس لفظ کی حقیقت سے ہم 
واقف لہ هوسکے ۔ 

خرز ران : نام چوی کهە اھل هند آنرا بیت خواقند۔ ٭ بید ' کی یہی شکڑ 

خفرج : سبزہ ایست خوردنی ترش کہ عرب آآارا بقلتہ الحمتا واھل 
عند آئرا لونک گویند ۔ زفان گویا اور بحرالفصایل می لونک ھی یگر 
موید میں لوتیا ے۔ 
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عشکامار : عرب آنرا استسفا و اھل عند آنرا جلند ھ رو یند ۔ موید میں 
عربی و عندوستانی متبادل الفاظ مندرج یں - 


غله : چوبی ػه کشتی رابدورا نند و اھل ند آن را داند و بیل 
خوائند ۔ موید میں دندوستانی لفظ ھوک درج ے۔ 


عنور : رخغت سطبخ چون خنبرہ وکاسه .., اھمل عند آنرا کو تی گوبند ۔ 
وی مطالب ہع ہندوستانی متبادل لفظ کے موید میں مندرج ھی ۔ 


خنجک ءٍ خارخسک در اجمال خنجک را بمغی الحبەالحضرایعتی سیاء دانه 
و قبمیل کلتہی برہان اھل هندوآن غله ایست ۔ زفان اور موید میں 'دلتھی 


خوچ : باجیم ارسی تاج و گوسپند کہ کودکان رو سواری آموزند 
واھل ھند آنرا آدکہ خوائند ۔ یه هندوستائی لفظ ادات میں مختلف جگہوں پر 
دو طور برآیا ےہ ۔غرم کے ذیل میں ابرکه ء قوج کے ذیل میں رادکه اور اد که 
مگر زفان گویا میں غرم کے ذیل میں اس کا املا 'ارکه؛ ملتاےہ ۔ موید 
میں 'ایر* سراسر غلط عے ۔ صرف حرف دوم میں اختلاف ے یا دال ےیاار + 
مگر اس وقت یه لفظ مروج نہیں معلوم ھوتا ۔ 

خون سیاوثی و خون سیاوشان : چوی است کھ بدان جاده را رنگ 
کمند.., و اھل هند ہکم خوائند - زفان میں ہاندوت اور یوید میں کم ۔ 

خوجه : با جیم فارسی ء تاج خروسں واھل عند آنرا مور گویند ۔ یه 
متبادل ھندوستانی لفظ کسی فرھنگ میں نظر نہیں آیا ۔ 

خیبر: یز 9و گجرات حصاریست که مندوان آنرا جون گدھ خوائند ۔ 

خیگ : ہاکاف فارسی مشک ہزرگ ء اعل غند آنرا پکھال خوائند ۔ 
بعیله یچہی معنی مع مندوستٴی مترادف زفان گوپا میں موجود ےے۔ 


خیرو : نام کلی است که اھل مند آن را کسر خواند ۔ زفان گویا 
میں اس کا مترادف هندوستانی لفظ وٹ سن پتایا کیا عے ۔ 


مه ناھی ' اردو؛ ٦‏ اکتویر ےپہے 


خیری ٗ٠‏ ام کلی استکه شعرا آنرا بیتر و ترکش تشبیەکردہ اندکە اھل 
هند آن را کیسر خوائند ۔ زفان میں خورون ھندوستافی ترادف بتایا گیا ے ۔ 

داو پر نیان آن چوب کھ بدان جامھ راسرخ رنگ کنند ؛ و عرب آن 
را بقم و اھل ھند بکم خوائند ۔ زفان میں یه مندوستائی لفظ ہقم کے ذیل می 
آباے ۔ 

دریواس : چوبی کھ پس در نہند برای عحکمی تا کسی باز نتواند کرد ء 
اھل ند آنرا اگل خوائد ۔ 

درخت سلبهھ ۔ زنبوز سیاہ که جوب ر سوراخ کند و پرندہ انت کہ 
اھل مند آنرا کٹبھوڑا خوانند ۔ زفانکویا میں بھنورہ عے ء شرفنامه می کھڈپوراء 
موید میں زفان کے حوالے ہے بھنورہ اور بغیر حواله کھٹبھوڑاے۔ 

درای: جرس و قیل بکسر دال ء واھل ھند آآزرا کھائی خوانند۔ 
زىان کویا اور شرفنامہ میں گھانٹی سے ء اور موید میں ادات کے حوالے ہے 
گھنٹی تے جو یقیناً جدید شکل ے۔ گھانٹی عامیانہ زبان میں عنوز رائج ہے ۔ 

دڑک (م) :بازای فارسی گرہ کہ در رشته ازکثرت تاب افتد و اھل هند 
آنرا گوھی خوائند شرفتامہ اور موید میں کرھی ہے ۔ 

دسمر: وعی از غلہ کہ آنرا شاخل نیڑ گویند ؛ اھل عند آنرا ارعر 
خوائند ۔ ژفان اور موید میں بالکل یہی تفصیل سح ہندوستانی لفظ کے درچے ۔ 

دغدغه : غاغلیج کہ اھل هند آنرا گدگدی خوائند ۔ زفان گویاء 
بحدرالفضابلء شرفتاسه اور موبد ہی دی هندودتانئی مترادف لفظ درج موا لے ۔ 

دوخ : آن گیاہ کە عمیشه در آب روید و ازو بوریا بافند عرب ان را 
حصیر واھل ھند بتیرہ گوںند ۔ زفان می یہی لفظ ے ۔ ہوبد میں هندی 
متبادل لفظ چھتری آیاے ء پھر زفان کے حوالے سے جایرہ درج کہا ھے جو 
چھاے یی غلطی ےہ ۔ 

دمالاخوین : بہندوی مہادرگویند ۔ یه لغت نسغخه سوسایٹی میں موجود 
ء ذخہٴ علىی گرھ ہے خارج ے ۔ ہندی مترادف کسی اور جگه نظر نہیں پڑا۔ 





وہ ٭ پنجاب ەیں اردو ؛ میں دردک چھاے کی غلطی ے۔ 
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دوزہ : آن گیاہ کہ در جامھ در آویزد و اھل ند آنرا چیچرہ خوائند ۔ 

دوشیزہ : ۔۔۔ عرب آنرا بکر خوانند و اھل هند آنرا کوانری خوائند ۔ 
مندوستاں کلمہ اس مخصوص املا کے ساتھ نسخہ سوسائٹی میں مندرج ھے ۔ 
موید کے نسخے ×یں ادات کے حوالے سے بغیر عندوستایق لے کے آیا ےے۔ 

دہ گیا : ... دائہٴ کہ کمتر از رائی بود -۔ زفان گویا اور موید ٠ی‏ 
بعیدھ یہی مطالبي مع عندوستانی کلمے کے درج ھی - 

دھن درہ : آنکه دھن از عم ىاز شود از کا علی یا از آسدن خواب .۔ 
ال ہند جنئیہائی خوائند ۔ موید میں جوائی چھاے کی غلطی ے ۔ 
خوانند _ بحرالقضایل اور شرفنامہ ہیں جوک اور موبد می هندومتانیکلمه 
جونک ے جو آجکل بھی مروج ے۔ 

راسو: خزیدہ ایت کهھ دشمن ماراست و اعل مند آنرا نول خوائند ۔ 
شرفنامة اور موید میں یول ھے۔ آجکل یولا مستعمل ے۔ 

رجک : آن باد که از کلوی دم بآواز بلند برآبد ... واھل ھند آنرا 
دکار گویند ۔ یه مندوستانی کلمہ کسی ہرنگ میں نظر نہیں آیا ء ادات کے 
نسخہٴ علی گڑھ میں بھی موجود نہیں ء .کن ےہ کاتب کا اضافہ ہو۔ 

رژہ جع آن ریسماں کھ یک سر او ہجای* سر دیگر بجای" دیگر ینداد ۔, 
اھل هند آلرا ہنگنی گویند ۔ اس ھندی لفظ کا املا بلگنی ء :لکتی ء یلگنی 
ملتا ےء جدید اہلا الگنی ے۔ 

وسن باز ٭ طایفهٴ از ہازبگران که اھل ھند آنرا بیدنی خوائند ۔ یھ 
ہندوستائنی متبادل کلمه کسی لغت میں نظر تہی آیا ۔ 

رشاشه و رشه و رشیشه : قطرہٴ باران غردٴله ٹیک باریک بود واھل ھند 
انرا بھوئی گویند ۔ یہی متبادل مندوستائی لفظ زفان میں ۔ شرفتابه میں پھوعھوی 
اور موید میں عربی لفظ قرار دیتے ھوےۓ اس کا ہندوستائی مترادف پھوفار 
بدوالہ شرقتابه درج ھوا عے ۔ 


سه ماھی 'اردو * )۲ اکتوبر ےپ ع 

روناسص ٠‏ گیاھی است کہ ہداں جامه را سرخ کئنند و روین نیز گوبند ۔ 
و اھل ھندآن را مجیتھ خوانند ۔ شرقنامه می روناس بمعٹی مجیته ے ۔ زفان میں 
روہن کے ذیل میں یه هندوستانی کلمە درج ھوا ےہ ۔ اصل لفظ کی قرا'ت ایک 
نسخه میں روساس اور دوسرےسی روشناس ھے ء موید میں روٹاس اور ریناس ے 
اور دونوں کے ذیل میں ھندوستانی مترادف مجیتھ درج ے۔ 

روین : گیا ھی اسٹ سرخ که جامه را ہدان رنگ کنند ٤‏ اھل فند آترا 
مجیتھ خوانند ۔ زفان گویا اور موید مس ہندوستانی مترادف مندرج ے۔ 

روباہ ترق ٠‏ خزندہ است کە ہر پشت او خارھای تیڑ و دراز مائند دوک 
رستهھ ات ... اھل ند سہی (سیهہ) خوانند ۔ اس عندوستائی لفظ کا جدید 
الا ساھی موید میں دوسرے لفظول کے ذیل میں مثقول ہے۔ 

روی : چیزی است کہ اھعل ھند آنرا بھنکار خوانند ہ۔ زان کویا اور 
شرانامہ میں بھٹکارعے ء مگر موید میں آیاعے: پا واو فارسی مس و قلعی آمیخته 
کھ بمہندش تنکار ( کذا () خوائند۔ اس ھهندی لفظ کی حقیقت واضح لە هوسی۔ 

ریکاشه : خزنده ایست ..,. کھ اھل ھند آنرا سیهہ ( سہی ) خواتند ۔ 
(دیکھئۓے روباء تری وخار پشت ) 

راچ : ہاجیم ارسی زاک کەه اھل ند انرا (ھتکری گویند ۔ زفان میں 
زاک اور ہیٹکری درج ۔ 

زاوئی : نام ستارم ایسمت ... عرب آنرا مشتری واھل مند برمیت 
خوائند ۔ 

زاک: لک وژزامح ٴئه اعل هند آنرا ہھتکری کویند ۔ بحرالفضایں اور 
شرفنامهہ میں زاک بمعنی پھٹکری ے۔۔ 

رخ گوشت پارہ کہ برتن مردم بلند برآید 7 امل هند مسا خوائند ۔ 
موید ہی يہ ہندوہتافی اٹ درج ھے۔ 

زرہناد > دا روئی است که عرب آنرا رجل الجراد و ھند کچور خوائند ۔ 
بعینھ یہی تفصیل مع ہندوستائی لفظ کے زفان گویا اور شرفامه میں درجے ۔ 
مکر صوبد میں کچور کی جک ٹرکچور ملتا اہ ۔ 


سه باھی ”اردو؟ ۲۹ اکتوبر ےیء 
زرنگ : پاکاف فارسی خردل کہ اھل ند رائی() غوائند ۔ زفان اور 
موبد دونوں میں رائی درج ے۔ 
موید میں متبادل ہندوستای لفظ السی ھے ؛ مگر وید میں زخبر چھاے کی 
غلطی ے ۔ 
زغنک : که عرب آن را فواق واھل ند عدکی گویند ۔ شرفنامہ اور 
موید میں عچق ہے ۔ 


زکاشه : خزیدہ ایست که بر پشثت او خار های دراز وتیزەثل دوک 
رستہ است ۔... اھل ہند سیه نامند ۔ ( دیکھۓے روباء تری و ریکاشه ) زفان میں 
زکاسہ بمعنی سی اور موید میں زکاشہ و زکاسہ ہمعنی سای درج ے۔ 

زله :ٍ خزیدہ ایست خرد ء بیشتر در گرما بہ ھا بود ء چون شب در آید 
فریاد و بلند کند چنانکہ مردمان ازو ٹنگ آیند واھل هند آارا جھنگر خوائند۔ 
بجی مندوستافی لفظ شرفتنامه می مندرج ہے 

زسچ بلور: جیم و واو هر دو فارسی ؛ چیز یست که اھل هند آنرا 
پھٹکری خوائند ۔ اس لغت کے سلسلے میں بعضش غاط فہمیاں ەیں ۔ ادات میں 
زاج ء پھٹکری کے معنی میں ھے لیکن زمج اس معنی میں کوئی لغت نہیں۔ 
البت بحرالفضایل میں زمج بمعنی پھٹکری آھا ھے - زفان کویا میں مے : زمج 
بلور کە بہندوی پھٹکری گوبند ۔ لیکن زفان گویا یں یہ لغت حرف (ج ) کے 
تحت نقل ے۔ اس بٹا پر زمچ بلور کو زفان کے اعتبار ہے ایک لغت نہیں قرار 
دیا جاسکتا سزید یه که زفان میں مرکیات کو دوسرے حعے میں بیان کیا 
کیاے اور یه لغت مفردات کے ذیل میں بیان ھوا ےء اس بنا پر واضح ہے کہ 
صاحب زبان کے نزدیک اصل لغت زمچ اور ہلور اس کا معنی ےے۔ غالباً اسی سے 
موید میں بھی بات کچھ غیر واضح رہ کئی سے ۔ زنچ هماں زمج گذشتهہ ودر زنان 
گویا زنچ ہالفتح باور و بمعنی پھٹکری یز و بالکسر شکرہ است معروف کم ہر 
کبوتر افتد ۔ موید میں زمچ کو غلطی ہے زنچ درچ کردھا گیا اس لئے کھ 
زفان میں زج کے معنی یە بھی درج ھی شکرہ است معروف کہ ہر کہوتر 
افند ۔ اس تفصیل ے واضح عہے کھ زنان گویا میں ژمج بمعنی ہلور آیا ے 





ذہ یپ سوسایٹی : رامی 


سهة ماھی 'اردو ؛ 7ی ا کتویر۔ 
جس کا مندوستانی مترادف پھٹکری ے ۔ مگر یہ پیان سراسر غلط ے؛ درا 
لغت زج بلور ے جس کہ معثئی پھٹکری ے ۔ جیسا کہ ادات میں رعے ء صا. 
زفان کو ادات ھی کے ہمان ہے کچھ غلط فہمی ہوٹی‌ے ۔ ادات میں ژمچ 
یەعتی پھٹکری اور بحرالفضابیل میں زج کے ہترادف بھٹکری درج ے ۔ 

زنجیر: تختہ سیارء اھل ھند آنرا بروتھ گویند ۔ زفان میں مندو 
مترادف پھال ےۓ +موید می بروٹھی اور پھر ل۔۔انالشعرا پر حوالے 
پھال ھی ملتا ے ۔ 

زنگ : جلاچں کہ ال هند آن را گھونگھرو غوائند ۔ موید 
گھونگرو موجودے ۔ 

زنگل : جرس خرد کھ درکمر و پای کودکان بندلدء عرب 
جلاجل واھل عند گھونگرو خوائند ۔ 

زنگلە و زنگولە : عرب آنرا جلاجل واھل هند گھونگرو خوا 
موید میں هندوستانی مترادف آیاے ۔ 

زوہین : نیزہ* ھندی کہ اھل ھند آنرا سلیر خوائند - زفان اور 
میں متبادل لفظ سبل درج ھے۔ پہی سبل امیر غسروکی 'خزابن‌الفتوح؛ میں آیا 
ادات _کے اسخوں میں کتاوت یىی غلطی ہے۔ 


زواله : غندہ آرد خمیر کردہ برای ان پختن که اھل عند آنرا 
خوانند ۔ ادات کے دونوں ۂسخوں می یه لفظ صاف نہیں پڑھا جاتا۔ مور 
حوالے ہے درج کردیا کیا ے۔ 

زینان : تخی است هاضمہ کہ اھل ھند آٹرا جواین خوائند ۔ 
میں زنیان ( نون مقدم ) سے بھی آیا عے اوو هندوستانی مترادف بھی منقول 
زفان میں بھی دونوں شکلیں ھیں اور مترادف جواین درج ے۔ 

سارج ؛ جائور یست پرندہ ؛ اھہل ھند آنرا شارک خوائند ۔ زفا: 
موید میں شارک درج ۓے مگر ہندوستانی نہیں بتایا گیا ھے ۔ 

سارہ : چادری که یکسر او فرو بندند و سر ددم پہسر اندازد چ 
زنان دھاقین اھل ہہند میکنند ۔ ممکن ہے اس معنی میں یه لفظ هندی 
زفان میں عے : سارہ چادرکه هندو پو شند۔ ( گوھا ساڑی کا مترادف 
شرقنامه میں سارا بمعتی رسوت درج ہے ۔ 


سه ماھی ۶ اردو؛ ٣‏ اکتویر ےہم 

سہار (م) : بابای فارسی آن آھن کە بدان زراعت پارہ کنٹد ... 
اھل ھند آنرا پھال خوائند ۔ زفان اور موید می مع ھندوستائی افظ کے آیا ےۓے۔ 

سپرز : عرب آئرا طحال و اھل ەند ٹلی (م) خوائند ۔ زفان گویا اور 
موید میں تی ؛ درج ےہ ۔ 

مہرغم : نوعی از گیاە خوشبوی که عرب آنرا ریحان و اھل ند 
پیری خوائند ۔ 

سہستان ج میوہ ای کەہ اندرون آں لزج انت و امل هند آثرا لہسورہ 
خوائند ۔ زفان گوہا میں سگ انگور کے ذیل میں لہسورہ آھا ے۔ 

سدپايه : خزندہ ایست بسیار پای زھر دارء گروعی آنرا هزار پایه نیز 
خوائند و اھل هند کنکھجورہ گویند ۔ موید میں اس کا املا کھنکھجورەے ۔ 

سرخاب : پرندہ ایست آبی ء نیز پرد که عرب آنرا شواذ واھل هند 
آنرا چکوا و گروھی از فارسیان خر چال یز گویند - ( دیکھئے چرزو خرچال ) 

سرثدٍ گیاھی اعت که همارہ درآب روید ,. . واھل ھند آفرا سوال 
نیز گویند ۔‫ شرفتامه اور وید میں عندو۔تانی لفظط سوال مندرچ جم ۔ 

سرمق : سبزہ ایست ما کول کھ اھل ھند آنرا بتوا خوائند ۔ بطاھر 
بتشہوا ساگ ے ۔ 


سرک : علتی است از دمیدگی کہ کودکان زا بیرون آید ؛ عرب آنرا 
حصيهة واھل هند بودری خوائند . موید میں عربی و هھند ی لفظ موجود عی ؛ 
زفان ہیں غعض حصبه ے “۔ 


سرخزہ (م) : لنوعی ازعلت دمیدی کہ بیشٹر کودکان را بود 








وہ یہاں اس ىی قراٴّت سپار ے؛ البته شیار بھی دوسری قراٴ'تھے 
جیساکھ حرف ش ۔ ر کے ذیل میں ادات میں منقول ے۔ حرف دوم”ی؟ ہے ۔ 

ہہ ادات کے دونوں نسخوں میں بھ الفظ غلط ے ء ایک میں تلخی 
اور دوسرے میں پتی عے۔ 


+-ہ ایک نسخہ میں سرخزہ ےہ ء برہان میں سرخزہ و سرخرہ کے 
علاوہ ۔مرخدہ اور سرغچھ بھی هیں ۔ 


سە ماعی ' اردو* ب۳۳ 1 تتویرےپهہ 


وعرب آٹرا حصبه و اھل هند ہودری خوائند ۔ موید میں سرغچھ کے ذیل میں 
بودری و گوتی مندی لفظ آۓ یں ۔ 

مدریچە : پرئدہ امت کە عرب آنرا صعوەواھل جمٴد مسولهة خوائند ۔ 
موید میں ہندوستائی لفظ مموله ے۔ 

سغرنہ ٭ خژندہ ایست عرب آنرا قنفد و اھل ہند آلرا سيه خوائند۔ موید 
میں سفراہ کے ذیل میں عوبی متبادل ے مگر ھندی غائب ے۔ زفان میں سمرنه 
ھی ےے۔ زفان ہیں ہندی لفظ دوسرے لفت کے ڈیل ميیں آیا ے۔ (نیز 
دیکھۓے خار پشت و جیزو ) 

سفر : غزندہ ایست ... عرب آنرا قتفد و اھمل شند سیہ خوائند ۔ 
ہرھان و موبد الفضلا میں سغر غلط خوانی کا نتیجهھ ے۔ مگر مجھے موید میں 
بة بیان نہیں ملا ۔ واضح ھے کہ جب سفرنہ ےہ تو سغر غلط خوانی نہیں ٥ء‏ 
لیکن موید ےۓ سفرنہ پڑھا عہ اس لئے سغر کو اگر و صحف سمجھتا ےے 
تو حق ہجانب ے۔ مگر ادات اور برھان میں سفرنة اورسقر کو ہم معنی 
ترار دینا کچھ عجب سا ٌے۔ 

سگ انگور: میوہ ایست کە اندرون اولزج امت و اھل مند آرا 
لہسورہ خوائند ۔ زفان اور وید ٭یں هندوستانی لفظ موجود ے۔ 

سگک : گیاھی است کھ در جامہ آویزد اھل ند آنرا چچڑہ خوانند۔ 
موید میں سلک ( کذا ) کے ذھل میں یھی مندوستانی لفظ درچ ے۔ 

شگرنه : خزندہ ایست ... که عرب آلرا قنفد و اھل ھند سیه خوائند۔ 
موید میں سگرنہ وسکیشه دوئوں ایک ساتھ اسی معنی ‏ یں ہیں ۔ (ھندی 
مترادف درچ نہیں ) -۔ 

سکیلە ع عکک که ٭رب آنرا فواق خوائند و اھل ند هد گویند - 
زفان اور موید میں یہی معنی ہیں مگر ھندوستاتی لفظ درج نہیں ۔ 

سماروغ : رستنی است کہ تخم دارد ۔ عامة مردم آثرا چتر ىار 
خوائند ۔ زفان اور موید میں یہ ھندوستانی متبادل لفظ آیا ے۔ 

سمن ۔ گی است سید کہ اھل ھند آنرا چہہ خوائند ۔ موید میں 


سە ماھی ' اردو ؛ رت اکتویر ےوہء 
ےہے: درشرح مخزن میگوید سمن را در هند چنبہ گویند اما سماع است از 
خراسانیان کہ کل چنہہ در خراساں یست ۔ 

سنگ پشت : جالوری است آى ... ؛ گروھی آن را باخہ و عرب 
کشف واھل ند کچھوا خوائند - بحر الفضایل میں کاچھ ے۔ 

سنگور :ہا دریسهٴ دوک اھل هند آثرا پھری خوائند۔ 

سنگرک : ہا دریه* دوک ؛ اھہل ند پھرکی خوائند ہ موید می 

سنگ ہستان : میوہ ایمت کہ اندرون او لزج است واھل عند آترا 
لہسورہ خوائند ۔ زفان میں سگ پستانے ۔ پرھان ہیں سگ پستان و سنگ بستان 
دونوں سہستان کے مترادف ہیں ؛ مگر موید میں سنگ پستان کے ذیل 
ہیں ےہ : بمعنی ہمان سکنگور کہ گذشت ( ہمعنی سہستان ) کذا فی شرفتامہ 
لیکن ترکیب ہدین معنی دال نیست شاید قصحیف کاتب ست ؛ سنگ پستان 
یست - تعجب هھھے صاحب مدار پر کہ اس کے پیش نظر ادات مے اور ادات 
ہیں حرف دوم ( ن) واضح ہہ ء یہ کاتب کی غلطی کیوٹکر ہوک ۔ 

سومنات : بتخانه ایست در زمین گجرات الخ 

سوسمار ؛ خزیدہ ایست .., اھل ھند گوہ گویند ۔ زفان ؛ شرفدامہ اور 
وید میں یہ ہندوستائی لفظ مندرچ ہے ۔ 

سونش : ربزہٴ آھن و جزآن : و آٹرا () برادہه واھل هند لہچن 
غوائند 7 زفان میں یہی معنی مع مندوستانی لفظ کے درج ھراے۔ 

سیماب :؛ چیڑزی است کانی که عرب آٹرا زیبق واھل ھند آنرا پارہ (م) 
نواند ۔ 

سیلک (م) : کرم گندم خوار که اھل مند آن ر کہن گویند ۔ 
مرفنامة میں یہی مندوستانی لفظ آپا ے۔ 








اذہ سوسایٹی کے اسخے میں ے: عرب آنرا برادہ الخ ۔ 
ہ- سوسایٹی کے نسخے میں پارا ےے۔-- 
۴ہ زفان گویا میں سلیگ چھاہے کی غلطی ے۔ 


مه ماھی ا اردو ؛ ٣‏ انتیرےہء 


سیسک :ٴٗ کرم گندم کہ اھل هند آن را گھن گویند و نام غله ایست 
که آنرا مشنگک خوائند و اھل ھند کلاو و پتورہ گویند ٭ موید ءیں بھی سیسمک 
کرم گندم اور غله کے لئے آدا عے ء اس میں دونوں ھندومتانی لفظ کلاو اور 
بتورہ بھی درج یں ۔ البتہ زنان میں سیسک اور سیلک کرم گندم کے معنی میں 
آیا ےے اور سنلک کے ڈیل سیں ھے: مشنگ و آن غله ایست کہ بہندوی بتورہ 
غوائند وبعضی بکسر سین و بعضی ستلک و در ئمخہ سٹکل کردہ است ۔ 

سیخول : خزندہ ابست ... اہل ند سی () خوائند ۔ یه ھندودتانی 
لفظ متعدد ہار آچکااے ۔ 

سیاوشان :ٍ چیڑ یست که بدان جامه را سرخ کثند ۔ گروھی آنرا دار 
پرنیان گویٹد ۔ عرب آنرا بقم و اھل ھند بکم خوائند ۔ موید میں یه ھندوستانی 
کلمه درج ے۔ 

شاعل : نوعی از غله (م) اھل هند ارھر خوائند -۔ ٭وید میں شاغل 
بمعتی ارھر منتدرج ور۔ 

شام : شیانگاہ .., واھل ھند سانجہ امند ۔ ایے آسان فارسی لفظ ۓ 
لئے ئە جاۓ کیوں هندی لفظ کی ضرورت پیش آئی ۔بہرحال یه لفظ عامیانہ اب 
تک سوج ے۔ 

شب قاب : کرمی است خرد سبزگوں ء چون شب در آید ہثل 
اغگر تابان نماید ء اھل ھند آٹرا جگنی (م) خوا:ند ۔ اودھ کے بعض علاقوں 
میں جگنو کے ہجاۓ جگنی سوج ہے 

شبت : دالان خرد کهە اعل هند آنرا سوئی گویند ‏ زۂ‌'ن اور لسانالشعراء 
می شبت ہمعنی دالان خرد آیا ےہ ء . مکن ےہ اس لفظ کے دومعنی ھوں ؛ 
ایک دالان ؛ دوسرے سوئی جیسا کھ موود سیں ھ ء مگر سوئی کی جگه سویا ے۔ 

شچک : ھکک که عرب آنرا فواق واھل ند دی خوائند ۔ یه 
مندوستانی لفظ اسی شکل میں ایک بار قبل نقل ہو چکاے ۔ وید میں وور 
میق ے ۔ 


ج۔ انس خہ علیى گڑھ میں سبی ے۔ 
+ نسخدٴ على گڑھ میں ہندی کلمہ نہیں ے ۔ 
ج۔ نسخہ علی گڑھ میں عندی لفظ نہیں ے۔ 


عە ماھی ۶ اردو* ٣‏ اکتویرےہء 


شغخار : چیز یس تکھ رنگ رزان و گازران بکار پر ند ؛ و اھل هند آن را 
ساجی خوانند ۔ زفان ؛ شرفامه اور موید میں يهھ هندی لفظ اسی املا کے ساتھ 
درج ھواے ۔ 

شرک : نوعی از دمیدی .., و عرب آن را حصبه و اعل هند ہودری 
گویند ۔ موید ہیں بودری اور ۔پل دو غندوستاق لفظ درج ہیں مگر دونوں 
اب مستعمل نہیں ۔ زنان گویا میں شر کا مترادف حصبه اور پیل ے جو غالباً 
سہل کا مصحف ے۔ 

شغر : آن پوست که .., از کثرت کار بر پای ودست سخت و متبر 
و اہ گردد واھل ہند آنرا گرہ (م) خوائند ۔ زفان اور موبد ہیں یه 
هندوستانی لفظ مندرج ے؛ 

شغه : آن پوست که از کثرت کار بر پای و دست سخت و ستبر وسیاہ 
گردد و اھل ھند آنرا گرہ () خوائند ۔ زفان اور موید میں یه لفظ موجودے؛ 
لیکن سوبد میں ادات کے حوالے ہے لکھاے کہ شغہ عین مسممله سے آیاے ۔ یه 
غلط ےہ اس لئے کھ ادات میں ”غ)؛ قطعی طور پر معن ےہ ؛ شغر اور نغہ 
میں ایک قطعی مصحف ھ۔ 

شکنج : نوعی از علكتہا دمیدگی کہ اھل ھنە بدہ خوائند ۔ زفان گویا 
شرفنامه اور موید میں یه هندوستانی متبادل لفظ درج ۓے۔ 

شلغم : بیخ گیاھی است که عند آنرا کونگاو عوانند ۔ زفان اور 
موید میں یه لفظ موجود ۓے؛ اگرچہ یہ لفظ شاجم کی شکل میں عام ھے ء لیکن 
پنجاب میں کونگلو بھی رائج ے۔ 

شمبلید : تخمی معروف کہ اھل ھند آنرا میتھی گویند ۔ زفان اور موبد 
میں یه ھندی لفظ موجود ے ؛ ان دونوں میں شمبلیت بھی اسی معنی میں‌ےل؛ 
شرفنامه میں شنیلیت اسی معنی میں ے۔ 

شمهہ ؛ چرہی سر شیرکه اھل هند آترا ملائی(م) خوائند ۔ زفان ء شرفنامه 
اور موید میں یه لفظ موجود ۓے۔ آج بھی اس کا املا اور تلفظ یہی ے۔ 


ق-۰.۔ فارسی لف گرہ سے الگ اھے؛ غالبا وغی جو آجکل کھٹا 
کہلاتا ے۔ 


٦۔‏ فان گوبامیں شرفنامہ کے حوالے ہے ہلائی کتابت کی غلطی هے۔ 





سه ماھی ' اردو * ۴۹ اکتوبرےوء 


" 

شنبلید : تخمی معروف که اھل هند آٹرا میٹھی خواءد ۔ موید دی بھی 
7 اس اىلا ہے آیاے۔ 

شنگویز : سندھی ء زفان اور موید میں یه ھندوستانی لفظ منقول ے؛ 
زفان کے موجودہ لسخے میں مندرج نہیں ۔ 

شنگرف: کرم کشت خوار و چیز یست کہ اھل عند ء هیثلله )١(‏ 
خوائند ۔ موید میں ھندوستای مترادف گروی ھے جو آجکل متد اول ے۔ 

شنگوک : بادریسەٴ دوک کہ اھل ند پھری خوائند۔ یه لفظ اس 
معنی کے ساتھ زفان اور موید میں نظر ہے اہیں گزرا - 

شنگل : نوعی از غله کهھ آترا .شنگ واھل هند تیورہ (م) گویند - 
موید میں یە معنی درج ے مگر ھندی لفظ نہیں ۔ 

شوا : دالان خوردکه اھل ھند آنرا سوی خوائند ۔ و دست و پای کہ 
از کثرت کاو ستبر و سخت گردد و اھل هند آنرا گرہ (م) خوائند ۔ موید میں 
معنی اول ( بحذف ھندی لفظ ) شرفنامہ کے حوالے ہے اضافہ ھوا ء زفان میں 
معنی اول نہیں ۔ 

شوخ : پوست سمخت که بر دست و پای از کثرت کار ستبر گردد 
واھل مند آنرا گرہ (م) خوائند ۔ 

شولک : پادربسہٴ دوک کە اھل ھند آنرا پھرکی گویند ۔ زفان میں 
یہی معنی (بحذف ھندی لفظ کے) آیا ے ۔ شنکوک مصحف معلوم هوتا بے ۔ 

شوی : دالان خرد واھل ھند آئرا سوی خوانند - زفان اور موید میں 
یہی معنی مع مندی لفظ کے ہیں لیکن هندی لفظ کے املا میں کچھ فرق ے۔ 
سوئی اور سوتی ۔ 

شیراز : آن شیر کھ ہر دوغ دوشند وبہندوی کوجہا گویند ۔ 
زفان گویا میں ھندوستانی متبادل لفظ کوجھ ے۔ 

) زےخہ علیگڑھ میں ھیکلوء ے۔ 

٢ہ‏ پيھ لفظ کلا وکا مترادف سے ۔ کلاو بعض علاقوں میں کراو 

(مٹر) کہلاتا ے۔ 

۔- یه فارسی لفظ گرہ ے الگ ے ء غالبا وھی سے جو آج کل گھٹا 

کہلاتا ے ۔ 


سه ماھی 'اردوٴ 2 اکتوبر ےء 

غدرک : نوعی از اسلحهٴ پوشردنی کهہ ال ھند آترا گدر خوائند ۔ 
موهد میں 'دات کی پوری عبارت مع هندوستائی لفظ کے مندرج ے۔ زفان میں ے : 
مدرک سلاحی کہ غازیان پوشند و گدر نیز خوائند - 

غرم : میش دشتی و بز کومی و قبیل آں گوسپند که کودكکان برد 
سواری آموزند ؛ اھل ھند آزرا ادکہ (م) خوانند ۔ زفان میں ھندوستانی مترادف 
ارکه؛؟ درج ہے ۔ 

غساک: گیاھی است ہر هر درخت کھ پیچد آنرا خغشک کند ؛ عرب 
آں را عشقه خوائند و اعل هہند آنرا اکاس پیل گوپند ۔ 

غسک : کرمی است که در جامهہ خواب باشد اعل هندآ:را اودس خوائند ۔ 
زفان گویا میں ھے: کرمی است کہ دو خواب گاہ باشد یعنی اودس ۔ شرفاامہ 
میں یہی متبادل لفظ آیا ھے خبال ھوتاے کھ یه اوڑس ھے جو کھٹمل کی جگه 
بعض علاقوں میں رائج ے۔ 

غلجچ و غلغلچ : چوں سر اگشت بزیر بغل کسی زنی تا پغنداد 
ال هند آنرا گدگدی خوائند - شرفاامه میں یہی موجود ہے ۔ موید میں یہی 
دونوں ادات اور شرفنامے کے حوالے ہے ھیں ۔ گر زفان گویا میں غلفلیج ہمعنی 
گدگدی درج ے اور مزید یه بھی ے کە بعضی قین دوم را ہجیم ىدل گنك... 
ودر بعضی فرھنگنامة ھاست جیم فاروسی اسٹ ۔ 

نگ : چوب بزرگ عصاران ؛ ون نیز گویند واھل ند آنرا لاته 
ٹیز غوانند ۔ زفان میں لته ( سے لڈڑھھ) شرفتامه اور موید میں لاٹھہ ے ۔ 

ژ: آنکە دھن از عم باز شود از کاھلی یا از آەدن خواب و آنرا فاژہ نیز 
گویند و عرب آٹر' ٹوبا و اھل هند جنبہائی(ء) خوائند ۔ موید میں اس کا املا 
جمہائی عے جو زیادہ جدھد شکل ھہ ۔ 

فرغند : گیاھی است ... وعرب آنرا عشقہ و لبلاب و اھل ہمد 
اکاس ہیل قوائند ۔ 
فرموک ۔ چیزی است کہ کودکان درو رسن پیجند و ہگردائند از 





-٦‏ نسخھ سوسائیٹی می اہ رکەہ؛ ےعے۔۔ 
۲۔ ہخھ سوسائیٹی می جج حصه نہی آیا ۔ 


سه ىاھی 'اردو' ۳۸ اکتوبر ےہھ 


ہہر ہازی کردک ء و اھہل ند آنرا لٹو خوائند - زفان اور موید میں یه ھندوستانی 
لفظ موجود ے۔ 

فرفرہ : چرنی سدور بریدە و رشته دوتا کردہ درودر کشیدہ و برسر 
آں رشته گرفند ھمی کشند تا بگردد ء اھل ند آنرا پھری خوانند ۔ زفان اور 
موید میں متبادل لفظ پھرکق ھی درج ہے۔ 

فلاخن : چیزیست که از موی و پشم بافند و از چرم نیز ساؤند و 
آں را کلاسنگ نیز گویند ء اہل ھند آنرا گوپھن خوائند ء وایں آلت حرب 
شباانست ۔ زفان اور موید می گوہھن متدرج ے ۔ 

فله : شیر بہ"یمە“ نو زاد کہ چو گرتی آتش رسد زود ببندد ء و اعل 
ھند آن را پیوسی خوائند ۔ شرقنامه !ور موید یں یہی مندوستائی لفظ آیا ے -۔ 
جکل به لفظ متداول می ۔ 

قچ : گوسپندی کہ کودکان برو سواری آسوزاد و اعل هند آڑرا 
آادکه خوائند - موید میں ”ایر ؛ طباعت کی غلطی ے ء دیکھۓے اغرم۷٠ک۔‏ 

قراخان : بادشاہ ھند کہ معاصر ذوالقرنین بود - موید میں سکندر کا 
معاصر وتایا گیاۓ ؛ ظاہر ے کہ یه غلط روایت ھے ء اس لئے که یە مندوستانی 
آریائی نام نہیں ے۔ 

قوچ : گوسپندی کہ کو دکان برو سواری آسوزند و اھل هند آدکھ 
خوائند ۔ موید یں بھی قوچ اور قچ ہم معنی قرار دۓٗ گۓ ہیں ۔ 

کاغ ٭+ آوازی کہ از جنبائیدن کلهٴ کاو خیزدء اہل ند آنرا جکال 
خوائند ۔ زفان اور شرفنامه یں جگال اور موبد میں جکالی ہے۔ 

کاکل : آں کلک میان تہی که درآب روید و اھل ھند آنرا کانس 
گویند ۔ زفان شرفامہ اور موید میں کانس مندرج ھےء لیکن فان میں کلک کہ 
ہجاے کہا جو صحیح نہیں ہے۔ 

کاودم : چیزوست کہ بر در بادشاھان دو وقت هر روز دروقت جنگ 
ب:وازند و عرب آارا بوق و اعل ھند بھیر خوائند ۔ موید میں زفان کے حوالے 
سے ہوق بمعنی پھیڑ آیا ے ۔ 

کارتنه : شنبلیدکه اھل ند آٹرا میتھ یگو یند ۔ زان اور موید میں کارتنهھ 
بمعنی شنبلد عے۔ 





دی امن 


لو ےہ 7۔7 





بلیٹڑسا زی کے مدان میں شرسیث بش ڈیف پیف در اہے ادہ سدقت دب تام ہے 
تح نی قکا عمل تر ت کی سنضزلیں رونوں لامی ۔دد ہیں اد اسی صورت ٹرس ٹک 
کامابیاں بگ۔گرسیٹ بلیڈکی ین دحار سالہاما لی سمل ححقیق بور انی ککیششوں‌کا 
مین ہے۔ ×اب آپ شرییسٹ بلیٹڑ سے ادر ہر لطعت صان شی ماامٌ 

اد زیادہ سے زیادہ سشو اگ ۔ 


شرچغشرےکِسلۓ مو ۓ‌وں 


ط 
/ہہسٹے بہیۂ 


ور راہ مہ ہہ 


سه ماھی ' اردو؛ کے اکتوہر ے۹ 
جواسہ() خوانند و آن گیاہ دراز که ازاں جاروب سازند و اھل عد آنرا بیالن 
کویند ۔ زفان میں ہہ کرته : اشتر خار یعنی جانوامہ و گیاہ جاروب ۔ 

کرنای : . , عرب آنراہوقی واھل ھند بھیر خوائند ۔ زفان گویا 
میں بھی کرنای کے متیادل بوق اور بھیر درج هھوۓ ھیں ۔ 

گردنای ں چیزیست از ہاڑیہا که کودکان آن را ہری۔مان پیچند و 
بگردانند اھل ھند آنرا لٹو خوانند ۔ سوید میں وی معنی مع هندوستائی متبادل کے 
آیاے ۔ 

گزار : چیده دان صرغ کھ عرب حوصله واھل هند ہوته غوازند ۔ 
زفان میں کاف عرںی ے ے مکر ھندومتانی لفظ درج نہیں ۔ 

کسیلا : داروئی است کہ اعل ھند آنرا کمیلا گویند ۔ زفان ء شرفتامهہ 
اور موید میں یه هنەوستانی متبادل لفظ موجود ےہ ۔ سوید یں کفیلا چھاہے 
کی غلطی عے ۔ ”'پنجاب میں اردو؛“ میں کمیلا کی بجاۓ کہیلا بھی چھامے ک 
غلطی ہے ۔ 

کفگر : نوعی از آلات حلوائیان کہ بدان شکر و روغن صاف کئند ء 
رخنہا بسیار دارد ء و اھل هھند آنرا پونە خوانند - 

کفچلی زک : خزئدہ ایست کہ دعت و پای و دم سرخ دارد کہ عرب 
آنرا غەوص و اھل هند بیہنی خوائند ۔ موید یں ادات کے حوالے ے مزید اتنا 
اورے: بعضی گویند خزندہ ایست که پاے دارد یہن و بالاۓ سر از تارک تا 
پیشانی ۔ مگر همارے نسخے میں يہ اضافه نہیں ۔ موید کے علاوہ زان میں 
هندی لفظ ببھنی مندرج ے۔ 

کلوخ کوب : چیزی است اؤ چوب کھ سرگران دارد واھل ھند آنرا 
دھول گویند ۔ یہ ھندوستانی متبادل لفظ ککہیں نظار نہیں پڑا ۔ 

کانید ے کلیدہ : غلولهٴ حلوہ که اعل ہتد پندی و لڈو گوبند - 
فرھنگ قواس اور زغان گویا میں کلئبہ کا مترادف لدو درج ے ۔ 

گلوته(م) : دامک ای سرہوشی دغختران نارسیدہ کہ اھل هند کوجی 

رہ کذاسٹ درھر دو مه ؛ لیکن اس لغت میں جوانه مھ ۔ مھٹل5ً 
اشتر خار کے ذبل میں ۔ 

+۔ یه کلمهە دو بار مندرچ ے اور دونوں ہار مندوستانی مترادف کوچی 
درج ےھ ۔ 


ےه ماہی ا اردو' ۲۴۴ اکتوبر ےہء 


گویند ؛ شرفتامه دی ںکونچی آیا ھء موید میں ہے : حاقدٴ دام و دامک دغترگاں 
که هندش کونچی گوبند ۔ زفان میں کاف تازی ے ہے مگر اشاردےۓ کہ 
بعض فرفنگوں میں اف فارسی ھھے۔ 

کلاوہ : چیزیست کہ اہل هند آنرا ۷ تی؛ خوانند ۔ شرفتامہ میں یہی 
ہندوستائی متبادل عے ء موبد میں کلاوہ ہمعنی کلابہٴ روسمان درج ے۔ 'اتی؟ 
کی حقیقت واضح نہ ہوسکی ۔ 

کما : راف ای ترشی است و جاہتری ء زفان ہیں بعیلہ ایی معنی ام 
جاہتری کے آیا ہے ۔ موید میں لسانالشعرا کے حوالے ہے یہی ہے ء مگر ادات کا 
حواله صحرح نہیں ۔ مزید جابتری کے بجاےۓ جای تر داشتن چھا ہے کی غاطی 
عےہ۔.وید ھی میں راف بمعتی جاہتری موجود ے۔ 

کنە : جانوریست عرد که در چہار پای افتد - و اھل ھند آنرا چچری 
و کائی نیز گویند ۔ موید میں کلی ( کلنی ) ے مگر ہلا لفظ نہیں ہے ۔ 

"کوچ (م) : جانوریست که بشب پیرون آید و روز کور با شد و خلق 
آنرا شوم دارند ؛ و آن را چغد نیز گویند ۔ و اہل مند آنرا آلو خوائند ۔ 

گولانج(م) ۔ حلوائیستکە امل ند آنرا لاہر خوائند ۔ شرفنامه اور موید 
میں لاہر کو ھندی بتایا گیاے مگر زفان گویا میں لاہر کی”"ھندی کی تخصیص 
نہیں ے ۔ 

گوز : جوز کە اھل مند اکھروٹ گویند وید میں هندی مترادإے۔ 

کوف : پرندہ ایست که جز درشب پبیرون یا ید - .. واہل هند 
آن را آلو خوانند ۔ 

گوش خزک : خزندہ ایست دراز ہسیار پای که عرب آنرا حریس 
واہل ہند کنسلائی خوانه _ موید میں گوشس خارک ہے مگرعربی وھدی 
مترادف درچ نہیں ۔ 

گول : پرندہ ایست که جز در شب پیرون یا ید ... اھل ھند آنرا الو 
ٹامند ۔ موید میں یه ھندوستانی مترادف درج ےے۔ 





رہ جیم فارسی ہے بھی آیاے ۔ 
٢۔ہ‏ جیم فارسی ے بھی ے ۔ 


سه ماھی ۶ اردو؟ ۲م اکتویر ےوء 


ت۰ 

گول : ہشمینه ایست ہا مویہای آویخته ‏ عرب آنرا دلق واھل هند 
کھلندڑی گویند ۔ یہ مندوستاتی لفظ کسی فرھنگ میں نظر سے نہیں گزرا ۔ 

”کوم وکوام : () گیاھیست مثل کہبل و خوشبوی ۔ یە هندی لفظ 
فرھنگ ةواس ء دستور الا فاضل ء زفان گویا اور موید الفضلا میں منقول عے مگر 
اس کی قرأت میں اختلاف ہ۔ اکثر کھیل عے اور موید میں شرفتامہ کہ حو لے 
سے کیلہ ھے ؛ جو واضح طور پر چھامے کی غلطی معلوم ھوتی عے ۔ 

گوش خزہ : خزندہ ایست بسیار پای دارد واعل هند آنرا کنسلائی 
خوائند _ موید میں ادات کے حوالے ہے یہی لفظ موجود عے۔ 

کورہ : آتشدان آھنگر که اھل ھند بھتی گویند ۔ 

کیغ م پیخال چشم که اھل ھند آنرا چیہرہ خوانند ۔ 

کیک : جانور یست ود گزندہ ... واھل ھند ہیہو گویند ۔ زفان اور 
موید میں یه آیا ےے۔ 

کیسته : ریسمان خام که بردوک ریسیده ومثل بیضہ کردھ باشند 
و آن را ماشورہ و اھل عند آنرا ککری خوانند ۔ موید میں بھی یہی مندوستانی 
لفظ آیا (یے۔ 

لغ : گیاھی است که جز در آب ٹروید و عرب آنرا حصیر و اھل 
ہند بتھرہ(م) خوانند ۔ ژفان گرڑھا یں بتیرہ و گوندے۔ موید مین بتیرا ے۔ 

لو لانج : ا جم فارسی حاوافی کە آن را لاہر خوائند ۔ موید میں ےہ 
کہ ممدش لاہر خوائند ۔ واضح ےکھ یھ لولانچ گولانچ کا مصحف ےہ ۔ 

لوش : خلابی که پای ازو بدشواری توان کشید و اھہل هند 
چہله خوائند ۔ موید میں لوس اور لوش دونوں اس معنی میں شریک ھی۔ 


وہ زفان میں کاف فاوسی سے ہے ٠‏ موید میں شرفنامہ کے حوالے سے 
کاف فارسی اور ادات کے حوالے سے کاف تازی ے آیا ے۔ 

ہ+۔ شرفثاه میں کلوندہ کے لئے ککری عے ۔ (دیکھٹے ”۶ پنجاب 
میں اردو “) 

|۔ نسخہ علی گڑھ میں بتیرا ےہ لیکن یہ کہنا سمشکل ےہ کھ ت 


اور ی میں مقدم کون ے ۔ 


سه ماھی ”اردو ؛ ۰۴ اکتوبر ےھ 


مگر هندوستاتی لفظ چھکہ یقیناً چھاپے کی غلطی ہے ۔ کیچڑ یجگه آج بھی 
عام لوگوں می چہله مروج ے ۔ خصوسصاً یوپی کے بعض مشرقی اضلاع میں ۔ 

لہفت ولیفت : لعبت و جز آن؛ و اھل هند آنرا کڈی گویند ۔ 
شرفنادہ میں گڈی عے مگر موھد میں کڑیا ے۔ گڈی بھی متداول لفظ ے گو 
عامیاله ےے ۔ 

لشمش : آن ریسمان که زیر کہت را بدان استوار کنند و اھل ھند 
آنرا ادواین خوائند ۔ يہ لغت اور ھندوستائی لفظ کہیں اظر نہیں آیا ۔ 

مانوک (م) : پرندہ ایست کہ عرب آفراقیرہ و اھل ھند مندہ (م) 
خوانند ۔ 

مالھ : سمه'ٴ جولاہہ کہ تار جاىهە را بدان اھاردھندء اھل ند آارا 
کوچی خوائند ۔ موید میں ھندوستانی لفظ کواچه ےے؛ آجکل کوچی متداول ے۔ 

ماسورہ : دسته ریسماں خام که بردوک زیسیدہ و ثل پیضهہ کردہ 
باشند ء اھل مند آن را ککری گویند ‏ موید میں به لف آیا ے ۔ (دیکھئے 
کو۔عه) ۔ 

سژع چیزیست کە رنگ ھوا را تاریک گرداند و اھل ھند آرا 
دھونور (م) خوائند ۔ یہ ہندوستانی لفظ کسی فرھنگ میں نظر ہے نہیں 
گزرا ۔ 

سیت : پیخ گیاھیست خوشبوی کہ آآرا مشکک نیز گویند واھل 
ھند آنرا موتہ خوائند ؛ قیل باشبن معجمه ۔ زفان اور موید میں یہی سے ۔ زفان 
میں مزید کچور بھی درج ے۔ 

مشت : بیخ گیاھیست ...ےئ اھل ھند آنرا موته گویند - 

ات ام ےو یی و سارک ا 
آئے ہیں ۔ 

ہ۔ کذڈاست در زخہٴ سوسائٹی و نسخہ علىی گڑھ : مزہ ۔ چغوک اس 
کا مترادف عے اوراس کے ذبل میں ' مترہ ء ؤفان اور ادات میں ھے ۔ موبد میں 
منترہ ے جو چھاپے کی غلطییے۔ 

۳۔ یونیورسٹی کے نسخے میں ' دھونر ؛ معلوم ہوتا ے اس لفظ کا ہہلا 
حصه ' دھوان ' ہے متعلق عے اور یه لفظ ”' دھون ور“ ھوکا ۔ 





سة ماھی ” اردو ؟ "۴م اکتوبرے, 

مشنگ : وعی اڑ حلہ کہ اہل ھند آنرا تیورہ (م) گویند ۔ زفان ہ 
اس کے بجاےۓ کلاو ے اور موید میں بھی زفان کے حوالے ہے کلاو( 
چھاہے کی غلطی )ے۔ ( نیز دیکھۓے شنگل ) ایشیاٹک سوسائٹی کے نسخے ہم 
اضافہ ے: در زمین گجرات معضی این غله را لانک و بعض مٹر و بعض ت 
گویند ۔ 

سٹکک : بیخ گیاھی ات ....., اھل ھند آترا موتە خوانند (دیکھ 
دست ومشت)۔ 

مغیلان : درغتی است خار دار ء گل زرد دارد - عرب آنرا ام غیلان 
اھل مند کیکر حوانند ۔ دستور میں ام غیلان کے لئے ککر ہء بحر الفضا' 
میں بھی ککرے مگر اس میں اضافہ ہے که بعضی جلوانه را گوبند ۔ یہ ے 
ےء دراصل زفان میں ام غیلان کا مندی مترادف جانوامه ےے۔ 

مغندہ : نوعی از علتہا کھ مثل گوی ٤‏ ہر اندام مردم پر آید و بآھہۃ 
ہزرگ شود و درد نکند و بعضی آنرا بشکاد و بیرون اندازند واەل ھند آ٦‏ 
رسولیں گویند ۔ موید یں بتوڑی ے ؛ رسولی اور بتوڑی دونوں متداول هی ۔ 

منگ : فاڑہ ہ اندام شکستن کہ اهل ھند آزرا انگڑائی خوائشد ۔ 

مندل : خط مدور که اصحاب عزیمت کشند و اھمل مند آن را اون 
ڈویند ۔‫ شرفامہ اور موید می همندی لفظ مندل آیا ۓے۔ 

مولو: آن شاخ آھو کہ جوگیان نواز ند کہ !ہل ہند آٹرا سی 
گویند _ شرفنادہ اور ٭وبد میں یہ هندوستانی مترادف موجود ے ۔ بحرالفضاہ 
میں سنکہ مشتیہ ے ( محزن اپریل ۹۹ء ؛ ص ہم) ۔ 

مینک : گیاعی است کہ ازان جاروپ سازندء اھل ھند آنرا ہے 
فُوبند _ یہ هندو۔ت:ائی متبادل لفظ زفان اور ادات یں نہیں ھے ۔ 

سیتین : آلتے است دراز آھنی کھ سنگ شکنان بدان خاک از زہ 
کشند واہں هند آنرا سابل گویند و آنچہ بدان چاہ بکنند و گروعی آ 
کلند نیز گویند ۔ موید میں هندوستاىی لنط سابل ھے لیکن زفان میں ۓ 


-س۔آ۔ ہعحصحت سم تسم سے سس س٣‏ سیا ٭ضظلامسشہ ہس 


وہ اس لفظ کے پہلے دو عرفوں کا معامله پوری طرح واضح نہیں 





جع ث١علماصمماس‏ تفہ ٛس×سسسمحاہپصید ج س٦س‏ سے مج سمست دہ ممفحمسم چمچ تمس 


سه ىاھی ‏ اردو ؛“ رو اکتوبر رس 


کلند و آن بر وست که بدان چاھما و زمین کنند و کاند خوانند وسیل را نیز 
یتین گویند ۔ زفان میں کلند کے ذیل میں بھی سبل ےہ ۔ سمکن ہے ۔بال سے 
سیل ھو۔ 

ال : پرندہ اوست خرد که اھل ند آثرا توئی خوائند - زفان ہس توئی 
(بغیر ھندی کی تخصیص ) اور موید میں ذولی ( غالبا چھاے کی غلطی ) ے۔ 

نال کشکین : انی که از باقلی و:خود وگندم وجو از ھر کون بہم 
آ.یخته پزند واھل ھند آنرا نان ۔ستی خوائند وبعضی ھندیان نان ہہری خوائند۔ 
یه دونوں ھندوستاى نام کسی فرھنگ میں نظر نه آےۓ - ادات کے تسخہٴ 
علی گڑھ مجں بھی یہ حصه شامل نہیں - 

نانخواہ : تخەی است کھ پیچاک شکم را دفعم کند ... و گرسنگی آرد 
و نغن خوالان نیز گویند و.اھل هند انرا اجوایر ا وت زفان اور وید 
ہیں اجوابن آیاے ۔ 

نخکلہ : جوز سخت کہ اھل هند آنرا ٦آٹھروٹ‏ خوانند ۔ موید میں یه 
متبادل لفظ آیا ے۔ 

نم : چمزیست مثل دود کە ھوا را تاریک گرداہد و اعل هند آترا 
دھونور گوند ۔ ( دیکھۓے مژ) 

ٹنسگ : غله ایست له عرب آنرا عدس واھل هند (م) مسور 
خوائند ۔ زفان ەیں یه معنی بحذف کامه ھندی آیاھ۔ 

نسٹک (م) : علوج باریک (م) پیچبدہ کہ هندوی او را پونی گوبند ۔ 
انی لافطا کہین نظر ہے لاہن گڑزاے 

نشگنت: واھل ھند آلرا جیوئی گویند ؛ چیزی عجب عجااب ۔ یھ لفن 
کہیں اور نظر نھ آياء اس لئے اس کی تصحیح و تصدیۃ یق لە هو سیق ۔ یہاں تک 
که ادات کے لسخه* علی گڑھ میں بھی سوجود نہیں 

نغن خوالان یىی است کہ پیجاک شکم را ببرد., واھل مند 
آنرا جواین خوائد ( دیکھۓ ا نخواء) 


وہ سخ ٭ سوسایٹی میں جوان ےہ 
+-۔ نلسفہ “ علی گڑھ ے غائہاتے۔ 
٣ہ‏ يف لفت لسخہ على گڑھ سے غائبیھے۔ 
مہ اصل : ریک ء تصحیح از روی ہر هان ۔ 





سه ماھی ”اردو * ٦م‏ اکتویز ےچھ 


نقرہ : سیم کە اھل هد آترا روپا (:) امند ۔ 

لویچ : گیاعی است کھ بر درخت پیچد و خشک گرداند ؛ عرب آنرا 
لہلاب وعشقه خواند؛ اھل عند اکاس بپہل (م) نامند ۔ زفان اور موید میں 
مندی متیادل لف درج نہیں ۔ 

نہرواله : شہریست در گجرات و آن درسرحد گجرات وماروار امت ۔ 

فیستان : بیشه کهھ عرب آترا غاب و اھل عند جنگل خوانند ۔ 

یدہنین ء سر روش 'له ”ھل ھند آنرا جنیِن خوائند - بە ھندو۔تانی لفظ 
واضح نم ہھوسک؛ کوئی الگ لفظ ہے کہ چنبن ہے ۔ خود لغت کی قرأت میں 
اختلاف ہے ۔ برھان میں اہنبان و نہبن ے ٠‏ موید میں نہنبن مگر زفان میں 
نپنین ہے جو ادات سے بہت قریب ے ادات کا حرف دوم ”یىی ؛ ۔ 

وردوک : چھھر ۔ یه ھندومتانی متبادل فرھنگ قواس و دستورالافامٰل 
وزفان گویا وغیرہ میں بھی آیا ے ۔ 

وسنی : چوں دو ژن در حاالهٴ یک شو هر پاشند ء ھر یکی اژن دوزن 
دیگری را وسئی پاشد داھل عند آن را سوکن گوبند 7 

وشم : بخار کہ از آب گرم .., خیزد ء اھل عند آن را بھاپہ گوپند ۔ 
شرقنامه میں بھاپك اور موید یس بھاپ ے 

وننگ: آن رسن که یک سر او بجائی و مر دوم بجائی بنداد قا غوشہای 
انگور برووخغشک کنند و اعل ھند آنرا ہلگنی (م) گویند ۔ 

ہسک : غلھ افشان و ند آنرا چھاج گویند موید میں بھی چھاج 
مد ٹور ے۔ 

یاسمن و یا .مین : گلیست سقید درملک بالا؛ ویاسمعن ھند گل (م) 
چنپھ است 


یرغفچ : گرانی کە مردم رادر خواب فرو گیرد ٤‏ بعضی آن را د یوسلیه 





بہ اصل : وپاء یہ حصہ ن۔۔خھٴ علی گڑھ سے غائب ہے ۔ 

٢۔‏ نسخہٴ علی گڑھ میں یہ حصه عحذوف ے ۔ 

جہ اس لذظ کی کئی قرأت مختلف م۔قام پر آئی ےہ ء منجملە نلگنی اور 
پلگتی ۓے۔ 

مہ نہ علیگڑھ : کل رای چنہہ ے۔ 


ہے مامی > اردو؛ تیر اکتوبر ےھ 


نیزگریند واہن هند آ,را چھایله خوانند ۔ موید میں اچھابلە ھے ء گر زفان کویا 
ہیں سناس کے ذیل میں دیوستینە و اتہارہ و اچھارہ درج ھواے ۔ 
یغنچ : آں مار زرد کئە زھرنداردۃ و بیشتردر باغہا باشد واھل مند 
آن را گھر سید خوائند ۔ 
یوغ: چوبی باشد تہ ہر کردن گاو گردوں و کاو جفت نہند و اھل هند 
آىر جوتر () گویند ۔ زفان گویا میں جوترہ ے۔ 
بادامه قزء نوعی از اصل افریشم کمینہ له هندوی آنرا ”یوته؛ خوائندے 
اس لفظ کے بارے میں بادامھ کے ذیل میں لکھا جاچکا ےۓے۔ 
کژدم فلک : ای شوله که منزل قغراست واھل هند آترا مو لکند؟“ 
خوا ند ۔ یه یقیناً خااص ہندی لفظ ھے ۔ جس کا اصل تلفظ معلوم نہس ھوسکا۔ 


”ادات الفضلا“* کے بعض نسخوں کے غائثر مطالعے ہے ان هندوستانی 
الفاظ کی فہرست میں اضافے کی گنجائش ھے ۔ ان الفاظ میں بعض ایسے ہیں 
جن کی صحیح صورت متعین نہیں ہوسکی ے ؛ لیکن بعض اپنی ابتدائی شکل 
میں آج بھی مستعمل ہیں ۔ یھ الفاظ ادہی نہیں ء عام بول چال کے ہیں ۔ ان 
بر ساڑے پانچسو سال سے زیادہ کی طوبل سدت گزر چکی عے ء اس لئے لسانی 
اعمیت ہے قطع نظر یه عمارے لئےقیمتی تاریخی سرماے کاکام دے سکنے ہیں۔ 
اسی بنا پر ان فرھنگوں کا مطالعه دلچسہپی اور افادیت بے خالی نہ ۔ 





2 نسخهٴ علی گڑھ : جوا ۔ 


ہبےادہ سہنےنرکی 


منشی نی بخش حقیر 


شاۓ ے ہل نکال دئے زاف یار کےہ 

موذی کو اس ۓ زیر کیا مار مار کے 
میں کیا کہوں کە رات کو دھو کے میں بار کے 

کیسا خجل موں ماہ فلک کو پکار کے 
دل کی صفا ے خاک ھو6ۓ پر بھی ھے يہ حال 

آئینے مختظر ھی ھمارے خبار کے 
سرخاب خاے اس جگر غحرق خوں کے ہیی 

طاؤفس میں نموے دلٰ داغدار کے 
صدقے کروں جو ماه کرے رخ ہے ھسری 

اشاں په پھینک دوں میں ستارے اتاو کے 
لاغرے قیس پر نه حقیر اس قدر که می 

کہ کكاہة؛ کوہ آگػ سے جسم زار کے 





بی بخشض حقیرء منشی حسین بخش | کبر آہادی کے لڑکے اور خلیفه گلزار 
علی اسیر کے شاگرد تھے ء غالب کے دوستوں میں تھے ۔ یه غزل مرحوم ۓ 
اس وقت لکھی تھی جب وہ کول ( علی گڈھ ) میں ۔ر رشتہ دار فوجداری 
تھے۔ اس غزل کا مطلع عبدالغفور خاں نساخ ےۓ سخن شعرا میں درج ے۔ 


پیر کلیر اور ان کا فارسی دیران 


ڈاکٹر وحید قریشی ٭ 


)() 
ارمغان صابمر پا دیوان صاہر حال ھی میں ملک ديین مد اںئنڈ 
سنز؛ لاھور ۓ شائم کیا ہے۔ خدوم علاع الدین علی احمد صاہر کلیری رح 
جو صابری سلسلے" صوفیا کے سرخیل اور مشہور صوفی بزرگ گزرے 
میں ان ہے یه دیوان منسوب کیا گباے ۔ شروع میں ایک مفصل دھباچہ ے 
جس میں پیرکلیر کا سلسله* نسب ؛ حالات زندگی اور دیگر کوائف درج ھی ۔ 
دباچہ اعسان صابری صاحب پرنسیل گورئمنٹ ٹریننگ انسٹی ٹیوٹ سیالکوٹ 
ے لکھا ے۔ دیوان کی تلاش ء تدوین اور دیگر اسور کے سلسلے میں جو 
معلومات اس میں شامل ھیں ان کے ضروری اقنیاسات یه میں : 
”حضرت ( صاہر ) ے اپۓے قیام اجودھن ( پاک بٹن ) کے دوران 
چند ابیات و غزلہات کہی تھیں جواب ناپہد هیں اور کہیں نہیں مل رھی 
هیں ۔ کلیر شریف جاۓ کے بعد حضرت پر زیادہ تر سکر و صحوکی 
کیفیت طاری رعی اس لے ان کا کلام ادھر آدھر بکھر گیا ... 
حضرت کے وصال کے بعد ان کے شیدائی اور عشاق حضرت کی تحریر 
کواکثر چوسا کرۓ تھے ۔ ان کے چوسنے ےہ ھی کئی اشعار ے 
کچھ حروف مٹ گۓ بعد میں حضرت شیخ عبدالقدوس گنکوھی ۓ 
( کائی عرمے بعد ) کشفی ذریعے ہے ان کی درستی کی اور حضرت کا 
قلمی دبوان نے سرے سے مرتب کیا ... پہمہررء میں دھلى کے ایک 





٭ استاد شعبه اردو ۶ اورینٹل کالج ؛ پنجاب یونی ورسٹی؛ لاھور ۔ 





٠×‏ ماھی ٴ ارڈو ۴ ٠‏ اکنو ہر ےھ 


صاہری شیدائی ۓ حضرت کی کلیات اکٹھی کو کے .,م کی تعداد 
میں شائم کرای تھیں ““ )١(‏ 


زیر نظر اشاعٹ اسی دھلوی مطبوعه نسخے ے چھاپی گئی ہے۔ حضرت 
صاہر کی پبدائش ۹‌ ربیمالاول ۳ھ کو پیان ی‌ جاتی ھھے (ہ) ہروایت 
٭ شوال :,+ھ کو ان کی والدہ انہیں ان کے ماموں پاہا قرید گنج شکر کہ 
پاس اجودہن لے گئیں جہاں آپ کا قیام .یھ تک رھا اور کلیر شریف میں 
انہوں ےۓ . ۹ہھ میں انتقال فرمایا (م) گویا دیباچھ نگار کے بیان کے مطابق 
دیوان سار کی تقدوین کا زمانه ہ.پھ اور . مہھ کے ماین ھے۔ دیباچھ نگار کے 
پیان کے سطاق .مںہھ اور .وہھ کے ماہین دیوان کی غزلیں مریدوں کے 
ھاتھوں میں بکھری رہیں اور .۹ ہھ کے بعد ان کے حروف مٹۓ چلے گئے ۔ 
اس کے بعد حضرت شیخ عبدالقدوں گنگوھی (ولادت رھ ؛ وفات 
یئ جمادی الا خر مھ ) (م) ۓ دیوان کی کشفی طریقے سے تکمیل کی ۔ 
ترتیب دیوان کی اس مدت کو .ہے اور ممٹھ ہے مابین عدود کیا 
جاسکتا ھے ۔ 

)۲) 

حضرت پیر کلیر رح کے حالات می بھی معاصر ذرائع خاموش ہیں ۔ 
آج کل جو چند ایک سوافح عمریاں دستیاب ہیں (م) ان میں ہے بیشتر متاخر 
مواد پر مبئی میں ۔ حالات کے بارے میں معاصر مصادر کی خاموشی کئی 





وہ ارہغان صاہر ( دیباچه ) ص و 

ہب ارمغان صاہر ( دیباچه) ص ٠,‏ ء عقیقت گلزار صاہری ( حمد حسن 
صابری ) ص ے., ۔ شیخ عبدوالقدوس گنگوھی اور ان کی تعلیمات 
(اءجازالحق قدوسی ) ص ہرم ( ء۹ مء ؛ کھوتوال ) 

+. ارنغان ضا اض ری ص٦‏ 

م۔ شیخ عبدالقدوس گنگوھی اور ان کی تعلیمات ( قدوسی ) 
ص ۳۹۹٣۲۷۳‏ 

و۔ ان کے حالات پر اردو میں جو کتاہیں ماتی ھیں وہ یه میں :۔ 

( الف ) حقیقت کلزار صابری از خدوم شا عمد حسن (م.ك۱ھ)۔ 

طبع پنجم ملک دین عمد اینڈ سنز یل روڈ لاھور (بقیة اگلے صفحے پر) 


ےه ماھی ”اردوٴ 3 اکتوبر ےہھ 


پیچیدگیاں پیدا کرتی ے ۔ قدیم ترىن شہادت سیرالاوایاء کے تب امیر خورد 
کی ے جو ٹہایت مختصر ے اور جسے پڑھ کر يف خیال آتاے کیا 
یہ حالات واقعی انہیں پیر کلیر کے هیں جو حضرت باپا فرید گنج شکر 
کے بھانجے ء؛ داماد اور خلیفه تھے پا یه کوئی دوسری شخصیت ے جس کا 
ذ کر صاحب عیرالاولیا ے کیا عے ؟ اس کے بارے میں شک اور شیچے کا 
اظہار مشہور محدثٹ عبدالحق دھلوی (.ں.م0چ۹ھ۔ مھ ,۔ۓھ ے بھی کیا ے۔ 
وہ اغبارالاخیار میں ( اصول اسناد می مجارت کی وج ے ) فرماے ہیں : 


شیخ صابر ۔ در سیرالاوایا می لوبسد که دروبشے بود ثابت قدم 
و صاحب نعمت ؛ مرید شیخ فرید الدین اُست و شیخ قرید الدین ولتے 
که به او اجازت بیعت می کرد قفرمود ٭ صابر زند گانی خوش خواھی 
گذرائید و ھمچنان بود تا زندہ بود ہعیش خوش می گذوانید ۔ 
واو سك دے غوش ہاش وکشادبود۔ و غالبا این شیخ صاہر غبیر 
شیخ على صاہر است (کەہ) داماد شیخ فریدالدپن و خلیفہٴ او برد 
و قبر او درقصيهٴ کلیر است و سلسله شیخ عبد القدوس وغیرہ بوے 
منشہی می شود ۔ وذکر او در سیرالاولیا اصلا اکرده ۔ و آنجہ کردہ 
ھمیں شیخ صابر را ڈ کر کردہ برآں نہجیکە در عنوان مڈ کور شد۔ 
و ٹرک ذکر او خا ی از غرابت نیست ہ تواند کہ مراد از 
شیخ صاہر ھمیں شیخ علی صائر باشد ۔ و اق اعلم )١(‏ 
( پچھلے صفحے کا یقيه) 
(اپ ) زبرمهٴ صابری از تسلیم احمد اءروھوی (ے۱۹۰ء) مطبع 
حقافی ؛ امرومه 
( ج ) جعال صابر کلیری از وحید احمد ممعود ء نظانی پریس ہدایوں 
(۵1د.) سوانحعمری حضرت عاہر .., مکمل تاریخ پیران کلیر شریف 
از سلطان محمود بن مشٹاق احمد مراد آبادی ء ے ادآباد 
(رووہ؟) 
٥ (‏ ) قاریخ صابریة معروف یھ سعیامت کلیر ۔ وئی احمد خان 
ہدایون ( ۳ء+و۹رء) 
وہ اخبارالاخیار (عبدالحق محدث) میم دی ء محمد مرزا خانء ص ہے 





۰ 
سه ماھی 'اردو؛ ۳ اکتوہر ےہ 


ابر خورد کا بیان قابل غور عے ۔ ایک تو اس لئے کەہ شخ صاہر کے 
ضمن میں انہوں ۓ شیخ علی احمد صاہر اور بابا فرید کی قرابہت داری کی 
طرف علکا سا اشارہ بھی نہیں کیا ۔ بلکه شیخ صاہر کا ذکر اس انداز میں عے 
جیسے کسی عام مرید کا حال هو ۔ دوسرے سررالاولدا کے بہان کردہ بزرگ 
قصبه ڈیکری کے رعنےوالےبداۓ گئے هیں اور علی احمد صابر رح کی وطنیت ؛ جاۓٗ 
ویدائش اور دیگراءور کے بارے میں کسی اختلاف کا ذ کر متاخر تذ کرے ٠ی‏ بھی 
نہیں ملتا۔ اس ائۓے انچیں سخدوم علىی احمد صاہر ہے جدا شخص قرار دینا کچھ 
غلط نھ ھوکا ۔ اس کے علاوہ پاہا فرید رحکا ارشاد اور اس کے نتیجے میں ؛'آسائٹش 
سے زندگی پسر ہوے“'(م) کا حال بھی نخدوم علىی احمد صایر کے حال پر منطبق 
نہیں ء اس لئے سیرالاولہا میں پیان شدہ شیخ اہر اور پاہا فرید کے بھانجے کو 
الگ الک شغخص قیاس کرنا زبادہ صحیح معلوم ٭وتا ھے ۔ پیر کلیررح تو ایک 
صاحب جذب شخص تھے اور دنیاوی رابطوں ہے کنارہ کش رے ۔ان کے 
مزاج کا عام رنگ بھی جعا ی نہیں جلالی تھا ۔ اس لۓ تذ کروں اور تاریخوں 
میں ان کا حال نہیں ملتا 'ور عجہب تر بات تو یہ ے کہ حضرت گنج شکررہ 
کے ملفوظات بھی ان کے تذکرے سے خالی ہیں ۔ تفصیلى حال بہت بعد 
میں مغليه دور کی کتاہوں میں پایا جاتا عہ ؛مغليهہ دور _کے قدیم ترین مأاخذ 
سیرالاقطاب (الہ دیا ء تصنیف ہہ,+ھ) اور اخبارالاخہار (عبدالحق عدث 
دھلوی ؛ تصنیف قبل از ۹ھ تکمیل و اضاةہ ۹۹۹ھ) میں ۔ اخبارالاخیار کا 
اقنیاس اوہر درج کیا جاچکا ھے ۔ سیر الاقطاب کا اقتباس (بعض حصوں کے 
حذف کے بعد) ڈیل میں پیش کہا جاتاھے: 


و۔ اصل عہارت میں ”خوش گذرانیدن؛ کی ترکیوب ےجس کے معنی 
لغت نویس ے یوں ہیاں کے ہیں : 
خوش مرادف شاد وم آدف خوبپ ,., دریں بیت حسن بیگ ریم 
عمر گر خوش گذرد زئلگٴ غصر کم است 
ور بنا غوش گذرد ٹیم افس بسبار امت 
بنا غضوش بمعثی بحال ناخضوش پاشد و نظ یر ایس لفظ شک است ۔ 
(فرھنک انندراج جلد اول ؛ ص ٭١ہ)‏ 
ہا خوش اخوش یا تنگی ترشی سے زندگی گزارنا کی ضد موا ۔ مطلب 
یہ کھ آسائش سے اور اچھی طرح زندی بسر کرنا۔ 








ماھی ۶ اردو؟؛ بد اکتوبر ے دع 


"آن ازھد زھاد و آں اعبد عباد...حرم اسرار خفی و جلی ؛ آن 
جائشین نبی و علىی.۔.غوث صمدائی حضرت غواجه علاء الد بن 
علی احمد صابر المعروف ہمخدوم علی احمد صاہر قدس اللہ تعالول 
سرہ الەؤیز ... شاے عظیم و رتي" رفیع داشعت و اورا مقام جلالت 
بود چنالکہ کسےاز حایت عظمت و ھمبت سویشں دیدن نمی توانست ۔ 
وغرقهٴ فقرو ارادت از ؛طب ال۔کمملین حضرت شیخ فرید الملتۂ و الاین 
شکر گنچ مسعود بن سلیمان اجودھنی قدس الہ تعالیٰ سرہ العزیز 
پوشیدہ ۔ و آآحضرت داماد و خواھر زادہٴ حضرت شیخ قریدالدین 
گنج شکر و از خلفاے خاص ااخاص ایشان است و خدمت حضرت 
پوز دست گیز خود بسپار ئەودہ چنانچه از غایت مہربائی در باب او 
فرمودہ که علم ظاھر و باطنیٴ من شیخ علاعالدین علی احمد صاہرو 
بشیخ نظام الدین بدایوئی سرایت کرد ٭ و کاہہ می فرمود کہ علم 
سینه* سن بشیخ نظامالدبن اولیا پدایونی ر۔ید و علم دل من بشیخ 
علاعالدین علی احمد صاہر فائز گردیدہ ۔ولقیش علاعالدبن امت و 
خطاہشض عقدوم از جانب الجی ست ۔ و صاہر از پیر دستگیر حضرت 
شیخ قریدالدین شکر گنج غود خطاب بافتمے 


قل است که آن حضرت را در اوائل حال قسمت انگر فقرا و 
مطبخ خاصہٴ حضرت قعلب الکاملین شیخ فریدالدین شکر کنچ قدس 
اللہ تعاايل سرہ العزیز تا دوازدہ سال مقررہبود و خود تا این مندار 
مدت چیڑ ے نغورد تا روزے پیر و میبی* ایشان بنور ولایت در یافته 
پرسید کہ پاہا علاعالدین شما کە طعام قسمت می ”نید خود ہم چیزے 
سی خورید یا ه ۔ عرض کرد کە بندہ را نے اجازت حضرت پیر د متگیر 
چه قدرت و مجال امت که یک دائه ازاں خوردن تواند ۔ فرمودند 
شیخ علاءالدین علی احمد ما عابر امت ۔ ازاں روز آن حضرت بخطاب 
صاہر خاطب گشت ۔ 


' و آنحضرت گا گاہ فکرشعر حم فرمود و تخلص در فارسی احمل می 
فرمود و در عندی صاہر۔ چنانکه غزلے که ۔وایش بنار نمامدہ؛ متعارف 


است ومشہور ؛ تبرکاو تیمنا ذوشته می شود ء 


تہ مامی تاردو؛ بت اکٹونرےدع 


اس وڑ شاہ شاماں مہماں ثت اٹ نا را 
جبریل ب ملانک دربانں گناہ اعت ما ر 
در جلوہه کا وددت کثرت کا بگنجد 
مژدہ ھزار عالم یک۔اں شد است ما را 
در عفل گندباں ساءان ما نگجد 
ے برگ و ہے نواۓ ۔ماں ند است ما را 
سا حانهٴ جہاں را ہسیار سیر یا ڈیم 
اے شبیخ بت پرستی ایماں شد است سارا 
احمد بہشٹت و دوزخ پر عاشقاں حرام است 
ابی جا رناے جاناں رضواں شد است ما را 
و 


نعل 


است ثله آں غرٹت صمدا از نال حبت حی سبحانه تعالیلٰ 
دوام در استۂراق بود بحدے ۵ھ اؤ خود واز ھیچ چیز خبر اداشت و 
بھ ەعوش مہ ھی آمدذ و عمیثهھ در مشاعدہ می ماند چنااچھ می فرباید: 
اس طرح آ٘س میں ڈوسب اے صابر 
کہ بجز هو کے غر ھرنتنرھ 
تا بمرتبهٴ رسید که ععدہٴمشالخ عصر وقدوہٴ اوایاۓ دھر گردید 
نقں اس چوں در ملفوظات حضرت شیخ فریدالدین شکر گنج قدس 
اللہ تعالول سرہ العزیز ذ ڈر تاج الاولیا غوت صمدائنی حضرت خواجه 
علاع الحی والدین علىی احمد ساہبر قدس الله تعالیلٰ سرہ العزیز آئم 
واقع شدہ و حال ایشاں تمام و کال لیت نیست سہب او ایں کھ 
ملفوظات حضرت شکر گنچ اکثر بہ اتفاق شیخ حمال هاسوی جمع 
گشته اند و سواے آں هر ئکە نوشته او را در خاطر داشت -شیخ مذکور 
لازم و غبار خاطر آنحضرت و شیخ عانسوی خود روشن است ۔ بنا بر آں 
ذ کر آنحضرت چنانکە ہائستے واقع نشدہ “' () 
اس اقتباس ہے بعض باتوں کا پتا چلتا ھے : 





() سیر الاقطاب ؛ ص ےے؛ ۔ ۲٢ہ‏ 


ا ماھی ا اردو* .2 ا کتویرےہء 


)( 


(۲) 


(م) 


علاعءالدین علی احمد صاہر ؛لمعروف به ءخدوم علی احمد صایرء 
سید تھے اور فروا الدین گنج شکر رح کے داماد ٤‏ خواھر زادے 
اور خلفا میں سے تھے ×× 


علاعالدین لب ورخدوم خطاب تھا جو عطيهٴ االٰہی سمجھنا چاھنے ۔ 
صاہر الیته ۔ليه' مرےشد تھا ۔ بارہ برس حضرت شگر گنج کے 
لنگر کی تقسیم کا کام 'ن کے سیرد رھا اور انہوں ے خود کچھ 
نہیں ٹھایا اس پر مرشد ہے صابر کے لقب سے ىاد لیا تھا ۔ 


حضرت شیخ فرید لد بن گنج شکر رح کے ملفوظات میں صابرو.۔ 
کہ ذ کر کے مسئلے کے بے میں کہا گیا ہے کہ ان کے مراسم 
شوخ جمال ھانہوی ہے اچھے نهھ تھے اور وحی ملفونات ےۓ 
اولین ٭رتب اور مدون تھے اسی لۓ !؛ذنہوں ہے ان کا ذکر جیسا 
که کرنا چاھئے تھا نہیں لیا ۔ 


فارسی اور مندی (اردو) میں شع ر کہتے تھے ۔ فارسی میں ان کا 
تحلص احمد اور مندی (اردو) میں صابر تما سیرالاقطداب کی 
تالیف (ہہ, رھ) کے وقف نک ؛ن کی صرف ایک فارسی غزل 
ملنی تھی اور هندی (یا اردو) کا صرف ایک شعر ان ہے مذ۔ەدوب 
بیان ھوا ے [نظاعر اردو شعر س۔۔رالاقطاب کے نسخوں میں تحرںرف 


٦.‏ شکار دوکر ہالکی جد اد اردومیں عولیا راس کی ژہاں حضشرت 


صاءر رح تقو کیا سیرالاقطاب کے مصنف کے زماۓ کے ہیں ڈڑھ 
دو سو برس بعد کی معلوم عوقی عے ۔ فارسی غزل ملبەعهہ دیوان 
صاہر (ار۔غان صابر) کے سص ےہ۲ یر ڈرج ے۔ بگمان غااب آخری 
چار صفحے قدیم مطبوعد نسخے میں لہ تھے اور مرتبین ۓ لسی 


۰ 


دوسرے ذریعے سے شادل جے- ھی کیەنکه به کلام دیران یق 
2 سے 

ردیف وار ترتیت میں شعار نہیں کیا گیا اور آخر کتاب یی 

ملحق کیا گیا 1 


ان بیانات می ے دو باتی همارے لئے بہت اھەیت رکوتی ہیں ۔ اول 
پیر ظیررم کا قیام اجودھن اور دوسرے اجودھن سے نعل مکانی کر کے 'ن 
کا کلیر شریف میں تشریف لے جانا ۔ 





سہ ماھی ۶ اردو ٠‏ - اکتویر ےہع 


اجودھن میں حضرت کے ورود کا سنہ بروایت ہم شوال ۱,ہھ بیان 
کیا جاتا ہے (,) حقیقت گلزار صاہری کے مرتب ( علدوم شاہ عمد حسن ) کے 
بیان کے سطابق ءم شعبان . .بھ کو روز چہار شبھ وقت عصر ” گیارہ روز 
میں ببرکت اسم اعظم جنیدیھ کے پاکپٹن شریف ( اجود٭ن ) پہنچے؟“ (م) 
' اس عنکام می حضرت شاہ شیخ فرید گنج شکر باہا صاحصب مسعودالعالهن 
قطب عالم فحہاث ھند کو ویعت اسامت اور ارشاد س تبھ کیفیت باطن شاہھنشاھی 
ولاوت ہے حضرت قطبالاقطاب خواجه قطب الدین بختمار کای صا۔ب الارواح 
کے ہاتھ ہر صاحب از ےم فوعالاجازت ھوےٴٗ دو برس کال کذر گۓ 
تھے؟؛ رم) 


صاحب حقیقت گلزار صابری ے پیر کلیر کی پیدائش ۱۹ ربیعالاول ۹۲ھ 
بیان کی ے(م) اس لحاظ ہے اجودھن میں تشریف آوری کے وقت حضرت کی 
عمر م پرس قرار پاۓ گی ۔ شخ فرید گنج شکر کی صاحب زادی سے شادی 
١م‏ شوال ۳ ہھ اور والدہٴ صابر کی وفات ‏ حرم ,مھ بیان ھوئی ےہ (ہ) لیکن 
ان سنین کی بنیاد ان متاغر ذ کروں پر ےے جن کی بنیاد کشاف یا ستی سنائی روایات 
پر ے ۔ حضرت شیخ فریدالدینگنچ شکر بقرائن اصح رےءٴھ کے لگ بھگ پیدا 
ھوۓے (ہ) خواجه قطب الدبن پختیار کا کا ورود ند ےھ میں ھوا 
(ے) فرید الدہن گنج شکررم کو رمضان پا ہم ذیالحجه , پھ کو خلافت 


٦۔‏ ارمغان صاہرے ص رم 

ي۔ حقیقت گلزار صاہری ء صس ۱٢١‏ 

َ۔ ایضاً ص م٣٠‏ 

۔۔ ایضاً سے١‏ 

ی۔ ایضاص ومیء ےم 

ہے دی لائف اینڈ ٹائمز آف شیخ فرید الدین گنچ شکر۔ از خلیق احمد 
تظامی ۔ س و 

سوانح حضرت بابا قریداندبن مسعود گنچ شکر (وحید احمد مسعود) 
ص .سم ۶”'حضرت کا سال ولادت ۹ہمٴھ مستند خیال کیا گیا ھے ٠+‏ 


ے۔ سوانح حضرت پابا فریدالدین مسعود گنچ شکر ؛ ص ۹ 





سےه ماھی ' اردو * ے اکتوبر ےہھ 


عطا فرمائی (,) اس کے بعد حضرت گنج شکر ۓ دس برس دھلی میں اور 
بارہ برس ھانسی میں قیام فرمایا (م) گویاں ہے .لہ بیس سسب) سبچھ یا 
ممہھ میں آپ کا ورود اجودھن ممکن ے - قیام ھائسی کا عاتمه حضرت 
قطب الدین بختیار کا کی کے انتقال کے بعد ہوا (سم) بختیار کاکی رح کا انتقال 
۳ رہم الاول مھ میں ھوا (م) اس کےکچھ بعد حضرتگنچ شکر رہ اجود ھن 
(ہاک پٹن) میں اقامت زیں رے ۔ اس وقت ان کی عمرم برس کے لگ بھک 
ھوگی ؛ اس لحاظ سے پیرکاھر وح کا چھ یا بھ میں اجودھن پہنچنا کسی 
طرح بھی قابل قبول نہیں ۔ اجودھن جاےۓ کا زمانہ ممہھ کے بعد متصور هوکا۔ 
صاحب عیرالاقطاب ہے بیان کے مطابق اجودھن میں ان کے سپرد حضرت 
گنچ شکر رح ۓٗ لنگر کی تقسیم کا کام کیا جو بارہ برس تک رھا ۔ ظاھر ے 
که تشریف آوری کے کچھ مدت بعد ھی یە خدمت سپرد کی هو ۔ صاہر کا لقب 
انہیں مرشد ےۓ لنگر کی بارہ ہرس کی تقسیم کے بعد دیا۔ فارسی شاعری میں انہوں 
ےۓ احمد اور مندی (اردو) شاعری میں صاہر تخلص کیا ۔ بعد کی روایات بھی 
اس کی تصدیق کرتی ہیں کہ پیر کایررح کی شاعری کا تمام و کمال زہانە 
اجودھی کے قیام کی یادکارے ۔ بعد میں تو وہ بحعذوب ھوگۓ تھے اور انہوں 
ےۓ اپنے کلام کو محفوظ رکھنے طرفتوجہ نہیں کی تھی ۔ 

حقیقت گلزار صاہری میں ھے کھ پیر کلیر اپنے مرشد ے جدا ھوکر 
ىں ذیالحجه . ہہھ بروز دو شنبە کایر شریف میں تشربف لے گۓ (ہ) مرشد 
کا قیام اجودھن انتقال تک براہر رھا ۔انہوں ۓ مً حرم ہہہھ میں اجودھن 
ھی میں انتقال فرمایا (پ) اور وہیں دفن ہوے اگر تہھ کا سنہ صحیح ےہ 

ہہ سوانح حضرت ابا فرید الدین مسعود گنج شکر؛ صسي جے 

۳ ایضاً ص جہ 

٭-۔ تذ کرہٴ* صوفیاے پنجاب (قدوسی) صس مم (بحواله سیرالاولیا) 
بزم صوفیه ؛ ص ہے 

م۔ سوائح حضرت باپا فریدالدین ۔سمود گنچ شکر ؛ ص ہ٠٠‏ 

ہ۔ہ حقیقت گلزار صابری سض ۱۸ 

ہہ خدق احمد نظامی کی حولە بالا انگریزی کتاب ۔ ص ہہ ۔ 

سوانج حضرت ہاہا فریدالدین مسعود گنچ شکر ص ۸۶۱ 

(سیرالاقطاب .۹ہھ ؛ راحعت القلوب ےھ ء خزینته الاصفیا ےجھ ؛ 
اغبار الآاغیار مپہھ ٭ مستند بیان سلطانالشائخ کا ے یعنی ۹۱ہھ) 


سه ماھی رو" ۸ اکتویر ےو 


تو اس تاریخ تک پیر کایر رم مرشد ہے سند غلافت لے چکے تھے ۔ اجودھن 
چھوڑۓ کے سنه کے لئے کوئی قدىم شہادت ھارے پاس نہیں ےے ۔ اس کے 
صحیح ہوے کا ایک قرب ھ ید ھےھ پر کیرک (جن کی پیدائش+۹ھ بیان کی جاق 
ے) .ےھ تک (یعنی ہہ ہرس کی عمر تک) تو خلافت بہر حال مل ھی چک هو یق 
کیوں کە وہ یر شر یف جا کر قورمعرفٹ پھیلاے رع ۔ ۔ وھ میں انہوں ۓ کایر 
میں انتقال کیا ۔ کایر کے بارے میں همارے پاس قدیم مااغذ دو ھی اور دونوں 
کا تعلق مغليه دور سے ح۔ ایک میں پیر کایررح کی بدعا کے زیر اثر 
ہرہاد هوۓ اور دوسرے میں ان کی وفات کے بپہٹ بعد تک مزار کے وبران رھئے 
اور وحوش کی آماجگاہ رہنے کا ذکر ہے ۔ 


معارچ‌الولایت میں کلیر کی ہرنادی کا واقعه اس طرح درج ھے : 


”چون حضرت ساب در خطهٴ کیر رونق افروز شد مه علماء 
نلاھری و بعضے مشالخ ہانکار وے برآمدند و خادءان و مریدان آنجناب 
را آزار می دادند ۔ پنانچه وقتے حضرت صاہر ہر یاران خود پیش 
از نما جمعه در ما۔جد جابع تشریب بردد ہمقام صف اول بر لتنشست ۔ 
چوں جماعتے از علما و مشائخ در.۔جد درآمدند جاۓ خود را خالی 
زیافتند - بخادمان شیخ گفتند که ازیں جا برخیزیند و ہجاۓ لابقی خود 
پنشینید - ایشاں جواب دادند که پہشتر ازبن اءنجاے خالی بود 
ماآمدیم وبٹڈستیم ۔ شما بجاے دبگر بنشینید ۔ علما بدرشتی و 
سختی درآمدہ گفتند کہ اینجاے نشستن مامت دنگر کے لایق 
اجلاس این جا ٹیست ۔ چوں گفتگو بلند جشد حضرت صاہر سر ار 
س اقبه پر آورد وکفت صاحعب ولایت این دیار ہراے نشستن بعقام 
خویش پوشں از عمہ لابق و سزاوار است ۔ ایشاں گفتند که 
برھان شما چبست ؟ فی الحال یا یاران خویش از ٭سجد برآمد و گفت 
برھان ولابِت ءا اءن است کهھ شما همه همدرین ساعت ہمیرید ۔ بلکه 
از سا کنان ائىن ہر ھم احدی زندہ نماند و ہاز ةا مدت مدھد این شہر 
آباد نگردد بمجرد ابن کلمه ۔۔جد در افتاد وچند ہزار ئس در ته 
آن ملاک شدند و سکناے شہر ہم بہمرض طاعرن گرتار شدہ 


ےه ماھی ”اردو * ٠۹‏ اکتویر ےہء 


در اندک ایام جان بحق قسلیم کردند () 

سیرالاقطاب ( ہہ .+,ھ) میں لکھاھے. 

,, ثقل اس تکه عد رحلت آن غوث صمدانی نز آں شہر ( کیر) 
ویران ساند - حتی که مجاوران را ٹز تاب اقامت آنجا نماندہ بود ۔ 
ودورتر رفنه سکولت نمودھ بودند ۔ ودے حکم آمدن نمی توائستند ۔ 
وکسے را مجال لبودہ که ۔زیارت آنحضرت مشرف شود ۔ ازبن 
جہت مر قد مقدمھٴ آ:نحضرت لیز ضائع ند بود ۔ و اندران حین 
ہندوان قردب نربت شرف پرستشش ػػاء خاد پاسمو '' دنوی ““' برنا 
٭قر رات آخرالاس او عم نیست و ایود گذت وآمدورفت کافراں 
برطرف گردند ا تەاقا روزے کا فرے سٹاسی دران حا بگذعت ۔ قریس 
پرستشاه معدوم ءرقدے دید نورانی وباعیبت وگرد وے البوہ 
وحوش و طیور اسٹ و شیران ہدم خویش جاروب می کشید ۔ جبران 
ہماند ہ ہا خود گفت کھ ابن مم اولا معبد کاہ مایاں بود ۔ چه باشد 
که حالا مزار انور مسلمان در اینجا ظاعر شد ۔ بارے به بینم وملاخطه 
لمایم ۔ بدیں سبیب نزدنک تر رفت و طبيور لہ غلو داشتند ہرمستند 
و بکنار رفتند ۔ آن ملعون باخود آلتے آھٹی دائعت ۔ باخود گفت کهە 
این نشان والا شان را ثٹذہ ومنہدم باید کرد ۔ و بدین گآمان فاسد 
خواست کھ بکند ۔ ناگاہ روزۓ برآ.د ۔ آں ملعون روے خود بان 
روزن فرود آوردء ا۔درون دیدن خوا۔تدہ کہ بغضب حق سبحانھ 
تعالوع گرفتار گردہد ۔ چنانکە گردنش دران روزن درآمد ۔ وزہین 
فشار کرد ۔ ھر چند خواب تھ بروں آرد و جان پسلامت برد لیکن 
از دربار فیض‌بار ایں چنیں شیر زبردست "جا رفتن می قواند ۔ 
و بادِن گمان فاسد جان خود بەمالک جہتم سپرد - و هھم چنان افتادہ 
مائد و حضرت غوث صمدانی بمجاوران روضهٴ خویش کہ از بت 
و جلالت دربار سلطانی دور تررفته ہودند ء در واعه ایشاں 
را فر مود کہ زود تر ایشاں درینجا برسید و سگے مردار کھ ہا مرقد 
سا ے ادبافه پیشش آمده ہود و بحکم حق سحانه تعالیل بسزاے 





وہ خزینتهالاصفیا (جلد اول ٤‏ طبع ہےررع) سے۳ “۳۱۸ 
( بحواله معارچ‌الولایت ) 


سە ماعی ٦”,‏ اردو 7 اکتوبر ےپہے 


خود رسید؛ از آں جا دور سازید ۔ صہبح صادق مجاوران افتاں و 
خہزاں بسرعت تمام درخطه*“ کلیر رسیدند و در آنچا آمدند ۔ 
چه می بیند کهہ شخصے کافر ہر قہر شریف آنحضرت افتادہ است و سرش 
تا گردن درون ەرقد مقدس و معلیٰ فروماندہ ۔ هی,‌الحال برآوردند ۔ 
دیدلد که روے ناپاک بعینہ شکل سگ است ہ وونکہ از 
زہان مپارکش لفظ سگ در واقعه شید ہودند از آں جا دور ساختند ۔ 
وازاں بعد بفرمان آںن غوث عمدائی لزدیک تر روضه سورہ آمدہ 
مسکن ساختند و قد مطہرہ آراستند و روضہ مقدسہ کھ سقف او چوبیں 
بود ترتیب دادند ۔ ازان روز بناے آمد و د خلاثق در آنجاے 


مقدس قائم گشت - “' )١(‏ 
(۴) 
سطور بالا می جوکچھ عرض کیا گیا عہاس ہے سہدروحهہ ذیل بنیادی 
نتیجے نکلتے میں : 


(الف) پیر کلیر وح کا قیام اجودھن ( پاک پٹن ) یه قرائن م۳بھ کے 
بعد ے رمہپھٹتک رھا۔ 

(ب) .٠بھ‏ کےقریب سرشد کی زندگی ھی میں وہ کلیر شریف تشریف 
لے گئے او رکلیر ھی میں ان کا انتقال ھوا (ہ) 

(ج) پیر کلیر کی شعر و شاعری کا زہافه ( ہروایت ) قیام اجودھن کا 
دور ۓے ۔ 


(د) کلیرشریف پیر کلیر رح کی تشریف آوری (.۰ہھ) کے کچھ بعد 
ویران هو گیا ۔ ان کی وفات کے بعد ان کا مزار ویران پڑا رھا 





رہ سیرالاقطاب ء ص ےےتاضص ہہ 

ہہ غزیبنتهالاصفیا ( بحوالہٴ معارچ‌الولایت ) ۳ ربحالاول ۹۰ھ 
جلد ا ول ص و رم ۔ سیر الاقطاب میں ۱ رہیمالاول مھ (ص ۰مہ١)۔‏ 
شیخ عبدالقدوسں گنگوھی اور ان کی تعلیمات (قدوسی) میں ححواله 
خزیمتهالاصفیا ہ۹+ھ ےء حاشے میں لکھتے میںکه بعہد سلطان جلال الدہن 
خاجی۔ چلال الدین خاجی کا انتقال وو دڑھ میں ھوا ۔ (ص +رر) 


ہه ماھی ‏ اردو؛ ٦‏ اکتوبر ہم 


اور درگاء کے سجاو؛: اور دوسرے متعلقین وهاں ے بہت دور 
کسی دوسرے مقام پر اقامت گزیں رۓے ۔ 

مزار کی پرداخغت اور حقاظت کا اھتمام 'امدت بدید “٠+‏ کے 
بعد ھوا ۔ اس سلسلے میں ایک روابت تو او پر بیان ھوئی ے۔ 
ایگ دوسری متاخر روایت بھی سے جس کے مطابق مزار 
نا پبد هو چکا تھا اوراس کی دوبارہ درنافت ے.وھ میں قطب 
عالم شیخ عبدالقدوس گنگوھی ۓ ک جو آپ کے شجرہ“ طریقت 
کی ساتوس پشت میں خلیفه تھے ۔ ' انہوں ۓ مزار اقدس کا 
پته لگایا اور ایک پی عمارت اپنے دست مبارک ے نادی ٠:‏ 
() اس بارے میں مزار کے سجادہ نشیٹوں کی روایت یه ے ۔ 


”ایک روایت یه بھی مشہور رعے که کلیر کی ویرانی کے 
بعد سالہاسال تک مخدوم علاعالدین صابر کے مزار سبارک تک 
کوئی نه جاسکتا تھا ۔ سب سے پچلے حضرت شیخ عبد القدوس 
گنگوھی آپ کے روضہٴ مبارک پر بغرض زیارت حاضر هوے اور 
اُس وقت سے اب تک حضرت مخدوم صاہر کی درگاہ کی ۔جادیق 
حضرت شیخ عبد القدوس گنڈوھی کی اولاد میں چلى آتی ے۔ 
شاہ اسعیاز جہاں سجادہ نشین درگاہء حضرت شیخ عبد القدوس 
گنگوھی ے راقمااحروف (قدوسی) سے ایک سر تبہ اس کی تفصیل 
بیان کی تھی جو بعد میں انہوں ےۓ حضرت شیخ عبد القدوس 
گنگوھی کے عرس کے موقع پر ے۱۹۰ء یی شائع بھی کی تھی ۔ 
ان کا بیان ھک ۲مھ سے ہم ھ ( وفات عبدالقدوس گنکوھی 
ص جمادی الاآخر مھ ) تک یعنی اپنی وفات تک شیخ 
عبد القدوس گنگوھی حضرت مخدوم علاعالدین ماہر کی درک کے 
فرائض سجادی و تولیت انجام دیتے رے ری 


اس روایت پر بھروسا کیا جاے تو مزار کی دربافت کا سنه ۔مبدھ 
سامنے آتا ےہ ۔ گویا ( بس ۔- .وب سے مم ) تقریباً ڈھائی سو برس مزار 


ارمغان صاہر ص ئ 


۱١١ے‎ ۱١١ شیخ عبدالقدوس گنگوھی اور ان کی تعلیمات۔ س‎ ٢ 


مد ماھیے؟ اردو ٴ ر۔- اکتوبر ےوےء 


ویرانی سے دو چار رھا ۔ جب مزار کا یہ حال تھا تو دھوان کی حفاظت کا کیا 
انتظام ھوتا ۔ 

.۰( و) دیوان کے بارے میں به روابت ملتی ےکه وه بکھرا ھوا تھا 
اور حضرت (صاہر رح) ے بھی اس جمع آوری کی طرف کوئی 
توجہ ئە کی اشعار کے حرف سٹ کئے ۔ شمیخ عبدالقدوس گنگوھی 
ےۓ کشعی ذریعے ہے اس کی تکمیل کی اور پچاس نقلیں کرا کر 
شائم کیں ۔ اگریه روایت صحیح ھے تو پھر ,۱ھ (سال 
تصنیف سیرالاقطاب) تک دھوان کا پھر ہے ناپید ھو جاناکھ 
صاحب سیرالاقطاب کے ہاتھ صرف ایک غزل لگی ؛ سمجھ میں 
نہیں آ5ا ۔ اگر اس روایت کو سچ بھی تسلیم کر لیں جب 
بھی دیوان کے بارے میں جو تصویر تی ىے وہ متداول دیوان 

حقیقت کو زھادہ قاہل اعتماد نہیں بناتی : 


(1ء) مھ اور ..+ڑھ کے درمیان لکھا گیا ۔ 

()ا) ۷ھ اور .و۹كڑھ کے درمیان دسمتبرد زسانه٭ کا شکار ھوا۔ 

((زز) دیوان کی تدوین و تکمیل کشفی طریقے سے ے.۹* کے 
بعد کسی وقت ھوئی ۔ 

(() چ٦‏ 0ھ تک اس دیوان یق صرف ایک غزل دستیاب تھی۔ 

(۳) ہ۸ہ ١ء‏ میں دیوان پہلی بار ژیور طبع ہے آراسته ھوا۔ 

([ك) +وورء میں دوسری بار شائم موا۔ 


متداول دیوان کے کل .ہم صفحات ہیں۔ان میں ہمم صفحر تک 
ردیف وار غزلیں اور اس کے بعد تین ہے ترتیب غزلیں ؛ ایک هھندی دوھا اور 
آخر میں حضرت ساہر کی وفات کے بارے تین تاریخی قطعات شامل میں۔ اس آخری 
حصے کو چھوڑ کر جو غالباً دوسرے ذرائم سے جمع کیا گیا ے ۔ پہلے ۲۱۲ 
صفحات میں ہے بعض غزلوں کا جائزہ اس دیوان کے انتساب کو سمشکوک 
کر دھتا ے ۔ ھم ۓ اوہر غارجی شواھد اور اپنے دلائل سے یه دکھایا تھا 
کە قدوین دہوان کی سر گزشت اس کے انتساب کو زیادہ قابل اعتاد ظاعر نہی 
کرقی ۔ اب داخلی شواھد ے دیوان کے انتساب کے بارے میں چند ہاتیں عرض 
کی جاتی ھیں ۔ : 


ےه ماھی ۶ اردو ' ۳ اکتوبر ےہم 
() دیوان میں ہہء صفح'ت تک جتنی غزلیں٭یں سب میں تخاص صاہر 
اختیار کیا گیا ھے حالانکه ان کی شاعری کے بارے میں جو قدیم ترین 
حواله (سیرالاقطاب میں) ‏ اس کی رو ہے آپ ے فارسی میں احمد 
اور عنذنی (اردو) سی صابر تخلص اغتیار کیا - 
(م) متن دیوان میں دو جگه شاعر ۓ اپنا نام بھی بیان کیا ے: 
بھ بخش ؛ز لطب خود مظہرعلی را 
ہجز تو تیست کن پروردگارم (ص رےم) 
خدایا ‏ بد زود عابرعلیٰں را 
ز احسان ایماں ز انوار ایقان 
ہده عشق خود خاص صابر علی را 
بھرز عمدہ (ه) باسرار آر ن (ص ۰ ۳ّ) 
شاعر غانوادوٴ سادات ے ےہ : 
صابر تو ز حال ما چه پرسی 
اہڑتتہ :رقیت متا آھو ممیت 
پیر کاءر رم سید تھے اور علاعالدبن علی اد کہلاے تھے ۔ ظاھر 
ۓے دیوان کی یە دو غزلیں ایک میں نام مظہر علی اور دوسری میں صاہر علی 
بیان کرتی یں ۔ صاہر تخلص کے دو شاعروں کا امکان ہے جن میں ہے ایک کا 
ام عظہر علی اور دوسرے کا صاہر علی ہے۔ 
(۰) متن دیوان میں جن اکابر اولیاٴ کی توصیف قی کر رھ ان کی 


کیفوت ملاغطہ ہو : 
(الف) حضرت خواجہ مین الدین چشتی: 
لطف کن لطف یا معینالدین توئی مشکل کشا معین‌الدین 
اوقتادم بصد ہزار امید پر درت ے نوا معین‌الدین 
جز ت وکس :سیت دستگیر یکن ساز برپا مرا معینالدین 


اوفتادم ژڑے مدد فایت دجر جقادر جفا معبن‌الدین 


سه ماھی' اردوٴ با ا کتوبر ےہءےء 


سن ندارم بجز کرم ہابت در جہاں آھنا معینالدین 
جلوہٴ ذات پاک حضرت تو ھست در چشم ما معین‌الدین 
یا فت صاہر قرا ز صدق یقیں سرور اولیا۔ معینالدین 


( ارمغان صابر ص مم ) 


پہر کلیر وحم چشتیه سلسلهٴ صوفیا ہے منسلک تھے ۔ حضرت فریدالدین 
گنچ شکر ود کے مرید تھے ۔ حضرت گنج شکر خواجہ بختیار کاکی رح 
کہ غلیفهہ تھے اور خواجه بغتمار کای نت خواجه معین الدین چشتی اجمیری 
کے غلیفه تھے ۔ خواجه معین‌الدین چشتی کی پیدائش اندازاً رھ اور انتقال 
٭ہھ میں هوا ۔ (و) پیر کلیر رح کی ولادت وں ربیعالاول ۰۹۲ھ قراردی 
جاتی ے۔ گویا خواجه معین‌الدین اجەیری کی وفات کےوقت ان کی عمر ہم پر 
کے قریب ھوکی ۔ اشعار ہے صوری ملاقات یا تعلق کا کوئی قربنہ نہیں تاەم 
اس سسلک ہے شاعر کا تعلق ظاھر ے ۔ 
(ب) اسی دیوان میں حضرت قربدالدین گنج شکر رح جن کے پیر کلیر 
خلیفہ اور حقیقی بھالجے تھے ان کا ذ کر بالکل سرسری ہے۔ 
یه بات تعجب غیز ہہ که دوسرے بزرگوں کا تو بطورحٛاص 
ذکر ے لیکن پاہا فرید کا تڈکرہ بہت مختصر ے۔ 
(ج)() حضرت نظامالدبن اولیاٴ کا ذ کر دہوان میں بدین طور آیا ے : 
تشیں در بزم سلطان مشائخ که ذات اوست ایمان مشائخ 
ظہور گنج شکر در رخ اوست _ ازیں وجہھ ست سلطان مشائخ 
نظامالدیں نظام الدیں ہگوشد که یاد اوست ‏ سامان مشائخ 
زمن ہشنو نظامالدین چشتی کە هہشت اندر جہاں جان مشائخ 
بخاک کوے تو سر ہر ئہادم که کوے اوست بستان مشائخ 


(مہسہے) 
از کرم خسرو سلطان دین بافتہ ام گوھر کان بقیں 
شکر کنم از دل و جاں تااہد یافتہ ام رق" حسنالیقی 


۔ سوانع خواجھ معین‌الدین چشتی (وحید احمد مسعود ) صسص ہے 


سه ماھی ‏ اردو * ٠‏ اکتوبر ےہع 


گرد سر روضه چو گشتم نمود در نظرم غیرت خلد ہریںی 
سر نکند از ارہ شرمندک پیش جمالت ہمہ خوبان چین 
جو نشوی قطٰب زمجن و زماں ھت تراجلوہٴ حق م نشیںی 


بخش بصابر تو از ملک سخن 
زانکھ توٹیٰ خسرو روے زہیں 
(ص) 
دوسرے اقتباس میں سلطان العارفین حضرت خواجہ نظام الدین اولیا کی 
ذات کی طرف ادارہ واضح نہیں - لیکن دوئوں اقتباسات کو بامم ملا کر 
بات واضح ہو جاتی ھے ۔ موغرالذکر اشعار اس وقت کے گے جب 
سلطان المشائخ وفات پا چکے تھے ۔ غخزل میں ان کے روغے کا ذ کرھے۔ 
حضرت نظام الدین اولیا کا انتقال ہ۱ ریم الاول ٥ھ‏ میں دھلی میں ھوا 
(ر) پیر کلیر رح کا انتقال .۹ھ میں ھوا تھا ۔ دیوان صابر میں حضرت 
نام الدین اولیا کا ذ کر کئی مقامات پر صراحت کے ساتھ آیيا ے اور حضرت 
فریدالدین گنچ شکر کا ذ کر ایک تو كنایتهَ مذ کورہ الا اشعار میں اور 
دوسری جگه بھی اشارہً اس طرح آیا ے: 
جو صابرزسستی' غفلت ڑ ہستی _ فریدم فریدم فریدم فریدم 
(مہ ۱۹۹) 
قرینه بی ے کہ شاعر سلسلهٴ نظامیه سے منسلک عی ۔ یہ والہانہ 
عقیدت مندرجه ذیل اشعار ے بھی ظاھرے: 


ژآمداد نظام الدبن چشے مہ ام ھ۔ ام +۔ 
زفیضش خاص سلطان!ل(مشائح عجب مطاع ز شوق دل نوشتی 
(صمم) 


رہ( دیگر صوفی بزرگوں کا ذ کر بھی دیوان صاہری میں ے : 


اگر خواھی کہ گردی در جہان عشق شع دین 
پیابی دیدہ“ٴ دل زوا ہدرگاہ نصہرالدھن 





وہ بزم صوفیا ( صباحالدین عبدالرحمان ) س ٣٢٢‏ 


سے ماھی ۶ اودڑ * کی اکتوبر ےپے 


بە بیٹی از رہ معنی ظہور ذات حق ے چوں 
اگر داری تو از روے حقیقت دیدہٴ حق ہیں 

۔راجالعارفین را دیدهٴ دل ساز تا آنجا 
بە ہیی در کثرت و وحدت جمال او به ٹیک آئی 

اگر خواھی شوی غرم تو راز ثم وجمەاتہ 
بیک شرطے پیا اینجا بشو در سینه نفس کی 

زسوداے .حبت از دوچشم خویشتن زانجا 
ب٭ بیضی جلوہٴ ذات فریدالدبن نظاءالدین 

بغبر از ذات حق ذس :یست واقف از کمال او 
که ہست آن چشسہاےسوز بحر خواجهہ قطب الدین 

اگر خواھی شوی در هر دو عام چوں مه روشن 
بگو از صدق دل خواجه معینالدین معین‌الدین 
(صسےمم) 
عواب ضرہ وا آو غور وت سض' د3ل غاز حات 
یک نظر از خواجہٴ حضرت کمال مرھم ریش دل انگار حالت 


شاهھد ما شیخ ابو احمدمت زا نکە چو حق واقآات اسرار حالت 
(صہ۔) 
ہ8س سصابر از جبیئم ز خدام سراحچ‌العار فٹم 
(ص ہے) 


رسیدم بر در برھان دھلی سلیمان منت ايمان دھلی 
جمال حضرت سلطان دیدم شدم از صدق دل قربان دھلی 
ندارم عیچ غم از لطف یزداں مدد گارم شدہ سلطان دھلی 
نور روضه' قطب منور بہشت آمد بچشم شان دھلی 
بچز ذات نتصیر الدین محمود ندیدم در جہاں سامان دھلی 
به ہزم شیخ ابو احمد بصد صدق نشیٹم مست در ابیوان دھلی 


ےه ماھی ا اردوٴ ےّ اکتوبرےیہء 


بود این شیخ ممدوح و مکرم چو بہسم القہ بر قرآن دھلی 
(سض مرںم) 
قطرہ بھ بحر اندر افتد چو بحر گردد 
7 
آن قطرہ* یقیون شدءہ در ذات شیخ عثمان 
(صم) 


ان اشعار میں سراج العارفین شیخ نصیر الدین چراغ دھلى ٠‏ فرید الدبن 
گنچ شکر ؛ سلطان العارفین نظام الدین اولیا ء خواجهہ قطب اادین ہختیار 
کاکی ؛ خواجه معین الدین چشتی ٠‏ خواجہ محمود ء کمال ؛ شیخ اہو احمد ؛ 
شیخ سلومان ء حضرت قطب منورء اور شیخ عثمان کے نام آےۓ ھیں ۔ ان 
شخصیتوں میں ہے سراج العارفین شیخ نصیر الدین محمود چراغ دھلی اور 
حضرت قطب الدىن منور کا کسی قدر تفصیلی ذکر هماری کے رھنمائی 
کر سکتا ے ۔ 


شیخ محمود چراغ دھلی هےہھ کے لگ بھگ پیدا ھوئے )١(‏ 
اور آپ ۓ ہ و رمضانالمبارک بروز جمعه ےەےھ میں دھلی میں انتقال کیا (م) 
آپ چشتیه سلسلهٴ صوفیا کے اکاہر میں شمار حوۓ هیں ۔ حضرت ئظامالدین 
'ولیا کے مرید تھے ۔ ہم برس کی عمر میں ( تقرباً ےھ میں ) دھلی 
آۓ اور حضرت کے مرید ھوےٗ۔ (م) جیسا کھ پہلے عرض کیا جا چکاے پیر 
کلیر کا انتقال یھ میں ھوا۔ ۔ شیح محمود چراغ دھلی کے درود دھلی کا سنہ 
۸ےھ کے قریب هوا تو گویا آپ پیر کلیر کے انتقال کے کئی برس بعد سلسلهٴ 
چشتيەہ میں پیر کلیر کے پیر بھائی حضرت نظام الدین اولیا کے ھاتھ پر بیعت 
ہوے۔(م) 





38 ۰ .خ1 (نصٌ: تہ ا+صسطۂ وناقطل 3.ة٥)‏ عنطت3۸۷۸-اهعنعط× (1) 
بحوالہ فرشتہ جس نۓ مہ برس کی عمر میں افتقل کا ذ کر کیا ے ۔ 
۳۔ ایضاً ضص ٠ٌ‏ 
(م) بزم صوفيه ( صباح الدین عبدالرحمان) ص ۰٣‏ 
م مطابق حاشید نمبر ؛ ۔ ض ےم : سند خلافت ,م ذڈی الحجہ ےھ 


وت 











سه ماھی ' ارد * ۰ اکتوھر ے+ء 
بہ بینی از رہ معنی ظہور ذات حق ے چوں 
اگر داری تو از روے حقیقت دیدہٴ حق ہیں 
سراجالعارقین را دیدہٴ دل ساز تا آنجا 
بە بین در کثرت و وحدت جمال او به ٹیک آئی 
اگر خواھی شوی حرم تو راز ثم وجہەاتہ 
بیک شرطے با اینجا بیشو در سینہ نفس کیں 
زسوداے محبت از دوچشم خویشتن زانجا 
به نی ”جلو“ ذاتہ گریدالدیٰ ثطاءالنینٰ 
بغر از ذات حق ذس نیست واقف از کمال او 
که ھست آن چشمہاےسوز بحر خواجه قطب ‌الدین 
اگر خواھی شوی در هر دو عام چوں مه روشن 
بگو از صدق دل خواجہ معینالدین معین‌الدین 
(رہے۔) 
خواجهٴ محمود ز لطف و کرم قوت بغخش دل بیمار حالت 
یک نظر از خواجهٴ حضرت کمال مرھم ریش دل انگار حالت 
زانکه چو حق واقت اسرار حالت 
(سصہم) 


شاعھد سما شیخ ابو اعیذدعت 


ہ...., صابر از جبینم ز غدام سراچ‌العار فٹم 
رص ہے( 


ریدم بر در ہرھان دھلی سلیمان ‏ منت ایمان دھلی 
جسال حضرت سلطان دیدم شدم از صدق دل قربان دھلی 
ندارم ھیچ غم از لطف یزداں مدد گارم شدہ ‏ سلطان دھلی 
ز فور روفه' قطب مور بہشت آمد بچشم ثشان دھلی 
بجز ذات نتصیر الدین محمود ندیدم در جہاں سامان دھلی 
به ہزم شیخ ابو احمد بصد صدق نشیٹم مست در ابیوان دھلی 


ے ماھی'ارو“ ے٦‏ اکتوہر وع 


ہود این شیخ معدوح و مکرم چو ہسم الہ بر قرآن دھلی 
(س مرمم) 
قطرہ بہ بحر اندر افتد چو بحر گردد 
آن قطرہ* یقن غدہ در ذات شیخ عشان 
(صممم) 


ان اشعار میں سراج العارفین شیخ نصیر الدین چراغ دھلىی ؛ فربد الدہن 
گنچ شکر ؛ سلطان العارفین نظام الدبن اولیا ء خواجهہ قطب الدين بختیار 
کایق ؛ خواجه عیِن الدین چشتی ۰ خواجه محمود ٠‏ کمالء شرخ اہو احمد 7 
شیخ سلومانء حضرت قطب منورء اوو شیخ عثمان کے نام آےۓے ہیں ۔ ان 


شخصیتول میں ہے سراج العارفین شیخ نصیر الدین محود چراغ دھلی اور 
حضرت قطب الدبن منور کا کسی قدر تفصیلی ذکر ھماری کچھ رفنمائی 
کر سکتٹا ےہ ۔ 


شیخ محمود چراغ دھلی “ےبھ کے لگ بھگ پیدا ہوئے )١(‏ 
اور آپ ۓ رہ رسضانالمبارک بروز جمعه ےھ میں د٭لی میں انتقال کیا (م) 

آپ چشتيه سلسلهٴ صوفیا کے اکاہر میں شمار ھوۓ ہیں ۔ حضرت نظامالدین 
اولیا کے مرید تھے ۔ ہم برس کی عمر میں ( تقریبا پر رھ میں ) دھلی 
آۓ اور حضرت کے مرید ھوےٴ۔ (م) جیسا کہ پہاے عرض کیا جا چکاھھے پیر 
کلیر کا انتقال .وہھ میں ھوا۔ شیح محمود چراغ دھلی کے درود دھلی کا سنھ 
۸ےھ کے قریب ھوا تو گویا آپ پیر کلیر کے انتقال کے کئی برس بعد سلسلهٴ 
چشتمہ میں پیر کلیر کے پیر بھائی حضرت نظام الدین اولیا کے ھاتھ پر بیعت 
ھدوۓ۔(م) 
8 ھط (نسمدناۃ كەهصسطم ونٹھطگ :60) عنطوت۷ۃ-اہ-نعط٤۔‏ (1) 

بحوالہ فرشنہ جس لۓ پر برس کی عمر می افتقال کا ذ کر کیا ے ۔ 

ہ۔ ایضاً س تج 

(م) بزم صوفیه ( صباح الدین عبدالرحمان ) ص ٣٣‏ 

م مطابق حاشید نمبر ہ ۔ ض ےم : سند خلافت رم ڈی الحجك ےھ 


کی این 


3 
سه ماھی ‏ اردو* ۸ اکتوہر ےہء 


صاہررحگی وفات کے وقت حضرت لصیر الدین محمود ابھی صرف ٠١‏ برس 
کے تھے (پیدائش ہے۔ھ) اوروہ دھلی میں اقامت پذیر تھے لیکن دیوان 
صاہر کا مصتف نہ صرف ان صوفی بزرگ کا خاص عقیدت مند ھے بلکہ ان کے 
التاب ے بھی واقف عے۔ حالانکہ کسی معاصر ۓ حضرت نصیر الدین ء۔حمود 
کو چراغ دھلی یا سراج العارفین نہیں کہا ء یه خطاب ہہت بعد میں انچیں 
دیا گیا تھا ۔ 


قطب‌الدین ٹور حضرت تصبیرالدین محمود کے پیر بھائی تھے ۔ دونوں 
کو مرشد ( حضرت نظام الدین اولیاء ) ے خلافت ایک ھی دن ملی تھی (ہ) 
(مےھ) قطب الدین منور شیخ جمال الدین ھائسوی (مرید فرید الدین 
گنج شکر رح) کے پوے اور شیخ برھان الدبن کے بیٹے تھے (۲) .اھ میں 
انتقال کہا (م) کویا ,ےھ کے بعد سلسلهٴ چشتیہ میں واجب الاحترام قرار ہاۓ 
ہوں گے کہ دیوان صاہر کا صنف ان کے گن گا سکے ۔ پیر کلیر رح کی وفات 
کے وقت تو یہ یہت چھوٹے ہوں گے ؛ کچھ عجب نہیں که ابھی پیدا ھی له 
ھوے ھوں ۔ ارمغان صابر کا شاعر ان کے مزار کا ذکر کرتا ےہ تو ظاہھر عے 
که زمانه ,رھ کے بعد ہو سکتا ہے ۔ ان شواعد کی بنا پر ہم یہ بھی اتیجه 
نکال سکتے ہیں که اومغان صاہر کے مسنف صابر ( مظہر علی ؟ صاہر علی ؟) 
کوٹی دوسرے شخص ہیں ان کا سلسلهٴ طریقت حضرت نظام الدبن اولیاء اور 
ان کے خلفا ے متعلق ے اوران کا زمانه حضرت نصیر الدین محمود چراغ 
دھلی اور شیخ قطب الدنن منور کے بعد کاے۔ پیر کلیر رم اس دیبوان کے 
مصنف یں فرار دیے جاسکتے ۔ 


(ر) بزم صوفيه - ترجمھٴ چراغ دھلی 
(م) اخبار الآخیار۔ س مہ 
(+) خزنمہ“ الاصفیا ( جلد اول ) ص .٭م 


شمرالعجم آور ذکر عرفی شیرازی 


ڈاکٹر حمد وی الحق انصاری ٭ 


زہان اردو میں فارسی ادب و شاعری کے متعلق اپ تک جتفی کتایں 
لکھی گئی ہیں ان میں بلا شبه ''شعرالعجم؛ کا مرتبه نہایت باند ے اورامل 
ارود اس پر فخر کر سکتے ہیں کھ ہارسی ادب کے متعلق اردو زبان میں 
لکھی جاۓ وا یل یه پہلی کتاب ہے جس کی افادیت کو مد نظر رکھتے 
مهوۓ خود اھل ایران کو فارسی زنان میں اس کا ترجمہ کرلۓ کا خیال 
پہدا ھوا لیکن ساتھ ھی ساتھ افسوس کے ساتھ کہنا پڑتاے که جہاں تک 
اس کتاب کے تاریخی پہلو کا تعلق ہے ای میں بعض ایسی فاش غلطیاں 
موجود ھیں جن کی موجودی میں نھ صرف بھ کھ بہ کتاب بہ حیثیت آذ کرہٴ 
شعرا غیر معتبر ہو گی عے بلکه مولانا شہلی کی همهہ گیر شخصرت پر 
بھروسا کرۓ وال ے کچھ دوسرے مورغین کی گمراعی کا بھی باعث بنی ہے )١(‏ 
اور اتھی غاطیوں کو پیش نظر رکھتے هوۓ علامه مود شیرائی ک وکہنا 
پڑا که : م) 

''شعرالعجم کے مطالعے کے بعد میری ڈاتی رائے یہ امم ہوئی کہ 
علامه شبلی اس تصنیف کے دوران ‏ ر خالھہ اور عققاھ فراض کی نگہداشت 
ہے ایک بڑی حد تک غاقل رے رطب و یابس جە کچھ ان کے طالعے میں 
اجاكء بشرطيكه دلچسپ هو ء حوالہٴ قام کر دیتے ۔ بعض وقت د.کھا 
جاتا ے که مولانا اپنے بیاات کی آگٌ حا کر خود ھی تردد کر جاۓے 


٭ استاد شعبكہ فارسی؛ لکھنو دولی ورسٹی ۔ 

وہ مثا 'شعرالعجم فی الہند؟ میں ذکر عرفی شیرازی کے ساسلے میں 
شیخ اکرامالحقی ۓ عرفی کی شاھد پرستی ط ذکر تالباً *'شعرالعجم“ 
می کی بنیاد پر کیا سے اگر چھ اس کا حواله نہیں دیا گیا سے ۔ 

۲ تنقید شعرالععم ص .۔+ہ 


سه ماھی 'ماردو؛ ۰ اکتوہر ےہے 


ہیں ۔ پہلے کچھ رائے قائم کی اور بعد میں جا کر کوئی اور نظریہ قائم کو 
لیا ۔ سمکن ھے کہ شیلی تاریخ اسلام میں بہتر نظر رکھتے ھوں لیکن 
شعرائے عجم کے حالات میں ان کے طاقتور قلم نے بہت لغزشیں کی ہیں ۔ 
اس غاص دائرے میں ان کی معلومات تاریخی نہایت محدود ہیں اور نە قمام 
سلحله*“ شعرا پا ان کے دواوین اور ماثر پر کافی عبورعے ۔ سن و تاریخ جو 
غن تاریخ کا ایک شاندار اور وقیع پہلو ے اس پر اول تو ہوری توجه نہیں 
ی اور ضرورتاً کہیں‌ایسا کیا بھی تو غلطیوں ہے خا ی نہیں۔ بعض متاخرین کو 
متقدمین کا پہلو تشین ینا دیا اور بعض متاخرب نکو متقدمین کا عم بز مکردیاے ۔ 

بہت سے غیر تاریخی 'فسانوں نے شعرالعجم میں قابل ءزت جکہ ہائی 
ے ۔عام اغلاط جنھیں تذکرہ نگاروں نے اپتی اپنی تصنیف میں دھرا کر 
همارے ادبیات میں عام طور پر زبان زد کر دیا ے شعرالعجم کے صفحات پر 
موجود ہیں ۔ ایک شاعر کے ابیات دوسرے شاعر کے ام سے بھی بعض اوقات 
درج هولے ہیں ۔ اکثر اوقات ایک مورخ یا محقق کو اپنے اجتہاد کے استعمال 
ک بھی ضرورت ہوتی ےہ لیکن مولانا ےۓ ضروری مواقع پر بھی اس کے استعمال 
سے احتراز کیا ے ۶؟' 

شعراےۓ عجم کے حالات میں مولانا شبلی کے قلم کی لغزشوں کے متعلق 
خود حمود شیرانی صاحب ے بہت کچھ الکھاے لیکن ان کی تنقیدء شعرالعجم 
کے حصهٴ اول ودوم تک محدود رھی اگرچھ جس قسم کی غلطیوں کے بارے 
میں انھوں ے اشارہ کیا ھے وہ شعرالعجم کے دوسرے حصول میں بھی 
موجود ھیں اوراس کی ضرورت ے کە ان حصوں میں بھی جن شعرا کا 
ذکر کیا گیا ان کے حالات کا جائزہ لیا جاۓ اور !گر ان میں کچھ 
غلطیاں ھوں تو انھیں دور کر کے دنیا کو صحیح حالات سے با خبر کیا 
جاۓ -۔ زبر نظر مقالہ اسی مقصد کے پہش نظر سہرد قلم کیا جا رھا ۓے 
جس کا مقصد علامہ حمود شیرانی ھی کے الفاظ میں مولاتا شہلی مرحوم کى 
فضیلت علمی کی منقعت نہیں ےے بلکہ ان کے بیاات کی روشنی میں عرفی 
شیرازی کے متعلق جو غلط فہمیاں پھیلی عوئی عیں ان کی <قیقت واض ح کرنا ے ۔ 

یه مقاله شعرالعجم میں عرفی شیرازنی کے متعلق پائی جاہے وا ی چند 
غلطیوں پر تبصرے کی عد تک عدود ہے (ہ) اس لۓ دوسرے شعرا 
مطبوعه وو رےے ۔ 


ىاھی 'اردو؛ ۱ء اکتویر ےپء 


کے سلہلے میں شعرالعجم میں جو اغلاط ملتی ھیں انھیں بہاں نغار انداز کیا 
جاتا ے ء پھر بھی عرفی جس دور میں گزرا عہ اس دہبد کے متعاق مولانا ۓ 
جو ٹاریخی غلطیاں یىی ھیں ان کی طرف توجە دلانا ضروری ےھ ۔ شعرالعجم ٤‏ 
جلد سوم کے دوسرے ھہیصفحے پر اس قسم کی ایک غلطیملتی ےے جہاں وہ شاہ 
عباس کو اسماعیل سرزا کا بیٹا اور جائشین لکھتے ہیں ج بکھ حقیقت یہ ے 
کہ اسماعیل گائی کا جانشین اس کا معتوب بڑا بھاق اور شاہ عباس کا ہآپ 
سلطان محمد معروف به خدا ہنده تھا خدا بندہ شاہ اسماعیل ائی کے ائقال کے 
وقت خراسان میں اپنے نو عمر یٹۓے عباس کو گورئر بنا کے اور علی شاملو 
کو اس کا اتالیق مقرر کر کے خود فارس چلا گیا تھا اور عض اپنی خوئر, 
قسمتی ۰٦‏ وجھ ے شاہ اسماعیل ثائی کے حسب الحکم قتل ھوے سے بج آدر 
اس کا جائشین ىن گیا تھا لیکن صرف ایک سال یعنی ۹۰ھ (مطابق رے٠,ع)‏ 
میں حکومت کرۓ کے بعد ا سے غراسان کے قزلہاش امیروں کی نىغاوت کا 
سامغا کرنا پڑا جو اس کے بجاۓے اس کے و عمر بیٹے عباصس کو اپنا بادشاہ 
مانتے تھے ۔ اس بغاوت کے دوران میں اگرچھ ۸۰ھ ہی میں عباس کو باقاعدہ 
خراان کا بادشاہ بنا دیا گیا تھا اور ؛س کے پردے میں شاملو اور ا۔تجلو 
قپیلوں کے سردار وہان حقیقتاً حکتراق کر رے تھے پھر بھی حمزہ مرزا 
( جو خدا ہندم کا وی عہد تھا ) کے وانعهٴ'قتل تک جو ۹۳ ھ(مطابق ۱۰:۸۰ء) 
میں پیش آیيا ٤‏ ابران کا اصل حکمران سلطان محمد خدا بندہ ھی تھا 
۳۰ھ کے بعد جب ۔لطان خدا بندہ فارس کی بغاوت کو دہاۓ گیا ھوا تھا 
مرشد قلی خان استجلو ۓ شاہ عباس کی معیت میں قزوبن پر قہضه کر لیا 
اور اصل مس اس واقعے کے بعد نو عار شاہ عباس پورے ایران کا بادشاہ بنا 
دیا گیا ا گوچہ ترکوں اور ازبکوں کے حملوں اور خود قزلباش سرداروں کی 
خود سری کی وجھ سے ...+,ھ(سطابق ریوەرع) تک اس کی حکومت کیک 
حالت نجایت نازک رھی ۔ )١(‏ 


اسی قسم کی ایک دوسری تاریخی غلطی مولانا ے برھان نظام شاہ 


کے سلسلے میں بھی کی ے۔ شعرالعجم حصہ سوم کے صفحہ آٹھ پر حندو۔تان ۓے 
بادشاعوں کی علم نوازی اور شعرا کی سربرستی کے سلسلے میں ختلف حکمرانوں 





وہ ھسٹری آف پرشیا؛ مصنفه مالکرء جلد دوم ؛ صفحات 


ہا تا ۳ ۱- 


سه مامی ضاردو؟ ر5 اکتوبر ےو 


کا ذکر کرۓے ھوے مولانا شہلی نظام شاء بحری کو برھان پور کا حکمراں 
قرار دیتے هوۓے لکھتے هیں کہ : 

”یرھان پور میں نظام شاہ بحری گویا اس غن کا مری تھا - ظہوری 
ہےۓ ساقی نامہ اسی کی شان میں کہا ے جسکا نیش ہا صله عطا ھوا ۔؟؛ 

اس عبارت ہے ظاحر نے کے مولانا کا دکن؛ خصوصاً احەعد نگر اور 
خائدیش کی تاریخ کا مطالعه سرسری تھا اس‌لئے کہ نظام شاہ ہحری برھان پور 
کے بجاےۓ احمد نگر کا حکمران تھا اور جس دور کا مولانا ذکر کر رے ھی 
اس ے بہت قبل مر چکا تھا ۔ ظہوری کا مربی جس کااصل میں مولانا 
ذ کر کرنا چاہتے تھے برھان نظام شاہ ثافی تھا جو احمد لگر کے نظام شاعی 
خاندان کا ساتواں حکمراں تھا ۔ وہ غاندانی جھگڑوں ےے پریشان هو کر 
احمد نگر ہے اکر کے دربار ہیں چلا آیا تھا اور بعد میں ۹ھ 
(مطابق پور رء ) میں اکبر کے اشارے ہے احمد نگر واپس جا کر وہاں 
برھان نظام شاہ ثانی کے لقب ہے حکمراں بن گیا اور ٭..,ھ (مطاق ہ۰۹ء) 
تک احمد نگر کی نظام شاھی حکوست کی ہاگ ڈور سنبھالے () رھا تھا ۔ یه 
بادشاہ ظہوری کا سربی ضرور تھا اور یه بھی حقیقت ھے کھ اس بے 'ساتی 
امھ“ کے صلے میں نقد و جنس سے لدے ھوےٗ چند ھاتھی ظہوری کو بھیجے 
تھے لیکن يد کہنا کہ وہ ”گویا اس ن کا سربی تھاٴ' برھان نظام شاءکی 
علم دوستی اور قدر دانیٴ سخن کے متعلق ضرورت ہے زیادہ خوش نہمی اور 
تاریخ احمد نگر ہے ا واقفیت کا اظہار ھے ۔ اس زمائے ءبں برهان پور میں 
فاروقی خائدان کا لائق حکمراں عادل شاہ چہارم جوعموماً راج علی خاں 
کے نام ے مشہورے حکومت کر رها تھا ۔ اس کی حکومت کا عہد ۰ہ+ھ 
مطابق ےھ سے ہ.. ھ ( مطابق ےودظع) تک تھا۔ 

حالات عرفی کے سلسُلے می مولانا کے قلم ہے صرف غلطیاں ھی سر زد 
نہیں هوئیں ہلک دلچسپ واقعه نوویسی کی دھن میں وه کچھ ایسی 
ے سرو پا باتیں بھی لکھ گئے ہیں جنہوں ۓ فارسی زبان کےاس عظیمااەرقبت 
شاعر کک ےکردار کے متعلق عوام کے دماغوں میں غلط تصورات پیدا کردیے اور 
جو ایک ایسی لغو دا۔تان عشق کی تشہیر کا باعث ھوئیں جس کے خلاف قیاس 
ھوے کا مولانا کو نود اقرارےء پھر بھی اس فرضی داستان شق کو صحیح 
لا کرۓے کی دھن میں نە صرف بھ کھ انہوں ےۓ چند تذڈکرہ نویسوں کے 


١۔‏ کیمبرچ ھسٹری آف انڈیاء جلد سوم) صفحه مےے۔ 





ےه ماھی ۶ اردو “ ر5 اکتوبر ےہء 


پیانوں کو توڑا مروڑا ہلکہ خود عرفی کے بەعض اشعار کو غاط معنی ھمنائے کی 
شش یق .اس قسم کی کوششیں مسولانا عیسے حقق کے شایان شاں‌نه تھیں۔ 


شعر العجم میں حیات عوفی کے س۔لسلےمیں پہلی غلطی عرفی کےوالد 
کے نام کہ بارے می ملئی عے جسے علامہ شہبلی ے زین اادین ملوی لکھا 
ے جبکہ ؛'عرفات العاشقین“' میں ( جس کے اپنے پیش غار ہوے کا انھوں ۓے 
دعوا کیا ے) ان کا نام زین الدین علی ہلوی بن جمال الدین سیدی شیرازی 
دیا سے () ۔ممکن مے که مولانا کے پیش نظر ''عرفات العاشقینە“؟ کا جو لسخهہ 
هو اس میں کتابت کی غلطی سے ہلوی کے بجاۓ ملوی لکھا هو لیکن اگر ذرا 
بھی کوشش کی جاتی تو نام کے اس جز کی غلطی کی تصحبح ھوسکتی تھی 
اس ل ےکه تقی اوحدی کے علاوہ چتد دوسرے قذ کرہ نکاروں ے بھی عرفی _کے 
والدا کے آخری جز کو ہلوی ھی لکھا ھے نہ که ملوی ۔ چتٹانچھ عبدالباتی 
نہاوندی ۓ دیاچۂ کلیات عرفی میں عرفی کے والد کا نام زین الدین علی 
ہاوی ھی لکھاے () اور یہی نام سراجالدین على‌خاں آرزو ۓ ”'سجمم النفائس“ 
میں بھی دیاے (م) ۔''میخانهٴ' (جسےدنیا کے سامئے ایک تذکرےکہحیثیت ہے 
پیش کرنۓ کا شرف بھی مولانا شبلی ھی کو حاصل ے) میں بھی عرفی کے 
والد کا نام خواجهہ بلوی دیا ے (م) ۔ 


عرفی کی تعلیم و تربیت کے ضمن میں مولانا رقمطراز میں کھ (مہ) : 
'عرفی ۓ جب ھوش سنبھالا تو سلطنت صفویہ کا شباب تھا اور 
طہءاسپ اور عباس کی علم پروری ےۓ تمام ابران کو علم و غنر کی 


و- عرفات العاشقین ( مخطوطہ خدا بخش لائبریری ؛ پٹنه) ورق 
- 

+ یہ دیباچه مولانا شبلی کے زمانے میں نا پید تھا لیکن اب دستیاب 
و چکا ے اور راقم الحروف کے ایک مضمون کے ساتھ حیدرآباد ہے شائم ھوےۓ 
والےایک رسالے!'اسلام ککلچر'' میں شائم ھوۓ کے لیے روانہ کیا جا چکاهے۔ 

٣‏ مجع النقائآس (مخطوطہ خدا بخش لائبریری ء بالکی ہور) 
فعیود رئی تد 

م۔ مرخانھ ( لاھور ایڈیشن ) صفحات مے ر3 ےا 

یہ ''شعر العجم؟؟ جلد سوم؛ صفحه ہے 


سہ ماھی 'اردو ؛ ۰ اکتوبر ےو 


نمائش گہ بنا دیا تھا ء بالخصوص شاعری بڑے زوروں ہر تھی ۔ 
محتشم کاشی ؛ وحشی ہزدی ؛ غیرتی وغیرہ ےۓ فغانی کے طرز کو اور 
زیادہ شوخ کر دیا تھا اور تمام ملک ان کی زمزمہ س۔نجیوں ے کوٹچ 
اٹھي تھا ٤‏ 


مولا ا کا یه ہمان دو طرح غلط معلوم هوتا ے۔ اول تو یه کہ غالباً ان 
کا یہ خیال ے که طہماسپ اور عہاس کا عہد گوہا ایک ۔سلسل دور تھا لیکن 
پہ حقیقت نہیں سے ۔ ان دونوں بادشاھوں کے زمانوں کے درمیان دو دوسرے 
حکمرانوں ے حکومت کی ےہ اور یه تقریباً دس سال کا عرصه خاہ جنگیوں اور 
بھرونی حملوں ي وجھ ے ایران کا تاریک عہد تھا ۔ تقی اومدی ؛ جس کے 
بیان پر غالبا مولااکی مندرجہ عبارت مبنی ہے ؛ کے بیان سے یه بات صاف 
ے که مدوستان آۓ ے تقریباً پانچ سال قبل کا زمائه حقیقتاً ایران میں عرقی 
کہ عروج اور دوسرے شعرا ہے معرکہ آرانی کا عمد تھا (و) ۔ تقی کاشی ء 
صاحب غلاصہ“ الاشعار کے بیان کے مطابق عرفی مندوستان ۹۹+۰ میں آیا ۔ اس 
حساب ہے عرفی کے مناظروں کا دور غالبا آپ ,وھ یا اس سے کچھ پہلے ے 
٣۳‏ چھ تک رھاہوگا۔ اران کی تاریخ میں یە دور سلطت صفویہ کےشباب بجاےۓے 
اس کا ةاریک دور تھا ۔ شاہ طہماسپ کا انتقال مہ وھ میں ھو گیا اور اس کی 
موت کے بعد اس کی اولاد کی باھمی آویزش یق وجہ ے ایران کی حالت بہت 
خراب هو گئی تھی ۔ اس کے جانشین شاہ اسماعیل انی کو؛ جو اپنے باپ کے 
دور حکومت میں تقریبا پچیس سال تک قید رھا تھا ء قید و بند کی مصیبتوں 
ے درندء صفت بنا دیا تھا اوراس ے قزوین می آٹھ شاعزادوں کو قتل پا 
اندھا 'ثرادیا تھا 'ور نویں شاعزادے محمد کے قتل کا بھی حکم دے چکا تھا 
لیکن اس کی زندگی ۓ وفا نہ کی اور وہ خود قریب ایک سال کے حکومت 
کرےۓ کے بعد وفات پا گیا اوو اس کے بعد اس کا نا بینا بھائی سلطان محمد 
مشہور بہ خدا بندہ تخت نشین ھوا جس کے عہد میں حرامسان میں قزلباش 
سرداروں کی بغاوت اور خانه جن اور اسکے بعد اس کے نو عمر بیٹے عباس کی 
خراسان میں علاحدہ حکوست اور تر کوں اور ازبکوں کے مسلسل حملوں کی وجهہ 
ے شاہ اسماعیل اول اور طہماسپ کی حاصل کی ہوئی تمام شان و دوکت 





١۔‏ عرفات العاشقین (مخطوطه بانگی پور) ورق ہ. ہ ؛ ورق الف وب 


سے ماھی ' اردو ؛ 9 اکتوبر ےہھ 


غتم ہو چکی تھی ۔ ایران کے عہد زریں کی ابتدا نه صرف خدا بندہ کی وفات 
کے بعد بلکہ ستاروں کے زیر اثر شاہ عباس کے تخت سے دستبردار هھوۓ کے بعد 
ےھ ( مطابق و.,ھ) میں اس کی دوبارہ تخت نشیدی کے بعد ھوٹی 
ے لیکن یہ زمالہ وہ تھا جب عرفی کے ھوش سنبھالئے کا تو کیا سوال ٤‏ و٭ 
زندہ ھی نہ تھا ۔ ان حالات میں مولانا کا یہ فرمانا کہ ' جب عرقی ۓے 
ھوش سنبھالا تو ساطنت صفویہ کا ذہاب تھا“ حقائق ہے چشم ہوشی عھے ۔ 
سولانا کا یه بمان الپته اس حد تک دوست ھ کە عرفی کا عنفوان شہاب عہد 
شاہ طہماسپ میں گزہا لیکن اس ےد کو سلطنت صفویہ کا شباب کہنا 
مناسب نہیں ہے۔ اس سلسلے میں مولانا سے جو دوسری غلطی ہوئی ہے وہ یه 
ے کہ انھوں ۓ اس دور کو فارسی شاعری کے ایران میں عروج کا زمالھ 
قرار دیا ہے جبکہ واقعہ اس کے ہر عکس ہے ۔ شاہ طمماسپ اور اس کے بیٹوں 
کا دور حکومت ایران میں فارسی شاعری کا تاریک عہد ے ۔ ابتداً اگرچھ شاہ 
طہماسپ شعر و شاعری کا دلدادہ تھا لیکن مذھبی مشاغل کے بڑھنے کے ساتھ 
ساتھ شعر و شاعری ہے اس کی دلچسہی ختم ہو گئی اور شعرا کے ہجاے 
علماے مذھب ۓ اس کے دربار میں جگہ لے ی تھی اور ان کے اثر سے 
اہی دربار کے باھر بھی شاعری جےلہو و لعبمیں شامل سمجھا جاتا تھا؛ ڈلیل 
نظروں ے دیکھی جائے لی تھی ۔ تیج یہ ھوا کہ اس عہذ کے قریب قریب 
سب ھی بڑے شاعروں کو ترک وطن کر کے هندوستان آنا پڑا اور ایران میں 
صرف وھی شاعر رہ گئے جن کے حالات اس بات کی اجازت نە دیتے تھے که 
وہ ترک وطن کرےے یا جٹھوں ۓ صرف ملح ائمہ اور مذھبی شاعری کو 
اپنا شعار بنا لیا تھا ۔ طہماسپ کے دور حکومت میں ایران میں شاعروں کے 
ساتھ حکومت کا رویه اسکندر بیگ ترکمان درج ذیل الفاظ میں بیان 
کرتا ے(۱) : 
٭ دران منکام در اردو معلیٰ و ممالک محروسه شاءران سغنور 
و سخنوران بلاغت گستر ے شسار بودند ٭ در اوائل حال حضرت 
خاقانی جنت مکانی را توجہ تمام پحال این طبقه ہود ۔ چند اہ مرزا 
شرف جہان و مولانا حیرتی از ھم صحبتان بزم اقدس و معاشرآان مجلسں 
مقدس ہودئد و در اوامر ایام حیات کہ در اس معروف و ہی مٹکر 
مبالغه عظوم می فرسردئد چون اہن طائفه علیا را وسیع المشرب 


وسر ان 
ر۔ تاریخ عالم آراےۓے عباسی ؛ طہران ایڈیشن؛ صفحه ۸ء۱ 


سه ماھی ۶٢٤ردو! ٦‏ اکتوبرےپہء 


شمردہ از صلحا و زےە اتقا ٹمی دانستند زیادہ توجہے بہه حال ایشان 
نمی فرمودند و راہ گزرانیدن قطعہ و قصیدہ نمی دادند ۔ مولانا محتشم 
کائی قصیدہ غرا در مدح آن حضرت و قصیدہ دیگر درمدح مخدرہ 
زمان شاھزادی پری خانم به نظم آوردہ از کاشان فرستادہ بود ء 
بو۔یلهٴ شاہزادہٴ مذ کور معروض کشت ۔ شاہ جثت مکان فرمودند کہ 
من راضی یستم کھ شعراء زبان به مدح و ثنائے من آلایند ۔ قصائد 
در شان حضرت شاہ ولایت پناہە و ائمه معصومین علیہم السلام ہگوبند 
صله اول از ارواح مقدسه حضرات و بعد ازان از ما توقع نمابعد ۔ - ۔ 
ہ۔۔ ٹحرضکه جناب مولاناصله شعر از جانب اشرف نیافت ۔ چون 
این خبر ہبہ مولانا رسید ء هھفمت بند مولانا حسن کاشئی که در شان 
حضرت شاہ ولایت سلطان سربر ھدایت در رشته نظم کشیدہ وھمانا 
ارز الہام الہی است وددت ۔خنوران زمان از دامن آن کوتاہ 0 جواب 
گفتہ ہہ خدمت فرستاد و صله لائق پافت ۔ شعرائے پایہ آتخت 
ھمابوں شروع در حفت بند گوئی گردہ قریب ہنجاہ شصت هھفت بند 
غرا به تدریج به معارض عرض درآوردہ و عم بہ جائزہ وصله 
مفتخر و سرفراز گشتند ۔ ۔ ٠٥‏ 
اور اہی دور میں ایران میں فارسی شاعری یی کس مہرسی کی کیفیت 
اور اس کے اسباب کو مشہور ابرانی محقق ەرزا محمد غاں قزوینی ے ڈا کٹر 
براؤن کے ام اپنےایک خطمورخه مم ئی ,ور ء میں بیان کیا ھے جس کے 
ضروری استباس درچ ذیل ھیں (۱) : 
53/٥٠٤ ٤۹‏ ا1 410۲(0 ا ٥طا؛‏ ٤ا‏ طا0ہ٥‏ 7 ۶3٥۰‏ 80 8۲ 6( 126م“ 
۹٤د‏ ہ امام 1۱۷ ٣٤٤٤ ۷۰٢۷٢‏ ءآصد: 4م ز۶5 ا ا۱ا حم 111٥3 اا0۲٣ ٥۵‏ 
۰ ۱۶۱ لاءءء جا ددء لام۶3 ٥د85‏ ۶٢ط٥‏ ۲ہ ؛عمم ٭اع ماد ء دہ ہہ 0٤‏ م1 
ں۷ ۱ہ دد بدٔطا؛ ہ۶ مو ۲ ٭تطہ 75۸۔ا مطء جنطا اچ رونا قہ ہد م۲۵ 
8٢ ۷۲۸‏ ,یہنا ”×د٥اا؛‏ 3۱ا٤‏ ہت٭"ا ۷۰ط ۶۷۰۶٥, ٠۱٥٤۴0٦٤ ٠٤٤‏ ء: اہ ۷۰و 5٤1٣ء‏ 
00۸۰۸ :ط۱ ٥:١‏ 7ا٭ 11م عناہة ٥٥ء‏ ٥ص‏ کماند ادءناناەم ٣ص‏ ٤ہ‏ 
1۱7ا ۰ع مّ۱م عط٤‏ ہ٥‏ دنع ہ”٭‫دء ۸)٣‏ ۲۶ہ 3۲۱م ؛د٭۲ع ٭ 1٥٥۷ء1‏ ہ1۶م70 
5اأ 1٥8‏ :16:3:1 11۷:۰ ۶٤ہ‏ ء1:٭چد: دہءہ٣١‏ ١ا۱ ٥3‏ ٥٥۱ء۸0‏ دنطا5 ٥ہ‏ 
۲۴ع ٢۱۲۷ء‏ دہ صز۷٭لا ٥۰٤عط)‏ حاعەمطاله ,۳ہ اڈ .13۷۵ لص :ام نء ہنم 
یئ جرز 16یٹ جز تط(۳) وزڑیں۶62 ۶ہ :من فء از ءصمنو زا٥٣‏ ٭ط؛ ٥٥آ ٠‏ 
۱٤٤١ 81‏ ہ٢۲۱۲‏ ,×3ط ×٣‏ طاہ ءط) ہہ :۲۰ سس ( 811080 015 آوەنائاەم 


ہ٤٢٠٢‎ ہ٥‎ ان۱٥٥د٠ا۳٣,‎ طة٭٥ا::(۔ صدلدناد رہہ بحہ نقل(:‎ ,: 01 4, ٤٤ 0۰-۱٣ 
۷۷ہ‎ ءیص۲٤۰:زم٥ہ‎ ۲۱۷٥۲۷ کچھ ) ۰٠ہ٠ اہ ام ءھ۶ ط٢۷٭ ۹٤۱۶ء صودہء جچدنط۱5‎ 





ا۔ لٹریری ھسٹری آف پرشیا ؛ جلد چہہارم ء عصفحات ہم وےم ۔ 


ےه ماھی 'ااردو؛ ےَّ اتویرےپوء 


۔ممجر مط ص٥‏ ۲۷مطاد :9) اہ براء۶٭تھ ٥٥م‏ ۷٥ط‏ , ( دءنانادع٢‏ ہا ۵ء ممرحہ 
(٥م8‏ 08 ۶٣‏ ز۱ذ ۱۷٥۶۳۷ ۱:۵۰ ٠١‏ نرطا اخ طئسم: ٤سط‏ ۶۸۵۷۰ ءط دمناہ0 
۔أمج ت٣٣‏ صط٢‏ ,1۶ت تاو ۰۱ص۶۵۶۰ مەءط ۶٠ہ ۶1۵13:1۷١۸‏ ۲۴صءء عط 
وا ۵٥ص8 1٥۷‏ ں٥‏ اچناظ ٭طا تا ة٭ذطەذائجا؛ء 5۲٥1٢‏ ۷ ہها ٥ہ‏ زاا:ء 
ال رہام ت”ء ۳ط ُا داتء دم قںڈ عط: ٠٢١‏ لہچ ط۱ .۷اا ضەدل 
,مز اصصہ ب,ەداز٭×ہ“ بط ×ءطاءط۳ بہذ:۵×٥٣‏ 30۰1 ۰:۱۷۳ ٠ہ‏ ۵١۱ئ٣‏ ۷۷٢۲ء‏ 
۳٣۶(‏ حصءط ۶ہ بصہحہ عدنصصسطا ‏ مہ عمنرہلد ,لمعممہء ہہ ۱ ٤)اجہاداء‏ 
,۱ءء ء:ہاء عط؛ 1٠۷‏ .دہ ٣ ::٤٥:‏ ا٥ا‏ 5ا ١٥‏ :1010 ۷ہ ٥‏ ا؛ 
ہزہنائزح ا د حس:نة5ہ: ٤ھ‏ ةصھط۔ ٭دہ ٥ا؛‏ دہ 1185:ع٣‏ 6 ا۱ء !ہ١۷۰۰‏ :ء5 
٦0 158٤ ٤٥٤۵ 656 -‏ .ہدناہ۸ ۷ تہ ت). 767513 1٦‏ ۲312 1۲807 ۳۰ قطاہ عط ہہ 
٤ہ‏ رہز ا٣‏ ك٣؛‏ ت٭٥ ٠٥٤1‏ ہنا ہا ×ء> عط٤‏ 71۷۱۱۷۰ ۷زازنہدد ہ٥7‏ ۴۱ہ مم 
-ا(ء ٭قٌ(ہ1۱88۴ تامعھمرل عنط٤؛‏ ×۲ 4٥‏ سپ ١خهط:‏ د٢‏ ۱ز ءہء[ا ۔.عط؛ہ عط1 
ہہ ٥٥٥ ۶۶٣۹(3‏ ءءدءل ۷ز[اءاءاجہہہء حصوآا ۷ا78 ٦04‏ ۱۳۷ 0ط ا 
ں۷ 1ج ٥ہ‏ ےدام ہا اذہ ٭۲م ٤٤٤٢ 5۵3۲٥1‏ ى8 گال ٢٠ہہ٢١۰۔۲۰۱۱5صھ+“‏ 
اناطا بہ4٭٥۰٥٥‏ ٥1ا‏ ٢٤٤۰ھ‏ ,دمداعماہ<ءط: ×٣٥٥:٣۰‏ ١۶٥۱ا‏ ۲۰ ا٦و‏ ہانتام ٥‏ د٥ہم‏ 
7 ہس 1٤۲۷٢ )30135681 8110 ٥0۴0۸3111٤6‏ بحادقط 


اور اس عہد کے ایران میں فارعی شاعری کی پستی کا ذاثار ایک 
دوسرے ایرائنی مصنف رضا قلی خاں ھدایت؛ درچ ڈذیل الفاظ میں کرۓ 
ہت (۱) : 
' حاصل آنكکه پس از سپری شدن زمان شهراۓ سلاجقہ در مرتبھ 
شعر ترقی حاصل نیاند بلکهہ روز بروز از مرتبہ عا ی میل بہ مرتبه 
اوسط نمود ۔ ۔ ۔ ۔ قا بتدریج از مقام اوسط نیز تنزل آموده به مرقبه 
ادنی رسید ۔ در زان ترکمانیہ و صفویند طرز عاۓ نکوعیدہ عیان 
شد ۔ طریقه انقه' انتظام قصیدہٴ فضیحھ و شیوہ'ٴ موعقلہ و نصیحنه و 
حکممات و زھدیات و حماسیات که رسم فصحاے ما تقدم بود بالکلیه 
بر افتاد و موزوان ہہ غمس و سمدس و مشنوی سرائی و غزل آرائی 
و تعبيه' معمه وتعبيهٴ اسماع ے مسمیل مائل صدند و غزل را چون 
قرارے معین نبود بہ ھر نحویکدہ طبائم ۔قیمہ و سلیقہ“ نا مستقیمه* 
آنان رغہت کرد. پریشان گوئی و یاوہ درائی و بیہدہ سرائی آغاز نہادند ے 
بجاۓ حقائق واردہء مضامین باردہ و تعوض صنائم بدیعہ ٭طااب 
شنیعه و مقاصد كسیفه در درج اشعار و ضمن گمتار درج وتضمن 
فرمودند “٢۔‏ 
متدرجه بالا پیانات کی روشئی میں عہد صفوی کو فارسی شاءری کے 
عروج کا زمانە قرار دینا تعجب خیزیے۔ 





1- مجمع الفصحا ؛ دیاچھ 


مه ماھی اردو ؛ کے اکتویر ےدہع 


عرفی کے ھندوستان آے کے متعلق ”'شعر العجم“' میں محض سر سری 
ذکر کیا گیا ے اور اس سلسلے میں اس کے شاھزادہ سلیم کے حسن پر 
غاثبائه عاشق ہو کر هندوستان آنے کی داستان کے ساتھ ساتھ یه بھی 
بتایا گیا ہے کہ ہندوستان کے راستے میں ڈاکا پڑا اور عرفی کی کل کائنات جاتی 
رھی ۔ شاہزادہ سایم کے عشق کے متعلق آیندہ سطور میں بحث کی جائیگی ۔ 
یہاں فی ااحال صرف یف عرض کرنا ہے کہ راقم الحروف کو کسی بھی 
تذڈکرے یا تاریخ میں عرفی کے ھندوستان آۓ وتت لوٹے جاۓ کا حال نہیں 
ملا حقیقت یہ عے کہ واستے میں عرفی کے لٹنے کا سوال ھی نه تھا اس‌لۓ 
کہ وہ خشی کے راستے جہاں عموباً ڈاکؤں کا ساسنا کڑنا پڑتا ے آیا ھی نە 
تھا ۔ تقی کاشی اور امن رازی دونوں عرفی کے معاصر تھے اور دونوں ۓ 
اس کے ہندوستان آۓ کا ذ کر کیا ےہ ۔ ان دوئوں کے ہیائات سے یە ہات بالکل 
صاف ھے کہ ءرقی شیراز سے سمندر کے راستے ہے بندر جروں ے روانه هو کر 
دکن آیا لیکن ان میں سے کسی ۓ بھیاس جہاز کے لوٹے جاۓ کا حال نہیں لکھا 
() مولاا کی نظر ہے غالبا يہ دونوں تذکرے نہیں گزرے تھے 
اور ان کا شاید یه خیال تھا کھ عرفی شیراز سے سیدھا خشکی کے راستے شعا ی 
ہند چلا آپا ۔ بے البتة ممکن ہو سکتا ہے کے احمد نگر سے فتح پور سیہکری 
کے راستے میں ا ہے کسی افنادکا سامنا کرنا پڑا ھو؛ لیکن اس کا ذکر بھی 
کسی تذکرے میں نہیں ملتا ۔ اور مندرجهہ ذیل رباعی جو اس واقعے کے سلسلے 
میں مولانا ۓ نقل کی ےء وہ بھی راقم الحروف کو عرفی کی کلیات کے کسی 
مستند ‏ نسغے میں نہیں ملی (م) ۔ مولانا محمد حسمن آزاد ۓ اس رہاعی کو 
معمواں تغیر کے ساتھ نکار۔تان فارس کے صفحھ .م پر حکیم ناصرخسرو ے 
منسوب کیا ےہ لیکن لطف ىہ عے کہ وہ مطبوعہ دیوان ناصر خسرو میں بھی 
نہیں ے۔ 


دو شینهة که برد برد پردوٹم ہود زانو چو عروس نودر آغوشم بود 
پوشید نۓ نداشتم غیراز چشم چیزیکھ بزیر سرنہم گوشم بود 
اس نقل کردہ رباعی میں بھی غلطیاں معلوم ہوتی میں ۔ 

ہہ خلاصہ الاشعار ( مخطوطهہ على گڑھ یوٹیورسٹی ) صفحہ ہم و 
عفت اقلیم ( مخطوطه لکھنؤ یونیورسٹی ) ورق مہ (ب) 

ہہ ”شعر العجم“ جلد سوم؛ صفحه ەے 


سه ماھی ! اردو ' ۹ے اکتوہر ےھ 


فیضی اور عرفی کے تعلقات کے متعاق بھی ”'شعر الە جم“ می روشنی 
ڈا ی گئی ےے اور ملا بدایدونی کا حہواله دیتے ھموۓے علامے شبلی لکھتے 
میں کھ :)١(‏ 


''فیضی ہے اس کی پوری قدردانی کی ۔ پنجاب کے سفرمیں وہ 
اٹک تک فیضی کے ھمرکاب رھا اور اس کی تمام ضروریات فیضی ھی 
کی سرکار سے انجام پاقی رھیں لبکن عرفی کی نخوت پرستی کی وجھ ہے 
صحبہت ہرآر ئه ہوسکی اور بالا خر اس درہار سے قام تعلق کرا بڑا/“۔ 


فیضی اور عرفی کے تعاقات کی ٹنگنتگ یا کشینگق ایک بحث طاب ار 
ے اورمختلف تذکرہ نگاروں نے اس سلسلے میں مختلف حیالات کا اظہار 
کیا عے۔ عرفی کے معاصرین میں صرف ملا عبد ااقادر بدایولی ھی تنہا شڈخص 
یں جنہوں ۓ دووں کےہ تعلقات پر روشتی ڈا ی ےہ اور مسولانا شبلی ۓ 
ملا بداپوتی ھی کے بیان کو انا ماخذ بھی بنایا ےہ لیکن ملا بدادوئی کے ہیان 
کے برخلاف انھوں ے عرفی کی نخوت ہرستی کو باھمی تعلقات کی کشیدگی کا 
باعث قرار دیا جبکہ ہدایوفی کے نزدیک ان دونوں شاعروں کے تعلقات کی 
کشیدگی کا باعث خود فیضی کا رویه تھا جیسا که ان ی سب ذیل عبارت 
سے ظاہر ھوتا ے (م) : 


''اول از ولایت مه فتح پور سیکری رسید ۔ پیشٹر از همد بھ 
شیخ وؤضی آخنا شد ۔ الحق شیخ ھم ہا او وب پیش آمد . درس 
سفر اخیر تا قریب اٹک در مٹزل شیخ می بود وما بحتاج البه ازوے 
بہم می رسید و آخر بتا ہر وضع قدیم شیخ که بہ هر کس ہفته دوست 
بود درسیانه شکر آہہا افتادہ ؛* 


٭٭ عبدالقادر ہدایونی کے اس بیان کی روشنی میں صرف عرفی هی کو 
باھمی کشیدگی کا ملزم قرار دینا مولانا کی زدادتی ھھے ۔ عرق کی ءہبنہ نلخوت 
پرستی کے علاوہ کچھ اور دوسری باتیں بھی تھیں جو عرفی کی فیضی سے 
علاحدگ کا باعث ھوئیں اور ان پر ایک دوسرے مضمون میں راقم الحروف ےۓے 





)( شعرالعم جلد سوم' صفحھ ەے 
)" منتخب التواریخ؛ جلٹ سوم؛ صفحه یہ 


ہہ ماھی ا اردو ٴ تھ اکتویر ےہےء 


مفصسل بحث کی ے()۔ مولانای مندرجہ بالا زیر بحث عبارت کے 
بارے میں ایک بات اور عرض کرنا ہے کهھ جس سفر کا انھوں نۓ حوالھ 
دیاعے وہ حقیقتاً پنجاب کا سفر نہ تھا بلکہ شمالی مغربی سرحدی صونے کا سفر 
تھا جہاں افغانوں کی بغاوت کچلے کے سلسلے میں اکبر خود گیا تھا اور 
اس کے امرا مثل حکیم اہولفتحء حکیم فتح اللہ شیرازی اور شیخ فیضی وغیرہ اس 
کے ۔اتھ تھے اور اسی عفر کے دوران عرفی کے تعلقات فیضی ‏ ےکشیدہ ٭وئے تھے۔ 
عرفی ےۓےٗ اپنے مشہور قصیدے '”' ترجمه“" الشوق ٠‏ میں پیشین گوئی 
کی تھی کہ وہ خواہ کہیں بھی مرے لیکن اس کا جسد خاکی نجف اشرف 
پہنچ جائے کا اور اس سلسلےسیں اس کا مشہور شعر ےک : 
ہکاوش مزہ از گور تا نجف ہروم ‏ اگربہ هد ھلاکم(م) کنی وگر بھ تتار 
اتفاق ایسا ہوا که اس کی یھ پیشین گوئی صحیح ثابت ھوئی اور اس کی ھڈیاں 
میر صاہر اصفہانی ے پجف اشرف بھجوادیں بەواقعھ سنف ےم رھ ہیں 
پیش آیا اور اس کی تاریخ رواقی عمدافنی نے ؤٛعرفی کے متذکرہ بالا شعر کے 
پہلےمصرع میں ‌ادنی سا تغیرکر کے نکای اور درج ذیل قطعهٴ تاریخ نظ مکیا (م) 
یگاند گوھر دریائے معرفت عرفی ‏ کہ آسمان ہئے پروردئش صدفآمد 
چوععراوبہرآمدازگردش گردون(م) ‏ شکست برصف دلہائے پرشغخف آمد 
بگویش چرخ رسانید حرف جانسوزی که عمرمازتو چودر معرض‌تلف آمد 
پکاوش سثرہ از گورتا اجف بروم فگند تیر دعاۓ وبر هھدف آمد 
رقم زد از پئے تاریخ رونقی کاکم پکاوش بثرہ ازھند تا نجف آمد 
ے٢٠‏ ھجری 
مولانا شہلی ے بھی اس واقعے کا ذ کر کیاے اور رونقی کا قطعه تاریخ 
بھی نقل کیا ے۔ لیکن اول تو اس قطعے کے دوسرے اور یسرے اشعار انھوں 
ےۓ حذف کر دیے ہیں ۔ دوسرے قطعے کا آخری مصرع ؛ جس سے هہڈیوں 
کی منتقلی کا سن نکلتاے ء غلط لکھا ے اور '' بکاوش مژہ از هند تا نجف آمد““ 
(م) یہ مضمون بە عنوان '' حمات عرفی شمرازی کا تنقیدی مطالعه “ 
ماعنامه ' برھان ؟ دھلی میں شائع ھواۓے؛ اس‌سلسلے میں برہان کےماہ مارچ 
تا ستمبر ےہ۹ اع کے شمارے ملاحظه ھول ۔ 
(ء) یغاکم کم ۔ 
(م) ”لمات الشعراە مطبوعھ مبرپورع در لاہور؛ صفحہ بے 
(م) دوراںد 


سے ٛاھی ‌ردو؟ ہ۸ اکتوہر پریچم٭ 


کے بجائے ”یکاوش مزہ از گور قا نجفٴ آمد لکھا ہے (ہ) جس ہے سنہ 
انتقالٰ استخواں ے+,,| ھ کے بجائے ُ*(ػص(۹-._۱+,+ھ هوجاتا ۓے ۔ مولانا 
روقی کا قطعه عرفی کی ھڈیوں کی سنتقلی کے زمانلے سے لیکر بہت بعد تک کہ 
تذکرہ نودسوں مثاا عبدالباقی نہاوندی ء ناظم تبریزی ؛ افضل سرخوشض؛ 
غلام علی آزاد ہلگراسی وغیرہ بےۓ نقل کیا ہ اس کے باوجود سولانا سے 
غلطی سرزد هوجانا تعجب غیز امرے۔ انھوں نے یه بھی دیکھنے کی زحمت 
گوارا نہ کی که آیا جو مصرع وہ درج کر رےھیں اس سے صحیح تاریخ 
نکاتی بھی ےہ یا نہیں ۔ مدعیاں تحقیق کے لئے اس قسم کی فروگزاشتیں سرمایھٴ 
عبرت میں - 

اس ے سملتی جلتی ایک دوسری غلطی مولانا ے ”'شعرالعجم“' جله 
۔وم کے صفحد ہر ہر سرزد ھوثی ہے' جہاں عرفی کے ایک مشہور قطعے کے 
دو اشعار کے الگ الگ مصرعوں کو انھوں ایک شعر کی شکل میں پیش کیا 
ے اور متذکرہ ہالا صفحے پر وہ اپنا یه تصنی فکردہ شعر یوں پی شکرے ہیں : 


اھل دیناهم تہمت گیراند و فساد عیسی ایں رامتحمل شدوہ ریم برداشت 
وہ قطعد جس!کے اشعار کی شکل بکاڑی گئیإ ے درج ذیل ہےا۔ اس کےآخری دو 
امعارکٍدو مصرعوں ہے متذکرہ بالا شعر تار ھواے۔ 
تہمت فسق بە من کردیکے دور اندیش 
کایزد از صورت او معنی آدم برداقت 
ایں سمخن گوش زد شاہد عصمت گردید 
شد پریشاں چو سر زلفش و ماتم برداشت 
روزگر آمد و گفتاش که مخروش کہ من 
پردہ زین راز تھی مایهہ نخواھم برداشمت 
گفت زا دل غلط افتاد مرا می بائست 
دل زھم صحبتی* مردم ہے غم بردائثت 
سن ازیں حرف بجوشیدم و گفتم دل من 
انچە ہرداشت خود ازکون و مکاں غم برداشت 
تو مرا دانی و سن ٹئیز ترا سی دانم 
.ََ بیس چرا باید ازہن مایه دل از ےم آفت کہ 
() 2 شعرالعجم ؛ جلد سومء صفحد جم ۔ چند اور حضرات نے بھی مولاتا: 
شبلی کی اس غلطی کی وجهہ سے یہی غلط مصرع تاریخ ونات تحری رکردیا ے ۔ 


۔ه ماھی یاردو*+ ۸۲ اکتوہر 


اھل دئیا ھمی ثہمت و کذب ائلدو فاد 
رخغت خود را که ازیں ورطہٴ مسلم برداشت 
ستم تہمت جہال تھ پر ما و تو رفت 
یوسف ایں را متحمل شد و مریم ہبرداشت 
قطع نظر اس کے کہ مولانا کے پیش کردہ شعر کے دونوں م 
الگ الک اشعار کے مصرعے ہیں مولانا نے شعر کے دوئوں مصرعے بھی 
نہیں لکھے ۔اگرچھ بہلا مصرع انھوں ےۓ وھی لکھاعہ جو 
کے مطبوعه دیوان میں پایا جائاۓ لیکن دوسرے مصرع میں انہوں نۓ ٴ 
یھ اور 'یوسف ایں را متحمل شد و مریم برداشت ؛ کے 
'' عیسیلٰ ایں را متحمل شد و مریم برداشت “ تحریر کیاھے۔ افسوس۔ 
مولانا کے جبسے سخن فہم کو نہ صرفے یہ کہ پہلے مصرع میں غلط 
ای دوسرے مصرع ہے بے ربطی نظر نہ آئی بلک ان کے ذھن 
یه بات بھی ئە آئی کہ عیسیل کبھی کسی تہمت کے متحمل لہ ہوئے 
اور اٹھوں نے محض مرنم کی منامبت سے عیسیل کو بھی تہمت میں 
”کرات 
عرفی شیرازی کے اخلاق وعادات کے سلسلے میں مولاا نے اسم 
عجب و اأخوت کےشاکی ھونے کے ساتھ ساتھ به بھی لکھا ہے کہ : (بم) 
'' پاوجود بد سزاجی اور غرور کے عرفی نے کسی کی ھجو ےہ 
آلودہ نہیں کی پا کسی کو اس قاہل نہی سمجھا ھوکگا۔؛؛ 
عرلی کی بد م۔زاجی اور غرور مفصل بحث چاھتے ھیں اور انہر 
بہت روشنی رانمالحروف ۓ اپنے ایک دوسرے مضمون میں ڈف ۔ 
لیکن جہاں تک ھجو سے زبان آلودہه کرے کا تعلق سھہ 
کا ىیان صرف اسی حد تک صحبح ھےکہ اس ہے کسی خاص شخص کی 
میں گندہ دھلی نہیں کی ورنہ اسی کہی ہوئی دو ھجووں کا ذکر مولا: 
خود کیا ۔ شعرالمجم ؛ جلد سوم گے صفحہ ہے پراکبر کے اثعام سو 
هوۓ کھوڑے کی ہجو کے دو اشعار مولانا ۓ ققل کے ہیں (اگرچ 
(,) شعرالعجم ٤‏ حلد سوم؛ صفحھ ۸۰ 
(+) ماہنامه ”برھان؟' کے ماہ مارچ تاستمبرے۹۹ ۱ء کے شماروں 
راقم الحروف کا مضعون ” حیات عرق شیرازی کا تنقیدی مطالھ 


ملاحظہ قرمایئے ۔ 


سه ماھی ' اردو؛ ۴ اکتوہر ےدہع 


ہجو میں چھ اشعار ھیں) اسی طرح صفحھ س, پر انھوں ۓ ظہوری کی عرفی 
کو بھیجی ھوئی ایک شال ی ہجو میں کی ھوئی عرفی کی ایک رباعی نقل 
کی ے ۔ اسی شال کی ھجو میں کی ہوئی عرفی ک درج ذیل دو دوسری 
رناءیاں بھی اسمکے خطوط می ملتی ھی : 
آن شال کەیادگارصد دوش و تناست آرائش دوش اعبتان دکن است 
بس ازک و ہاریک و درست آمدہ است یعنی ب٭ە صفت پردہ زاموسص من امت 


آن شال کە دادہ صدکتان را آرام ‏ رنگ از رخ زرد ءن گرفتست ہوام 
تا گوئه زعفراں ہوے ٹسبت خواست درخندہ زدن لب و دهھاں است تمام 
علاوہ برین عرفی کی ساٹھ اشعار کی ایک ایسی مثنوی بھی ملتی ے جس میں 
اس ۓےۓے ان معاصر شعرا کی ہجو کی ے جنھوں ۓ اپنے لالچ کی وجہ ے اپنی 
خود داری ہے هاتھ اٹھا لیا تھا اور فن شعر کو بدتا مکر دیا تھا ۔ یه مثٹنوی 
عرفی کی کلیات کے صرف چند ھی نسخوں میں ماتی سے اور ممکن ھہ کە وہ 
مولاناکی نظر ہے لە گزری هو (,) 
عرقی شیرازی ۓ اپنی زندگی میں چھپیس قصیدوں ٤‏ دو سو ستر 
غزلوں اور سات سو اشعام قطعات و رباعیات کا ایک دیوان می تب کیا تھا 
اور اس کی تاریخ اپنی درج ذیل رباعی کے آخری مصرع سے نا ی تھی : 
ایں طرفہ نکات سحری و اعجازی ‏ چوں گشت مکل بە رتم پردازی 
مجموعه طراز قدس تاربخش یافت اول دیروان عرفی شیرازی 
اس رباعی کے آخری مصرع بے لە صرف سنە ترتیب دیوان ۹ھ نکلتا 
بلک اس کی اکائیوں والے حروف (ا و دو ۱١۱ءز)‏ کے اعداد ہے 
قصیدوںکی تعداد؛ٴ د ھائیوں والے حروف ( یعنی لء ی؛ نء ع؛ف؛ ىی؛ی؛ی ) 
کے اعداد ے غزلوں کی تعداد اور سیکڑوں والے حروف ( یعنی رہ ش؛ ر) کے 
اعداد ے ابیات قطعات و رباعیات کی تعداد معلوم ھوتی ےے ۔ شعرالعجم می بھی 
یة رباعی ثقل کی گئی ے لیکن اس میں سیکڑوں والے حروف ‏ کے اعداد ے 
ابیات قطعات و رباعیات کی تعداد نہیں بلکه خود قطعات و ربہاعیات کی 
تعداد بتائی گئی ے جیسا کہ شعرالعجم؟ جلد سوم کے صفحه مم کی آخری 
تیں سطورکی درچج ڈذیل عبارت ہے ظاھر سے 0000000000000 
() یە مثنوی حیدرآباد ہے شائع هونے والے وسالے ( اسلاەک کلچر ) 
کے اکتوبر ۹ء وء کے شمارے میں شائم ھوچکی ھے۔ 


۰3 
سه ماھی ۶ اردو ؛ - اکٹوبر ےہء 


"........۔ اورسیکڑوں کو لیا جاے“ تو قطعات اور رباعیوں کی تعداد 
ظاھر ھوتی نے یعنی ہے 7ب٠‏ 
2 ان ھھے کہ یہ فروگزاشت کتابہت کی غلطی کا اتیج عو اس لئے کھ 
اس صفحے پر مولانا نے خود تحریر فرما یا ےے کهہ اس ہہ چھ میں مرتب 
ھوےۓ والے کلیات میں ..ے شعر کے قطعات اور رباعیاں تھیں ۔ 
ان چند غلطیوں اور فروگزاشتوں کے علاوہ جو نظر انداز بھی ک 
جاسکتی یں مولانا کی سب سے بڑی ستم ظریفی عرفی اور شاہزادہ سلیم کے 
درىیان معاشقے کی فرضی داستان کی تشہیر ھے۔ اس مفروضہ داستان عشق 
کے حوالے سولانا نے جا بجا لطف لے لے کر دیے ھیں ء چنانچة شعرالعجم 
جلد سوم کے صفحہ ەے پر وه اس داستان کی ابتدا بوں کرتے ہیں کھ : 
” بمعض تذکروں میں لکھاے کہ عرلی شہزادہ سلیم کے حسن پر 
غائباله عاشق هو کر آیا ؛' 
صفحه وے پر بە بات ؛' بعض تذکروں ؟* ے بڑھکر تمام تذ کروں 
تک پہنچ جاتی ے چنالچہ لکھتے یں که : 
”غان غاناں اور اکبر کے سوا عرفی ن ےکسی اور آستانه کی ناصيه سائی 
کی تو وہ شاعزادہ سلیم تھا اور عرفی کی تاریخ زندگی میں یه واقعه 
ایک غاص حیثیت رکھتاے ؛ تمام تذ کرے متفق میں کھ عرفی 
شہزادہٴمذ کورکا جان دادہ تھاء یە امر اگرچه بظاہر ہالکل خلاف قیاس 
ھے لیکن عرفی کے قصائد میں ہے مہ یہ جھلک ہائی جاتیھے ؛ (۱) 
عرفی کے شہزادہ“ سلیم کے جان دادہ دونے یی بات تمام 
تذکروں تک بھی محدود نہیں رھتی بلک مولاا کو خود ەرقی 
کے قصائد میں بھی اس عشق کی جھلک نظر آنے لگی پنانچھ صفحھ .ہ پر 
رقمطراز یں که : 
(,) شاہزادہ سلیمکی مدح می عرقی کے صرف تین قصہدے ملتے ہیں ۔ 
ان می ہے صرفم ایک کے چند اشعار میں مولانا کو عشق کی جھلک 
نظرآئی اور دوسرے کے متعلق وه اس سلسلے میس بالکل خاموش می 
ان کا یه جملہ که '' عرفی کے 'قصائد؛ میں ہے شبه یہ جھلک ہپائی 
حات ھھ ء؛ محل نفار ے۔ 





ہ ماھی ”اردو* کت اکتوہرےہء 


یا شاعزادہ* موصوف کی شان می اس کے جو قصیدے ھی ان کے 
دیکھنے ے اف نظر آتاے کہ یه اور کوئی جوش ےہ جس کا رنگ 
مداحی کے لیاس میں بھی جھاک رھاےے؛ء 


اور صفحد مہ پر عرفی کے ایک قطعے کے چار شعر پیئشکرتے ہوثے وہ 
س کے اس مصرع '' آنکه ممدوح بود عشق ہه اومی بازد (,)؛ کو لکھنے 
کے بعد تحریر فرما تے میں کہ : 
”اس میں شاھزادہ سلبم کی معشوقی کی طرف نحچابت اطیف اشارہ کیاے :؛؛ 
معامله یہیں ہر ختم نہیں ھوتا کهھ عرفی کے اشعار میں مولانا کو 
مم کے عشق کی جھلک اور اشارےنڈر آئیں بلک کچھ اور آگے بڑھ کر 
٭ جھلک اور اشارے حقیقت :ور تیقن کی شکل اعتیار کر لیتے هیں اور 
س عرتبة جہانگر کا دامن بھی اس آلودػی ہے نہیں بچتا - چنااچہ صنحہ ےو ہر 
ولانا لکھتے میں کهە: 
” جہانگیر نے شاہزادگی کے زمانے میں عرفی کا شہرہ سن کر دربار 
میں بلا یا ۔ کیونکہ عرفی جہانںکر کا عاشق تھاء عمہ تن شوق و 
ےتابی کے عالم میں گیا ۔ جہانگیر نے اہ لطف ہے دیکھا اور 'شاروں 
میں بانیں کیں پھر ءسکرا در قصیدے کی فرمائش کی ۔ 
مولانا کو عرفی ى موت کا ہاسث بھی یہی شاھزادمٴ سلم کا عشق 
ظرآتاے؛ چنانچہ صفحھ ہبہ پر رقمطراز یں که : 
بعضوں ئے لکھاعے کهھ زھر دینے کی وج شہزادہ'ٴ سلیم کے ساتھ 
عشق کا اظہار تھا ؛' 
لیکن عشق کی اس تمام داستان سرائی کے بعد مولانا صفحه مہ 
پر یه بھی تحربر کرتے هی له : 
معلوم ہوتا بے آدھ عرفی بحلاف اورشعرا کے رند اور اوہاش 
ىە٭تھام نسی نے اس دو فسق کا الژام دیا اس پر اس ڈو سحتب 
صلمهھ ھوا۔ ٠:٠‏ 


١۔‏ شعرالعجہ میس اس +صرع میں 'بازد از بجائے ' نازد ؛ لکھا 
ٌے۔ غالا یه 'نعابت کی غلطی مھ 


سه ماھی* اردو*ٴ ۸5 | کتوبر ےہے 


یە یں وہ ببانات جو شہزادہ* سلیم سے عرنی کے عشق کے سلسلے میں 
شعرالعجم کے حصه سوم کے مختلف صفحات پر نظر آتے هیں ۔ ان پر تفصیل ے 
بحث کرئے سے قبل یہ کہہ دیٹا مناسب هو کا کھ مولانا نے عرفی کے ذکر 
کی ابتدا ھی ہیں اس بات کا اعتراف کیا تھا کھ عرفی کی حیات کے سلسلے 
میں ۔تند اور دلچسپ واقعات ىاثر رحیمی اور عرفات اوحدی کے علاوہ اور 
تذکروں میں نہیں پائے جاتے اور ساتھ ھی ساتھ یه بھی دعوی کیا تھا کھ 
عرفی پر مقالہ لکھتے وقت یه دونوں کتابیں ان کے پیش نظر تھیں ۔ اگر 
مولانا اپنے مقالے کا ساخذ انھیں دو تذکروں کو بناتے تب بھی وہ اس قسم کی 
گمراەکن باتبں؛ جو اوپر قل ک گی میں ےن4 لکھتے۔ اس لئے 
کە ان قذکروں میں کہیں اس داستان عشق کی طرف ادثول سا !شارہ بھی 
نہیں ملتا . اصلیت تو یہ معلوم عوقی غے کہ انہوں ۓ عرفات العاشقیں اور 
ماثررحیعی اور دوسرےاھم تذکروں کو نظر انداز کیا اور ان میں بیان 
دہ مستند واقعات ہے صرف نظر کرتے ھوۓ؛ دوسرے غیرمستند تذکرہ 
نگاروں کے غیر اھم اور ہے بنیاد لیکن دلچسپ بیانوں کو ان پر 
ترجیح دی ۔ 


عرفی کے ھندوستان آۓ کے متعلق بہت سے تذکرہ نکاروں ےۓے ذکر 
آلیاڈاے۔ چنانچه عبدالیاتی نہاوندوی م٭آثر رحبمی اور دیٛاچه کلوات عرفی دونوں 
میں عرفی کے مندوستان آنے کا اصل ۔بب خان خانان کی داد و دھش کی شہرت 
قرار دیتے ہیں ۔ () شیر ان لودی لکھتے ہیں که وه ایام جواتی میں 
سیرو سیاحعت کے لئے مندوستان آیا (م) اور سراج الدبن علی خان آرزو 
رقمطراز ہی ںکە وہ هندو۔تان کے قدر دانوں کی شہرت سن کر ییہاں چلا آیا (ء) 
ان کے علاوہ اپنے قصیدہ ترجمد“ الشوق میں خود عرفی نےاپے ھندوستان آنے ک 
طرف درج ڈیل شعر میں اشارہ کیا ؛: 
بھ گلخن آمدہ از روضهە ساندہ ام محروم 
کہ روئے ند سی باد و پائے حرص ار 


5 ماثر صلی جلد سوم؛ صفحات ۲۹۳ وم۹ 
۳-۔ مراۃالخیال ؛ صفحهہ ۸ 
+ مجح النفائس ( مخطوطه بانکی پور ) ورق ٣۱۲‏ 


ےی شاواد ہروا ووصیں. دے 


مجتےے ہسصحے 





ےه ماھی ' اردو* عھ اکتویر ےہء 


لیکن مولانا نے ان تذکرہ نگاروں میں ہے کسی کے بیا نکو لائق اعتنا تہ 
۔۔مجھا اور ان میں ے کسی کے بھی حوالے دہنے کی ضرورت محسوس آە کی ۔ 
اس کے برخلاف اپنی رائے ظاہر کۓ بغیر بعضی تذکروں کا حواله دے کر یه 
فور لکھ گئے کە عرفی شہزادہ سلیم کے حسن پر غالبانه عاشق هو کر 
مندوستان آیا (ر) مولانا نے ان ”مض تذکروں “یں سے ایک کا نام 
بتانے کی بھی زحمت گوارا نە کی یا ضروت ھی نە سمجھی ۔ راقم ااحروف کی نظر ے 
نصف صد ے زیادہ ایسے تذکرے یا دوسری کتاہیں گزر چىق ہیں جن میں 
عرفی شیرازی کا ذکر ملتا ھے لیکن ان تمام تصانیف میں ایک بھی ایسی 
نجس ملی جس میں عرفی کے ھندوستان آے کا باعث شمہزادہ سلیم تا غائبانہ 
عشق قرار دیا گیا ھو۔ مولانا نے بعض کعنام ( یا محض خیال ی) تذکروں کۓ 
حوالے ے یه تو لکھ دیا که عرفی شہزادہ سلیم کے عشق میں هندوستان آپا 
لیکن نە انہوں نےاس پر تبصرہ فرمایا اور نە اس بات پر غور کیا ک کیا واقعی 
شہزادہ سلیم اتنا ھی حسین تھا که اس کے حسن کی شہرت مندوستان ے ل ےکر 
ابران تک پھیلی ھوئی تھی ۔ راقم الحروف کی نظر سے جننے بھی تذ کرے یا 
دوسری کتابیں گزری ہیں ان میں کسی ایک میں بھی جہانگیر کے غیر معەولی 
حسن کا ذ کر نہیں ے ۔ جہانگیر اگر واقعی انثا حسین تھا کد عرفی اس کا 
نادیدہ عاشق هو کر شیراز نے هندوستان چلا آیا تو تعجب عے که دوسرے 
حسن پردت شاءر مندوستان میں رھتے ھوے بھی کیوں نف اس یی تلاش 
میں فتح پور سیکری پہونچے ۔ (م) اس کے علاوہ غاثانه یا نادیدہ عاشق 
ھوۓ کی بات ممکن ھے که ۔ولانا شہلی کی سمجھ می آتی هو لیکن راقم الحروف 
کی سمجھ ے یقیناً بامر ےہ ۔ 





رہ تعجب ہے کەمولانا نے اس سلسلے میں عرفی کے دوج ذیل شعر 
کو کسے نظر انداز کودیا۔ اگر قصائد و قطعات ہیں سلیم کے عثق کی 
کیفیتیی ان کو نظر آئی ہیں تو اس شعرےءی بھی نظر آنا چاھئے تھیں۔ 
کا کردی! سال ا او نورئن رولس 
ا کاستہه می روید ایں دانه چئین پاید 
٭- شیر خان لودی ے ظہوری کو ابراھیم عادل شاہ کاعاشق قرار دیا عے 
جیسا که سر اة الخیال (مطبوده مطبع مظفری: بمبئی) کے صفحه ہے کی اس 
عبارت ہے ظاعرے : 
۷ئ زز واه دریا ہدکن افتاد و ابراھیم عادل شاہ تخت نشین 
بیجا پور عاشق ثد.ه ؛ 


ملة ىاھی ۂ اردو* ۸ہ اکتوبر ےوہے 


سولانا کا دوسرا بیان کە عرفی ۓ خان خانان یا اکبر کے سوا اگر 
اور کسی آستانه کی ناصيه سائی کک تو وه شاہزادھ سلیم تا حقیقت ے 
دورعے۔ ءولانا خود واقف تھے ( اور اٹھوں ۓ لکھا بھی ے) کھ اکبری 
شمالی مغرنی صوبوں ک ٭ہم کے وقت تک غرفی فیضی کے ساتھ رہا اور فیضی ے 
قطم تعل قکرے کے بعد وہ پورے طور سے حکیم ابوالفتح کے درہارے واہستہ ہوگیا 
تھا ۔ شہزادہ سلیم کی مدح میں ءرفی کے صرف تین صیدے ہہ ات ٭ں جن میں سے 
ایک ہے ؛ جو پہلے کہا گیا ء ء٭ ات ھے که جس وت رفی ےۓ وہ قصید ہ کہا 
اس وقت تک اس کی شہرت بام عروج ہر پہنچ چکی تھی اور پھ که یه قصیدہ 
اس ۓ خود شززادہ سلیم کی فرءاش بر کٹا تیا۔ اص فرمااشی قصدے کے 
بعد اس بےۓ صرف دو اور قصردے جہانگیر ی شان میں کہے۔ یە بات اہر کرتی 
نع که عرفی جہانگیر کے آستانے کی ناصيه سائی نہس کرتا تھا البتھ اس نے 
شاعزادے کی فرمائش کو ٹالنا بھی مناسب نه سمجھا اور اس کی شان ٠‏ یں بھی 
چند قصیدے کہ دیئے ہمرحال یه بات طے شدہ ھے که اس کا شہزادہ سلیم کے 
درہاریے کوئی خاص تعلق ئە تھا ۔ 

سولانا کا بە ببان کھ تەام تذ کرے متفقی ہیں تہ عرفی شہزادہ سلیم 
کا جان دادہ تھا بہت دلچسپ لیکن ہابت ضحکه خیزے۔ پته نہیں‌که مولانا 
یىی تمام تذ کروں ہے کیا راد تھی اس لئے که راتم الحروف کو ایک بھی تذکرہ 
ایسا نہیں سلا جس ہے مولانا کے بیان کی تائید ہوتی ہو ۔ عرفی کے ہم عصر 
اور قریب ترین عہد کے درج ذیل اھم تذکرے اور کتب تاریخ موجود ہیں : 
منتخب التواریخ ؛ اکبر نام طبقات اکبری؛ بزم آواء ہھفت اقلیم ء 
نفاشی الماثرء خلاصتہ الاشعارء مجمم الخواص ؛ عرفات العاشقین ء 
ساثررحیمیء میخانه. نظم گزیدہء لیکن ان یں ہے کسی میں بھی 
عرفی کے شہزادہ سلیم کے جان دادہ هونے کا ادتی سا اشارہ بھی نہس ملتا۔ 
عہد ما بعد کے جن دوسرےتذکروں میں عرفی کا ذکر ے ان میں چند 
اھم درج ذیل ہیں : طبقات شاہجہانی؛ منتخب اللیابء صبح صادق ؛ 
مرا العالم؛ همیشه بہار؛ کلمات الشعراٴء مراہ"الخیالء آئش کدہ؛ 
یدبیضاء ‏ خزانه عامرہء مخزن الفرائپ ء تذ کرہ حسینی ؛ نتائج الافکارء 
تکملتهھ الشعراء نشتر عشقء بستان ہے خزاںء تذ کرہ کاتپء ٭جمع النفائسہ 
گنج سخن ا شم انجمن . عفت آسمان ؛ خلاصه" الکلام؛ صحف ابراعیم ء 
تذکرہ شعرائے ما ضیف ؛ ریاض الافکر ٤‏ ریحا نتھ الادب اور مجمع الفقصحاء 


۔. اگ کگتتتکہت٭_ 


ےه ماھی ۶ اردوٴ ۸۹ اکتوہر ےہعء 


ان میں سے بھی کسی ایک میں بھی اس عشق کی داستان کا کوئی ڈکر 
نہیں ملتا۔ مراض آفتاب نماء ربیاض الشعراٴ اور غلاصته الافکار اور 
نشتر عشق میں البتهھ عرفی کے شاھزادہ سلیم کے ساتھ عشق کے اآتہام کا 
ذکر ے لیکن ان چاروں تذکرں کی عبارت خود یه بات ظاھر کرتی ۓے کہ 
عرنی کے بعض دشعنوں ے محض اسے ڑزک دینے کے لئے اس قسم 
کا پروپگنڈہ کیا تھا جس کی کوئی اصلیت لہ تھی ۔ شہنواز غاں 
پہلےشخصە یں جنھوں ہے اس عشق کے قصے کا ذ کر کیا ھم ۔ وہ سراہ“ آ4تاب نما 
میں عرفی کا ذک رکرۓ هوۓ لکھتے ہیں کھ : 

”'درھند په مداحی اکبر بادشاہ رسید و مداحثئی شاہزادہ سلیم 

وخان خانان سی پرداغت حسادش بهھ عشی شاھزادہ متہمش کردہ 

درسن سی وہنج سالگی مسموم نمودند “' )١(‏ 

علی قلی خان واله داغتانی جنھوں ۓ ریاض الشعراٴ وہرظھ میں 

یعنی عرفی کے انتقال کے ڈیڑھ سو سال سے بھی ذیادم کے بعد ؛ مرتب 
کیا ء شاھنواز خاں کی ھ۔نوائی ان الفاظ میں کرتے میں : 

”'مولانا مرحوم در زمان اکبر بادشاہ بہ هندومتان آمدھ درخدمت آن 

بادشاہ ترقی عظیم نمود و ہا شاہزادہٴ سلیم کہ آخرش مسمی بد 

جہانگر بادشاہ گردید خصوصبت و محبت مفرط داشتہ پنانچھ 

بعضے ہہ عشق شاھزادہ متہمش کردہ الد ۔ عاقبت حسادشی درعین 

عوا سنرم فرل 6ا() 

اہو طالب تیریزی کابیان بھی شاهنواز خاں اور واله داغستانی کے 

بیانات پر مپنی ھے جیسا کے خلاصدہ۔ الافکار (جو ےر.+ضظھ میں مکمل ھوا) 
کی درچ ذیل عبارت ے ظاعرے ۔ 

2 ...و ہا جپانگیر و خان خاناں اظہار خصوصیت و محبت 

مفرط می فرمودو چنانچھ بعضے بە عشق شاھزادہ متہمش کردند۔ 

عاقیت به قصد حساد فی ۹۹9ھ مسموم شد ...“ٴ (م) 

١۔‏ مراة آفتاب نما (۔خطاوطه مسلم یونیور۔ٹی؛ علی گڑھ) ص.مم 

ہ۔ رباض الشعرا ( مخطوطہ ٹیگور لائپربریء لکھنو یونیورسٹی) 

٣م‏ خلامتہ الافکار ( مخطوطہ خدا بخش لائبریری ء پثنه٭) فرق ۱۰۹ 
( الف وب ) 
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نشتر عشق (جسے حسین قلی خان عاشقی ۓ ‏ ۳كصمطچھ میں مکمإ 
کیا) کی اس سلسلے میں عبارت بھی اپنے انہیں تینوں پیش رووں کی عبارتود 
پر مبنی ےہ ۔ عاشقی لکھتے ہیں کھ : 


'"٭آخر ناتوان بینان حسد بردند و بہه عشق شاہزادہ* سلیم متہم 
ساختھ ا مسموم ساخعنتد ٤٣٤٢‏ 


شاھنوازء واله اور ابو طالب اور عاثقی چاروں کی تصائیف عرفی ٤‏ 
انتقال کے سو برس ہے بھی زیادہ عرصے کے بعد کی ہیں اور جہاں تک عرفو 
کے حالات کا تعلق عے ان کے پیائوں کو عرفی کے معاصرین اور عہد قریب 
کے تذکرہ نکاروں کے بیانوں پر کسی طرح ترجیح نہیں دی جاسکتی اور 
کیونکھ نسبتاً قدیم تر تذکروں ہیں سے کسی ایک میں بھی اس عشق ک 
تہمت کا ذ کر نہیں ھ اس لۓ ان چاروں تذکرہ نگاروں کے بیانات کو ہے 
حقبقت سمجھنا چاھعۓ لیکن اگر ان کے بیانوں کو کچھ اھمیت دی بھی 
جاۓے تب بھی عشق یق یہ داستان ہے بنیاد ابت موتی عہ اس لۓ کهہ یه 
مصنفین خود اسے اتہام سے زیادہ او ر کچھ نہیں سمجھتے اور خود ان کے قول ے 
مطابق یہ اتہام عرفی کے دشمنوں ۓ انے تباہ کرئے کے لئے لکائے تھے ۔ 
ان تمام تذکرہ نگاروں کے برخلاف مولانا کا یه قرما نا کہ ''تمام تذکرے 
متفق ھیں کھ عرفی شاھزادہ مذکور کا جاں داده تھا؛؛“نله صرف غلط 
بیانی کی انتہاے بلکه ایک ایسے شخص پر جس کے متعلق وہ خود معترف یں 
که وہ رند و اوہاش تهھ تھا ایک ایسا اتہام عے جس کے متعلق خود عرفی 
کہ گیاھے کے : 


ستم تہمت جال نه برماو تورفت 
یوسف این را متحمل شد و مریم پرداشت 
اور جس کے سلسلے میں صرف یچی کہا جا سکتاے کہ : 
خرد کا نام جنوں پڑ گیا جنوں کا غخرد 
جو چاعے آپ کا حسن کرشمہ ساز کرے 
جہاں تک کلام عرفی میں شہزادہ سلیم کےعشق کی جھلک نظر آنے 
کا تعلق ےےء سولانا نے اگر چھ دعویٰ کیاے کهھ غرفی کے قصائد میں یھ 


رھ _ ہب 


سهە ماعی ' اردو" 


ز0 


کہ ناگہاں ز درم دررسید مژڑده دے 
چنانکہ از چەن طالعم بمفز شیم 
چہ گفتء گفت کہ اےمخزن جواہر قدس 
چہ گفتء گفت که اے مطلب بہشت نعیم 
بباکه از گہرت یاد می کند دریا 
بیا کھ تشنه لیت را طلب کند تسٹیم 
برہ فتادم وو نم چناں شاب زدہ 
که دست اھہل کرم در تثار گوھر وسیم 
مرا چو دوش ہدوش ادب ہدید استاد 
بلطف خاص بدل کرد التقاتك عمیم 
روز کورنشض و تسلیم را ادا کردم 
بەھ ادب مردم دانا و بذله سنچ قدیم (ہ) 
نگفت و من ہشنودم هر انچه گفتن داشت 
که در ہیاں فگپشی کرد بر زہاں تقدیم 
لبشس چو نوبٹت خویش از نگاہ بازگرنت 
فتاد سابعه در موج کوثٹرو تسنیم 


ا کتوہر ےھ 


جھلک نظر آئی ھے لیکن وہ اس کے ثبوت ہیں اس کے صرف ایک ھی قصیدے کے 
اشعار پیش کر سکے ھیں جو کہ درج ذیل ھیں: (ہ) 


معلوم نہیں که ان انتہائی نازک و لطیف 'شعار میں ەولانا کو عشق 
کی جھلک کہپاں ہے نظر آگئی ۔ اگر ان اشعار بے عشق کی کہانی مرتب 
کی جاسکتی ھے تو تعجب ےک مولانا گو چند دوسرے قصیدوں کے اشعارکی 
روشنی میں عرقی شہتشاء اکبر کا دلداد* و جاں دادہ کیوں نظر لە آیا 
اس لئے کہ اس نے شہنشاہ اکب رکو بھی ایسے الفاظ ے یاد کیا ہے کہ اگر 
مولانا چاہتے تو ہہ آسانی اسے اکبر کا عاشق قرار دے سکتے تھے۔ مثلً 
اکبری شان میں اپتے ایک قصیدے میں وه اکبر کو یوسف سے تشبیہه 
دیتے ھهوۓ کہتاے کہ : 


سمسے سے 





٭ شعرالعجمء جلد سوم؛ صفحهہ .مھ 
+۔ شعرالعجم میں یه مصرع اسی 


جو مستند نسخوں میس ملتا يد آھے ” بداب مردم 
بذله سنج ندیم ٤٢‏ 


دانا 


طرح لکھاۓےۓے جبکہ صحیح مصرع 


تھ 
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پوسف کہ بود گوھر یکناۓ گنج حسن 
شبہ تو بود جلوهہ گر از لوح روزگار 
اور اہک دوسرے قصیدے میں اکبر کے فراق میں کشمیر میں اپنی 
کدیفیت ان اشعار می بیان کرتاے : 
ترسد که درین خاک چو از شوق تو گرید 
خون جگرشی گل شود آنگه ہدر آید 
از بس که ملائم صفت افتادہ عوایش 
ہم امت کھ آەه سحرش نے اثر آید 
اشعار زیر بحث سمجھنے میں راقم الحروف کے خمال ہي مولانا نے 
ویسی ھی غلطی کی ے جیسی کھ مولانا نشائی ئے فیضی کے ایک 8قصیدے 
سے جس کا مطلع درج ذبل ھےء ید نتیجہ ٹکالنے میں کی تھی کہ فیضی 
کافر و ملحد تھا اور خود انہوں نے اس قعصیدے کے جواب میں قصیدہ لکھنا 
شروع کر دیا تھا جس کا مطلع بھی نیچے پیش کیا گیا هے اور علاءہ شہلی 
نے خود جس کا ذکر شعرالعجم؛ جلد مسوم کے صفحد مہ پر کیا مے ۔ 
شکر خدا کهھ عشق بتاں است رفمبرم 
ہر ملت برھمن و ہر د۵ین آذرم 
مطلع لشانی۔۔ 
ٹکر خدا که پیرو دیين پیمیرم 
حعب رہول و آل رسول است رہبرم 


عرفی کے متذکرہ اشعار ے دامتان عشق مرتب کرئنے کے بعد وہ یھ 
توفرىاتے ہیں کہ : ”عرفی کو اس خوش قسمتی پر ناز ہو سکتا هے کھ 
شہزادےۓ خود اس کویاد کیا اور دربار میں ہلاکر قصیدہ لکھنے ک 
فرمائشض کی اور چونکہ عرفی جپانگیر تا عاشق تہا؛ مه تن شوق اور 
پیتازی کے عالم میںی گیا ٤+‏ لیکن وہ یة پھولتے می کەہ اسی فصیدے سے 
جس کے اشعار میں انہں عشق کی کیفیدں نظر آتی ہیں يہ بھی ظاھر ھہ 
کھ عرفی ئے جہانگیر کے دربار میں جانے کی کبھی خود کوشش نہ 
اور وهاں وه اس وقت تک لە گیا جتک خود سلیم نے اے طلب نه کیا 


سەماھی اردو؛ ۰۳ اکتوبر ےوء 


اور اس وقت تک اس نے سلیم کی شان میں قصید لہ کہا جب تک کہ 
سلیم نے خود قصیدےکی فرمائش ه کی ۔ غورکرئے کی بات ے کہ یه کیسا 
عشق تھا جو که عرفی کو ایران ے عندوستان تو لے آیا لیکن جس کے 
جذب نے اسے در محبوب تک پہونچانے کی کوئی تدیر نە کی اوری٭ه که یه 
کیسا عاشق تھا جو حکیم ابوالفتح ؛ خان خاناں اور شہنشاہ اکبر کی 
مدح کرتا رهتا تھا لیکن انے اپنے '“ معشوق ؛“کی مدح میں اس وقت تک 
قصیدہ کہئے کی ۃوفیق نہ ھوثٔی جب تک کھ خود معشوق نے بےغیرت بن کر 
قصیدہ کہنے کی فرسائش ند کی ۔ مولااکىی نظر متذکرہ اشعار پر تو بڑی 
لیکن اسی قصیدہ کے ان اشعار کے بعد کے اشعار کو وہ نظر انداز کر گئۓ 
جن ہے ظاھر ہوتا ہے کہ چونکہە عرفی کی شہرت دنیا بھر میں پھیل چکی تھی 
اس لئے خود شہزادے کی تمنا تھی که وه اس کی مدح میں بھی قصیدہ 
کے اور اپنے کلام کے ذریعے اسے زندہ جاوید بنا دے۔ پە اشعار 
درچ ذیل میں : 

بخندہ گفت کہ دوعذّر این گناہ بزرگ 

که رفته نام توپے حکم ما بد عفت اقلیم 

ہمیں کہ رفتی ازین آستاں نوشتہ ‏ بیار 

گزیدہ نسخہٴ از زاد ھائے طبع سلیم 

اشعار متذکرہ بالا کی عاشقاله تشریح کر کے مولانا نے لہ صرف عرفی 

کے کردا رر کو داغدار بنانے کی کوشش کی ھ بلکہ شہزادہ سلیم کہ متعلق 
یه خوبصورت جمله لکھ کر کھ ۶' جپانگیر نے نگاء لطف ہے دیکھا اور اشاروں 
میں ہاتیں کیں؟ پھر مدسکراکر قصیدے کی فرہائش کی ٠۶‏ شمہزادے کے کردا رر کو 
اتا پست کر کے دکھا یا ے کە گونا وہ شاھی خاندان کا ایک معزز فرد نھ 
تھا بلکە ایگ بازاری لڑکا تھا جو اپنے عاشئق ہے اشارہ بازی اور لگاوٹ کی 
باتیں کیا کرتا تھا۔ پہر حال مولانا کی اس تشریح کو دیکھ کر 
حسرت موبانی کا ھمنوا ہو در کرنا پڑ تا کھ : 

رءنائی حيال کو خبھیرا دیا ذاہ 


زاھد بھی کس قدرے مذاق سخن سے دور 


:. 
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قصیدہ کے زیر بحث اشعار کے علاوہ مولانا شبلی کو عرفی کے درج 
ذیل قطعے (م) کے آخری مصرعے میں بھی شہزادہ سلیم کی ۶ء عشوقی ؛“' 
کی طرف ۶ لطبف اشارہ ؛؛ نظر آتا عے۔ 
دی کسے گفت کہ سعدی گہر الروز سن 
قطهٴ“ٴ گفت کہ انذدیشہ برو می نازد 
گفتم ایں گوش ہہ آن لغمه سزد گقت آرے 
اینک از پردہ عنان تو ے تو سی اندازد 
سخن عشق حرامست براں بیہدہ گوۓ 
کہ چو دہ بت غزل گفت ؛ مدیح آغازد 
حبنا ہمت سعدی ٴ غزل گفتن او 
که زمعشوق بہ مدوح نمی پردازد 
گفتم ایں خود ھہ عیب اس تکھ در راہ ھٹر 
ہر کہ ایں لاف زند اسپ دوئی می تازد 
لوحش اہ زیک اندیشی* عرق کو را 
آنكکە عدوح بود عشق بدو می بازد (ہ) 
مولانا نے اس قطعے کے ایک شعر: 
حہذا ہمت سعدی و غزل گفتن او کہ زمەشوق بە مدوح می ہر دازد 
سی کے بعد اس کے جو معئی پیان کے ہیں وہ درج ذہل ہیں ف 
حقرقتاً یہ معنی اسی شعر پر مبئی معلوم ہوۓے ×یں جو انہوں حدف کردیا ہہ 
'یسی سعدی گو ملوح کو معشوق پر ترجیح نہی دیٹے لیکن 
پہرحال معشوق کےعلاوہ ان کا کوئی مدوح بھی عے لیکن میرا تو 
ممدوح بھی وھی عےہ جو معشوق ھے ؟ 
راقم الحروف کو مولانا کے اس بیان کردہ معنی ہے اختلاف ےر اس لۓ 
کہ قطعے کے کسی شعر ے بھی صراحتاً یا بالکنایہ وہ معنی نہیں نکلتے جو 
مولانا ۓ بیان کئے ہیں بلکھ اس قطعے میں عرفی ایک شاعرانه الداز میں 





و۔ دبوان عرفی شیرازی (مطبوعه نولکشور) صفحه ‏ ۹ ۔کلیات عرفی شیرازی؛ 
طہران ایڈیشن ؛ صفحهہ ۹۔ 

۲- شعرالعجم ٠یں‏ ۶ آنکه عدح بود عشق بە اومی بازد “ یىی بجاۓ 
' انکكه مدوح بود عشق بہ او می نازد “' تحریر ے جو غالبا کعارت ک 


غلطی ہے۔ 


مه ماھی ۶ اردو* ۹۰ اکتوہر ےہھ 


صرف یہ کہنا چاھتاے کهہ وہ اپنے قصائد میں مدوحمن ی مدح دل یی اتتی 
گہرائی ہے کرتا ے که اے حقیقتا مدوح محبوب کی حد تک عزاز نظر 
آےۓ لگتا ھ۔ عرفی کے اس قطعے کو سمجھنے کے لئے یہ بات ذہن میں 
رکھنا ضووری ے کە سعدی بنیادی طور پر غزل گو تھے اور عرفی قصیدہ نگار۔ 
بحیثیت ایک غزل گو کے سعدی کے یہاں سخن بہ معشوق زیادہ ے لیکن 
عرفی کیونکه قصیدہ گو تھا اس لۓ اس کے یہاں مدح مدوح زیاددےۓے۔ محض 
غزل سرائی کی وجہ سے جو لوگ غزل گو سعدی کو قصیدہ نگار عرقی ہر 
ترجِح دیتے تھے ان کو اس قطعے میں جواب دیتے ھوئے عرفی کہتاے 
که اگر ععدی معشوق کی تعریف میں اتنے مستغرق تھے کەانہں مدوح کی 
طرف متوجة ھوۓ کی فرصت ە تھی ( یعنی غزل کوئی سے قصیدہ گوئی کی 
طرف متوجه ھوۓ کا موقع ند ملتا تھا ) تو میں اس معاملے میں بھی ۔عدی 
ے افضل ھوں اس لے کهہ ان ی مدح صرف معشوق تک محدود تھی لیکن 
میری مدح میں ممحدوح اور معشوق دونوں کی دح کی جھلک ےاورمیں غدوح 
کی مدح میں بھی معشوق کی مدح کی شان پیدا کردیتا ھوں اور معشوق و غدوح 
دو الگ الگ ہستموں کی شکل میں ہیں بلکهہ ایک ھی ھستی کی شکل میں 
پیش کرتا عوں ۔ قطعے کے آخری مصرعے کے معنی قطعے کے دوسرے اشعار کے 
ساتھ سمجھنے چاھئیں اور عض لفظی معنی کے بجاۓ جس خیال ڈو شاعر ادا 
کرنا چاہتاعے اسے سمجھنے کی کوشش کرنی چاہئے۔ ورنہ اگر قطعے کے لفظی معنی 
ھی مراد لئے گئے تو اس کا مطلب صرف یہی نہس نکلے گا کہ عرفی کا جو 
مندوح ے وھی اس کا معشوق ے بلکہ اس سے یہ معنی بھی نکلیں گے کہ سعدی 
کا بھی کوئی ایسا گوشت پوست کا معشوق تھا جس کی تعریف میں وہ ایسے 
مستغرق رھتے تھے که انہیں کسی دوسرے کی مدح کی طرف متوجهہ ھونے یق 
فرصت هی نە تھی۔ لیکن واقعه بہ نہیں ےہ اور کس سے بھی سعدی کے کسی 
ایسے معشوق کا پته نہس چلتا جس کی طرف حقیقتا عرفی ۓ اس قطعے میں 
اشارہ کیا ھو ۔ جیسا کە پہلے کہا گیا ےہ . اس قطعے کا نفہوم صرف اتا 
ہی هحے کە سعدی کو .حض غزل گو عوۓ کی وجہ سے ان کے عادقانہ 
اشمٴ ری بنیاد پر عرقی پر ترحیح نه ملتی چاہئے اس لئےکهە وم ھی کیفیٹین جو 
سمعدی نے اپہنی غزل ٠ب‏ پیش کی ہیں ؛ عرفی ے اپنے تصیدے اہیں ممدوحین 
کی ملح کے ساسلے می پیش تردی ہیں ۔ لکن اگر یہ معنی نہ لےکر ۃطلعے کے 
آ ی مصرع ھی کے معنی پر زور دیا جاۓ اور اس ہے یہی سمجھا جاۓ کھ 


سه ماھی ۶ اردو* ۹٦‏ اکتوبر ےھ 


عرفی کا جو مدوح ے وہ اسی ہے عشق بھی کرتا ےہ تب بھی اس تعلمے میں 
سایم کی طرف تقطعا اشارہ نہیں ےے۔ اس لئےکه صرف سلیم می عرقی کا مدوح 
نە تھا بلک اس کے علاوہ کچھ دوسرے مدوح اسے بھی تھے جن کی ملح 
اس سے سلیم کی مدح سے کہہیں زیادہ کی سے اور جن کا واقعی اس کے دل میں 
ہے حد احترام تھا اور جن ے ا سکوحقیقتاً قابی لکاؤ تھا۔ حمد ء نعت ؛ منقبت 
اور اخلاق ۔ضامین پر کہے ەوۓ قصائد کوچھوڑ کر اگر عرفی کے صرف مدحیه 
قصائد کو دیکھا جائے تو معلوم ھوگا کہ عرفی کے م“دوحین میں سر فہرست 
حکیم ابوالفتح کا نام ے جس ىی تعریف میں اس ہےۓ سب سے زیادہ قمہدے 
کے یں اور اس کے بعد خان خانان اور اکبر کا ئەبر ے جن میں سے ھر ایک 
کی مدح میں اس کے آد ہے آدے درجن قصیدے موجود ھیيں ۔ ان کے علاوہ 
اس کے کئی اور ممدوحین بھی ھیں مثلاٌ شاہ اسمعیل ثانی جن کی تعریف میں 
اس کے ایک ہے زیادہ قصیدے ملتے ہیں - شہزادہ سلرم کی تعریف میں اس 
ۓے کل تن قصیدے کے اوران مبں سے بھی ایک کے متعلق یه بات طے 
دہ ھ که وہ اے عود شہزادے کی فسىائش پر کہنا بڑا۔ قصیدوں ک 
تعدادکی تقسیم ہے ظاہرھوتا ے کہ شہزادہ سلیم کو عرفی کے مدوحین 
میں کوئی خاص امتیاز حاصل نف تھا اوراس کے اصل مدوح حکیم ابوالفتح 
خان خانان اور اکر تھے ۔ ان تینوں عدوحین می ے کم از کم دو یعئی 
حکیم ابولفتح اور عبدالرحبم خان خانان اسے تھے جن کے ساتھ اہے صرف 
' تعلق نائی ۶“ ھی نە تھا بلکھ ' تعاق جانی ؛ بھی تھا۔ حکیم ابوالفتح 
اس کا بڑگ ء دوست ؛ مربی ء استاد؛ ہموطن . شفیق سب ھی کچھ تھا 
اور عرفی کو اس حد تک عزیز تھا کہ اس کے مرنے کے بعد غان خانان کی شان 
میں قصیدہکسپتے وقت بھی وہ ہے فراموش نە کر پاتا تھا اور بے اختیار اے یاد 
کرکے بے چین هو جاتا تھا ۔ یہی تعلق قلبی اس کا خان خانان سے بھی تھا 
جو ممدوح ے زیادہ اس کا عزیز دوست تھا اور جس کے دربار می ا ے کسی قسم 
کے درباری لوازءات کا پابند نه ھونا پڑتا تھا اور جس پر اے اس حد تک 
بھروسا تھا کہ مرتے وقت اپنی زندگی کی کل کائنات ء بعنی اپنا دیوان ء اس 
کے سپرد کر تا گیا ۔ یہی دونوں حضرات وہ مدوح ھیں جن ہے عرفی کی محبت 
اور خلوص عشق کے درجد تک پہنچ گۓ تھے اور جنہیں وہ علانیه اپنا 
محبوب قرار دیتا تھا جیسا کہ حکیم ابوالفتح کے انتقال کے بعد خان خانان کی 


ےه ماھی ' اردو ؛ ے۹ اکتویر ےوہء 


مدح میں کے ھوئے ایک قصیدے میں اس نے ابوالفتح کے متعلق درج 
ذھل اشعار ے ظاھر ھوتاھ : 


فرزالہ داورا نضے گوش کن ز لطف 
تابٹرد رھےہ کہ چہا کرد روزگار 
آورد روئے بندگق ما بہ دل برے 
ماراۃ درم خرید وفا کرد روزگ5ر 
شوخے کہ پاوجود وے از ییم فرقتش 
از بہر جان خویش دعا کرد روزگر 
در مصر حسن او نہ سثائند رائگان 
کنعان صدف درے کە بہا کرد روزگار 
عمرے کرشمه اس بشکست دلم گماشت 
انا بران کرشمه 'جفا کرد روزگر 
ھم روزگار داغ شود ٹر بیان کنم 
آنما کهہ درمیانهٴ؛ ما کرد روزکار 


با جیسا کە خان خانان کی مدح میں ایک دوسرے قصیدے میں 
ابوالفتح اور خان غاان دونوں کو اپنی زندگی کا خورشید یا گوھر شب چراغ 
اور اپنے باغ حیات کی بہار قرار دیتے ھوے کہتا ھے کہە: 
غدانگانا! ز حال دلم تو می دای 
جہ گوئمت کہ دلم چون زغم گراں آمد 
چھ٭ احتھاج کە گویم که ہفت عرق را 
چہ برسر از ھوس مرگ اگہاں آمد 
دزیں مصیبت عرفی کہ دھر سنگین دل 
زگریہ ھر سر مو چشم خون فشاں آمد 
چنان فریفت مرا گریہاۓ روحای 
کهہ چشم از ھوس قطرہٴ بجان آمد 
کە رعبرش ہبہ عدم شد کہ رگ از سگش 
سیاہ ہوش تر از عمر جاودان آمبد 
ہرفت و لطف تو ہر من گذاشت دین ہد یست 
ہہ نزد عقل کہ تاوان آں زیاں آمد 


سه ماھی ' اردو ٴ ۹۰۸ اکتویر ےہع 


تو آگہی کہ مرا از زوال آں غورد 
چھ گنجہاۓ سعادت زبان جان آمد 
من آگہم که گر آن شب چراغ گم کردم 
چھہ گوھرم بتلافئی آن زبان آمد 
بہار باغ مرا گر قضا بہ جنت برد 
بھار باغ بہشتم ہبہ بوستان آبد 
لیکن ہاں ! بہ معشوق کچھ اسقسم کے نہیں ہیں جیسا کہ مولانا شبلی 
ے شہزادہٴ سلیم کو قرار دیاے جو کہ اونے عاشق ے بازاری لڑکوں کی طرح 
اشارہ بازیاں اور لکاوٹ کی باتیں کرتاے۔ عرق کا تصور عشق بہت بلند 
تھا اس کے نزدیک محبت ء خلوص ے شرافت ؛ حیاء ادبء ایثار وغیرہ تمام 
اعلولٰ جذہوں کی مجموعی کیفیت کا ام عشق تھا ۔ جیسا کە اس کے درج ذیل 
چند اغعار سے ظاھر ہوا : 
ھوائے باغ محبت بفایتے گرم است 
که ھچ سبزهہ ندیداست روےَ شہنم را 
سارا بعارب ٹسیبت و ویوند حرام است 
ہر اھل مصحبت دل خورسند حرام اہت 
از وصل مجو کام کھ در باغ محبت 
چندیں مر نخل برومند حرام است 
زندائی غم باشی که در شرح محبت 
صیدے که نشد کشعه دریں بند حرام است 
پرد یم غمت ٢‏ خلوت خاک 
آرائش روز گار ہر دیم 
غافل مرو کكه تا در بوت الحرام عشق 
صد منزالست و منزل اول قیامتست 


دو عالم سوختن نیرنگ عشق امت 
شہادت ابتداےۓ جنگ عشق امت 


سه ماھی ”اردو ٤‏ ۹۹ | کتوہر ےک 


ملال عالمیان دمبدم دگرگون ات 
مم کھ مدت عمرم ہیک ملال گذشت 
مرا نماطل تمائثا بس از بہشت وعال 
با قیمت کم و بش مر چھ کار مرا 
گرفتم آن کە درشب خوا بکردم پاسبائش را 
ادب کے می گزارد تا ببوسم آستانش را 
ھزار جان گرامی فداۓ دل بدا 
بە شوق دوست چھ سازمکه درشریعت عشق 
خمال نے ادبی و نکاہ رسوائی سد 
زشکوہ ھائے جفایت دوکون پرشد لیک 
ھنوز رنگ ادب بر لب سخن باقیست 
درملک عشق هر کہ شہیدش نمی کنند 
گفت و شید ماتم و عیدش نمی کنند 


آتش طور ب٭ هر دشت غے لیست حلال 
عشق اگر می طلمی ء رو ؛ دل مد ہارہ پیار 
چو گشتم تنگ دلشرحغەت ھم باغمت گویم 
کھ در شرح حبت کفر باشد محریے دیگر 
نہان شو از نظر مدعی کم بد بین را 
نگاہ حسرت و بوس و کنار هر دو یکسیت 


سه ماھی ”اردو؛ ٠‏ اکتوبر ےوہ 

4 تی بی خل اھ کاوات ‏ خر 
از لبم نام تو ہنکام دعا نشنید امت 
در دیر و کعبه سائل با کفر و دین مقابل 
بانوش و نیش بکدل ایں اعت مشرب عشق 





طائر گلشن عشقیم که در فصل غشزاں 
از لب بلبل این باغ ٹقرنم ربزد 
چنانکھ از چەن روضہ غس ثئمی گنجد 
بباغ عشق گیاەۃ ھوس : المی گنجد 
نازم بهہ حسن و عشق کہ از جام اتحاد 
مسٹند و دربیاله میا کم نمی شود 
عاشق هم از اسلام خراب است و ھم از کفر 
پروائه چراغ حرم و دیر ‏ نداند 
یہ وھی عشق سے جس کے متعاق یر تقی مہر کہتے ہیں کھ 
محبت ے ظلمت ہے کاڑھا ےہ نور 
نہ ھوتیٰ سبحبت نہ ہهوتا ظہور 
اور ہے علامه اقبال ےۓ ؛ دل مصطفول ؛؛ اور '' دم جبرثیل “ 
ے تعبیر کیا ے اور ہے وہ ”' نور حیات٤؛؛‏ اور '' نار حیات “' ے بھی 
بڑھ کر سارے عالم کا مسجود قرار دیتے میں جب کھ فرساتے یں : 
عشق دل معطفیل عشق دم جبرثیل 
عشق غدا کا رسول عشق خدا کا کلام 
عشق کی مضراب ہے ئغمهٴ تارحیات 
عشق ے نور حیات عشق ے نار حیات 


سەماھی 'اردو؛ . اکتویر ےہ 


عشق ‏ افلاطون عات ہائے عقل 
به شود از نشترشی س۔ودائے عقل 
جمله عالم ساجد و ممجود عشق 
سوسنات عقل ر محمود عشق 


اور خود عرقی جس کے بغیر زندگی کو وبران سمجھتا ے جیسا کھ 
درج ذیل شعر ہے ظاھر ھے: 
ویرائدٴ جاوید ہمائد دل بے عشق 
آں دل شود آباد کە وراتهٴ عشق است 
عرفی کو اگر عشق تھا تو وہ یہی پاکیزہ عشق تھا اور !گر اس کے 
کوئی حبوب تھے تو وہ اس کے ۔خلص دوست حکیم اوالفتح اور خان خا:ان 
تھے نہ كه شہزادہ سلیم یا حاتم ینگ ھمدانی .- )( 


علامه شصبلی ۓ عرفی کو صرف شہزادہ سلیم کے عاشق کی حثیت ہی سے 
مطعون نہیں کیا بلک خود اے بھی دوسروں کا منظور نر ہتایا ے اور عرفی 
کی عشقيهہ شاعری کےعنوان کے تحت ر۶ ۔طراز ہیں کہ : 

(ر) تکملل“ الشعراء صفحه ۹ور (مخطوطہ رنما لائبریری رامہور جہے 
قدرت اللہ شوق نے م۲ ,رھ میں مکمل کیا( قدرت الہ شوق فرمانے 
ہیں : ”'حاتم بیگ هھمدانی معشوق ملا عرفی بود ““ شکر اع له 
یھ عبارت مولانا شبلی کی نت کے تھ گرری ورنه نھ جانے١ور‏ کیا کل ڈھلتے۔ 
اٹھارویں اور ائی۔۔ویں صدیوں کا زمائھ سسلماءوں کی ڈھنی اور ذرداری 
پستی کاعہد تھا۔ اس زمائے میں امرد برستی ایک فیشن ىن چّی تھی 
اور لوگ فخریه لڑکوں ہے اپنے '' عشق ٠“‏ کا ان کرتے توے جس 
کے نمونے اس عہد کے سب سے پڑے شاعر سیر تقی سار کے یمان جا بجا نفار 
آۓے میس اور حد یہ ہہ ٴکہ وہ صاف الفاظ میں اپنے لوطی ہونۓ کا اقرار 
کرۓۓ ہیں؛ جہسا کہ فرماے ہیں: 

جب لەهھ تب ملتا ےہ بازاردل می سیر 
ایک لوطی ھہ وہ ظالم سرفردش 





سه ماھی ۶”اردو؛ ۳ اکتوبر ےوء 


و عرقی ایک طرف تو کت سنج اور ٹکتد ش:اس اور ذوق عرفان ے 
آشنا تھا دوسری طرف شباب میں نہایت خوشرو اور حسین اوز 
لوگوں کا منظور نظر رہ چکا قھا.... “٠...‏ (ہ) 


مولانا کی یە عبارت غالباً عبدالنبی فغرالزمانی کے بیان پر مبئی ۔ھے جو 
7ھ کے هندوستان آنے کے سلسلے میں ص خانه میں رقمطرا ازے کہ : 

'و سبب برآمدن او از شیراز ازیں رعگذراست کھ درسن چہاردہ 
و پانزدہ سالیقی حسن اوقبول تمام عیاری بہم رسانیدہ بود و آباه نکشیدہ 
چون سال عەرشض بهھ بست رسید آبله سرشاری ہر آورد و بعد از اشتداد 
و استخلاص آن الم تغیرے در چہرہ او یہم رسیدء چتانکه ھر کس 
که اورا می دید ازو تنفر می کرد و مولوی ازیں متدمه بغایت آزردہ 
ودرھم بود...ءء (م) 


مندرجہ عبارت ے اگرچہ یہ ظاھر ہوتا ے کہ عیدالنبی کی اطلاع کے 
ہموجب عرف بچہن میں خوش رو تھا ( ا گرچھ عرق کے حسن ظاھری کا ذکر 
کسی دوسرے معاصر ۓ نہیں کیاھے) لیکن اس ے یھ نتیجہ نکالنا که وه 
لو گوں کا منظور نظر رہ چکا تھا ایک ایسی قیاس آرائی ے جسے صرف رعنائی 
خمال کہا جا سکناے۔ 


عرق کی موت کے سلسلے میں بھی مولانا ے عرق کے شاھزادہٴ ملیم 
سے عشق کا ذکر کیاھے اوو اس ضمن میں وہ فرماۓ ہیں کہ : 
ور بعضوں ے لکھاے کە زھر دینے کی وج شامزادہٴ سلیم کے ساتھ 
عشق کا اظہار تھا -ء؛ 
لیکن راقم الحروف کو کسی بھی تذکرے یا کسی دوسری تصنیف میں 
کوئی ایسا بیان نہیں مل سکا جس سے مولانا کے اس بیان کی تصدیق وق ۔ 
وت کے بیان ہے صرف اتنا معلوم ھوتاے کہ حاسدوں ےۓ شاھزادہٴ 
کس اتا سے توف ات تس شرب سی جات عاشقی بھی 


() شعرالعجم ء جلد سوم (طبع پنجم ) صفحه ۰۰ 
(م) میخانه ( طہران ایڈیشن ) صفحہ ے٠‏ 





ےه ىاھی 'اردو ؛ .ا اکتوبرےوء 


اگرچە اس روایت کو دھرائے ہیں لیکن وہ سض اسہال میں عرفی کی موت 
کی روایت کو بھی ثقل کرتے هہیں ۔ جیسا که پہلے ھی کہا جا چکا ء 
شاھزادہ سلیم سے عرق کے عشق کے متعلق شہنواز خاں یا حسین قلی خان عاشتی کی 
بیان کردہ روایت دوایت کی کسوٹی ہر پوری نہیں اٹرتی ۔ دوسرے یه کہ 
شاہزادہ سلیم کے ساتھ اظہار عشق زھر خورانی کا باعث هھوا ء یه بات 
خود شہنواز خاں کے بیان ہے بھی ظاھر نہیں ھوتی اور عاشقی بھی یقن کے 
ساتھ اس کا اظہار نہین کرتے ۔ غعرقی کے معاصر یا قریب ترین عہد کے 
مصنقین میں سے کچھ ۓ عرفی کی موت کا سہب بتایاے اور ان کے پیان کے 
مطابق اس کا انتقال سض اسہال میں ھوا ۔ عہد ىا بعد کے کچھ ثذ کرہ 
نکاروں نے فیضی ؛ ابوالفضل پا دوسررے حاسدون کو اس کے ژھر دی جائے کا 
ذمهە دار قرار دیاے لیکن یه کسی بھی تذ کرے میں نہیں ملتاکه شہزادہٴسلیم 
کے عشق کا اظہار اس کے زھر دیئے جانے کا سبب تھا ۔ میخانه سے یه معلوم 
ھوتا ػه جس وقت عرقی کی حالت خراب تھی تو ا کبر نے اپئے ایک امیر 
مزا نظام قزویئی کو اس کی عیادت کے لئے بھیجا تھا (م) اکر اکبر 
کے بیۓے کے ساتھ عشق کا اظہار عرفی کی زھر خورانی اورموت کا باعث ہوتا 
تو اس معتوب کی عیادت کے لئے ایک شاھی اسير نھ بھیجا جانا ۔ہ انوس ے 
کە مولانا نے ان باتوں کی طرف غور ئە کیا اوررے جھجک بغیر کسی حوالے 
کے ایک غبر ذمهە دارانه بات لک دی۔ عرفی کی موت کے متعلق منصل 
بحث راقمالحروف کے ایک دوسرے مضمون مس کی جا چکی ے )١ء)‏ اور 
یہاں اس کا اعادہ غیر ضروریے ۔ 


جیسا له ابقداعی میں کہا جا چکاے ؛ اس مشمون ہے مولانا لی مرحوم 
کی منقصت علمی مقصود نہیں عے بلکہ ان کے بیانات کی روشنی .می عرق 
شیرازی کے کردار کے متعلق جو غاط فہمیاں پھبل گئی ہیں‌ء ان کو دور 
کرنا ے ۔ شعرالعجم کے ایڈیشن براہر نکاتے رعتے ہیں ۔ بہتر ھوتا که جو 
غلطہاں اب تک ہوتی چل یىی آئی ہی‌ان کا اعادھ آلبندہ نه ہوتا یا مہ کهھ 
مولانا محوم کے بیان کے علاوہ جو حقائق ہیں وہ بھی کتاب کے ۔اشیہ 








میں درج کر دثئے جائیں تاکە پڑعنے والے غط نتالج اخذ لە آذپریں ۔ 
() میخانه (لاھور ایڈیشن) صفحات ےےر تا ۹ے 

).( ملاحنله فرمائیں راتم الحروف کا مضموںل بعنوان ”'۔یات عرق شیراڑزی 
کا ایک تنقیدی مطالعه “۶ مطبوعه ءاعنامہ ”برعان؟ دھلی؛ مارح تا ستمیرےیہع 





ماعغنامهہ 


اپ ہجگه 
فومی زبان ٠‏ 

ہاہائے اردو نمبر ۱۹۹۶ع 

عر سال ؛قومی زبان ؛ہ کا باہائے اردو نمبر شائع کیا جاتا ہے ۔ اس 
سال بھی یه نعبر شائع ھواہ جو سارقہ روایات کےهطابق ہے۔ اس میں ہایائے 
اردو کے دوستوں ى یادداشتوں اور غیر مطبوعه مکاتیب کے علاوہ نادور اھل 

تلم کے مضامین شامل ھیں ._ 
چند لکھنے والے : 


٭ جناب اختر حسین (صدر انجمن ترقی اردو) 


ہ ڈاکٹر با حیدر شہریار “٭ پروفھسر مارون خاں شیروانی 

بی سید ھاشم رضا ٭ حکیم محمد سعید 

سھیل عظیم آہادی ٭ محمد معین الدین دروائی 

٭ سید قدرت نۃوی ٭ کوثر چاند پوری 

٭ فضل احمد صدیقی 7 ڈاکٹر ابو سعید آور الدین 

٭ پروفیسر شبیر علی کاظمی ٭ محمد حبیب اق رشدی 

٭ پروفیسر عیدالتوی دیسنوی ٭ سلیم تمنائی 

ششت 

صفحات: مم قیمت : دو روپے 


انجمن ترقی اردو پاکستان 


ہاہائے اردو روڈ ۔ کراچی -‫ 


حانفظ آ شاعری وی ماحول کک اثرات 
کبیر احمد جائسی (عبگ) ٭ 


ایرائی قوم کی تاریخ میں ساتویں اور آٹووسں صدی ھجری اختلال 

سلطنت اور اس دور کے افراد کی پراگندی و اآسودی ے عبارت ہے 
کیونکہ اس زمائے میں ابرائیوں پر ەغلوں نے حمله کیا تھا اور ان ک 
حکومت ؛ تہذیبی ء تمدن ؛ ژقافت ء علم وادب سے کو تاخت و تاراج 
کردیا تھا ۔ اگرچه ایرائیو ں کو اہنی اس برہادی کا ہوروا پورا احساس تھامگر 
ان کے اندر اتنی قوت باقی نہیں رہ گئی تھی کھ وہ اپتی مات کے استحکام 
کے لئے کوئی موئر اقدام کرسکیں ۔ غالباً یچی وجہ ھے کہ اس زمانے کے 
انراد میں انفعال اور ڈگست خوردہ ذھلیت پوری طرح سرایت ک رگئی تھی اور 
وہ وقف آہ و شیون ھوکر رہ گۓ تھے ۔ انہوں ے عزم ؛ علو ھمت ء بلندیٴ 
خیال اور رجائی افکار رے صرف نظر کرلیا تھا اور اپنی معاشرتی و ثتافتی 
اقدار کی تاراجی پر تاچار صبر کرکے بیٹھ رے تھے۔ شاید بجی سبب ہہکھ 
اس دور کے تمام ایرانی شعراٴ ( ہجز سعدی و حافظ ) خواہ کسی بھی صنف 
سخن کو اظہار جذبات کا ذریعه بنائیں عرئيیه گو ھہوکر رہ گئے ہیں ۔ اس 
دور کے تمام ایرائیولں کی زندی لطف ند ہے یکسر عاری تھی اور وہ ارگ 
صرف اس لئے زندہ تھے کەه موت ان کے قبضه* اختیار میں اھ تھی ۔ سیف 
ہور فاطمی ے اس دورکی شاعری پر بحث کرے هوئے لکھا ہے کہ : 

غعرای قرن ہنتم و ھشتم فاقد جزالت وملاحت و سرورو خوشی 

شعرای قرون سالفہ است ء سر تا مر دیوان آنہا عجز و انکسار و بی 

قیدی نشان می دھدء روح آنہا از نا ملائمات مغول ثکایت می 

کند ٤‏ استغاہ می لماید ہ از داور سقیقی تقامِای داوری می نماید 

دئیا را قابل فنا و زوال دانسته آنرا بخائه* دو دری تشبیہ می نماید ء 

نا راہربقا ترجیح میدھد ؛ کمتر از عشق و شادی صحبت می 

کندء ۔ )١(‏ 


٭ ری سرچ اسکالر ء سلم یونیورسٹی علی گڑھ ۔ 
١۔‏ قاطمیء سیف پور : شرح حال لسانالغیب: اردی بہشت ١۱۳۱:ص‏ ۲۸۔ 


سە ماھی ' اردو' ۳ اکتویر ےپہء 


پة اس دور کا ایک اجما ی خاکہة اور اسی اجمال سے تفصیل کا 
قیاس کیا جاسکتا ے۔ 


حافظ کی پیدائش اہو سعید کے زمائهٴ حکوست میں ھہوئی ۔ ابو معید 
تاریخ وفات سنہ ہے ھے۔ اگر قول معروف کے مطانق حافظ کی تاریخ 
ولادت سنه ہم ےھ مان ی جائے تو اہو سعید کی وفات کے وقت ان کی عمر دس 
سال ھوتی ے۔انسان کی شخصیت پراس کے ماحول کا کتنا گہرا اثر 
ھوناۓغ؛ اس سلسلے میں گذشتهہ صفحات می (ہ) کچھ اشماررے کر دیۓ 
کے ہیں اور یه بھی اشارہ کردیا گیا ے کە یہ اثر هزیری روز ولادت ھی 
سے شروع ھوجاٹی ے۔ حافظ کی شخصیت کو سمجھنے کے لئے اس دور کا 
جائزہ لیا از حد ضروری ہے تاكکه ہم کو اس بات کا اندازہ هوسکے کھ ان کی 
آنکھیں ڈس ماحول ەیں کھلیں اور اس ماحول ہے ان کی شخصیت نے کیا 
اثر قیول کیا ؟ اس سلسلے میں ڈاکٹر عحمد معین کا قول قابل توجه ےہ ۔ 


ور در آوان سلطنت این پادشاہ ( ابوسعید ) انقلابات بسیار واقع شد 
دشمنان خارجی سا۔۔له“ ایلخان که بر اثر سیاست غازان و او لجایتو و قدرت 
سرداران سرجای خود نشاندہ شدہ ہودند - جوانئی و تازہ کاری ابوسعید 
را غلیمت شمردہ در صدد ھجوم بمالک اوو تلافی گذشتد برآمدند و ابن 
تاخت و تاز ھا در اول کار اگر رشادات ابوسعید و کفایت سرداران آزمودہ' 
او نبود بساط دوات او برمی چید۔ از آنجمله بود حملهٴ شاھزادہ' یسور از اولوس 
جغتائی کہ بخراسان و سیستان و ھرات و مازندران آں حملہ کرد ؛ (م) 


سلطان ابوسعید کے انتقال کے بعد حکومت کی بنیاد متزلزل ہوکئی 
اور شیخ حسن ؛ ساقی ہیک ء شاہ جہاں ء تیمور خان ء سلیمان خان یکے بعد 
دیگرے تحت سلطنت پر آے جاےۓے رے (م) اس زماےۓ میں حافظ کی عمر 

وہ اس سلسلے می راقم کا مقالهہ ” حافظ بحیثیت فرد ؛ مطبوعه ادبی 
دلیا لامورء دسمبر ہہ ء ملاحظہ ھو۔ 
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بیس مال ہو چک تھی اور جس دن سے ان کی آنکھیں کھلی تھیں ۔واے فتنھٴو 
شر کے انھوں ہے کچھ اور نہ دیکھا تھا -۔ سلیمان خان پر ایلغاٹیوں کی 
سلطنت کا خاتمہ ہوا اور ان کے بجاۓٗ مختلف قبیلوں اور سرداروں ۓ لک 
کے مختلف حصوں میں اہنی اپنی انگ حکومتیں قایم کیں ۔ اآن اراٴ میں 
سب ذیل غانوادے قابل ذکر هیں ۔ جلا یربان ا اےٗ نونائی ہ سر بداریان ء 
طغا تیموریان ء ان اینجو اور آل مظفر ء اتابکان فارس ء اناپان لرستان ء 
مرا ختاثیان کرمان ؛ آل کرت ۔ 

شیخ اسحاق ہہلا بادشاہ ہے جس سے حافظ کے روابط جح یه بادشاء 
+مے ھ میں تخت سلطنت پر بیٹھا تھا ء اس کا دور بھی اختلال سلطنتن کا دورز 
ہے اور اس عہد میں بھی کشت و خون کی گرم بازاری دیکھی جا وا 
ڈالٹر قاسم | غنی ۓ اپنی کتاب ''بحث در افکارو احوال حافظ ایی حافظ 
کہ اشعار سے یی ثابت کیا ھہ لہ حافظ اس بادشاہ کے .۔صاحب تھے ۔ 
انھوں ےۓ اپنے دعوے ے ثبوت میں جو قصیدہ پیش کیا ے اس کا مطلع 


اھر م٭ 


پک شس 


سپیدہ دم کہ صبا بوی لطف جاں گیرد 
چمن زلطف ھوا نکته بر جناں گیرد 
اسی کے سلسلے میں ڈا کثر قاسم خنی نۓ لکھا ہے: 
' چیزیکە درین قصیدہ ھنر و زبردستی حسوس است این است له بر 
خلاف غالب قصائد که پس از فتح و کامیابی* ہمدوح سرودہ شدہ طبعاً 
زمیند* سخن وری وسیع بودہ در ٭وتع دقیق و اوضاع و احوال خاصی 
گفتہ شدہ است یعنی در موقع شکست و یاس و سرافگندگی پنا پر این 
شاعر ا گزیر بود معائیٴ تازەای برای تعلیل شکست و ہارزہ 
بافسردگی* روحی ممدوح ایجاد روح نشاط و اءیدواری خلقکند ۸۔(١)‏ 
ابو اسحاق عیش و عشرت کا متوالا تھا اسی وجھ سے مہارزالدین محمد ےۓٗ 
اسے پیا پے شکستیں دیں ۔ ابواسحاق ان مسلسل شکستوں کی وجہ سے دل شکستهہ 
ہو گیا تھا ۔ دوات شاہ سمرقندی ے اہو اسحاق کی عیش پرستی کے ضمن میں 
لکھا ۓےکہ جب محمد کا لشکر اس کے سر پر آ بہنچا تو وہ عیش و عشرت میں 
مشغول تھا اس کے ندما ے اس ہے کہا کهہ دشمن سر ہر آ گیا ھے ہم کو 
وہ نی ء قاسمء دکلٹر: بحث در افتارو احوال حافظ ء جا ۱ ۱٣۱ھ‏ 
خظ و 


سه ماھی ۶ اردو؟ ہ“ اکتوبر ےوء 


مدافعت نک لئے کچھ کرنا چاھۓ ؛ لیکن اس ہے سنی ان سنی براہر کر دی ۔ 
اس عیض پسندی کے نتیجے میں اس کی شخصیت یاس پسند ہو گئی تھی۔ 
جب بادشاہ ھی باس پسند اور دل سرد ہو جاےٗ تو قیاس کیا جا سکتا ہہ کہ 
اس دور کے عام افراد کی یاس پسندی کا کیا عالم هوہا۔ 
شیخ ابواسحاق؛ مبارزالدبن محمد ہے شکست کھا کرمولانا نظامالدین 
کے مکان میں روپوش هو گیا تیاء؛ جاسوسوں کی مدد سے مارزالدین محمد ۓ 
اسکو ڈھونڈ نکالا اور گرفنار کر لیا ۔ ڈاکٹر قاسم ۓضی ۓے اہو اسحاق کے قتل 
کے سلسلہے میں لکها ے ''امیر قطبالدین سراو را بدو ضرب شمشیر 
جدا کرد (١)‏ 
بتول قاسم غنی یه حادثه ےھ میں وتوع پذیر ہوا۔ حائظ ے اس 
واقعے پر حسب ذیل قطعه لکھا تھا : 
ہلبپل وسروسمن یاسمن ولاله وگل ھست تاریخ وفات شہ مشکینکاکل (ہ) 
غسروروی زمیں غوٹثزماں بواسحاق کهھ بمه طلعت او نازد و خندد برگل 
جمعەبہت و دومماہ جمادی الاول در پسین بود کهە پیوستهہ شد جزو پکلی 
ایک غزل میں بھی حافظ ہے ابو اسحایق کے مر کا ذکر کیا ھے جو 
بہت موثر اور دردناک ے ؛ اسی خزل کے ایک شعر میں انہوں بے صراحت کے 
ساتھ ابو اسحاق کا ذکر کیا ھے: 
رامتی غاتم قیروزہٴ ہو امحاق خوش درغشید وی شعلہٴمستعجل ہود 
اہو اسحاق کے بعد مبارزالدین حمد تخت سلطنت پر بیٹھا اس کا دورسلطلت 
بھی لشمکش اوررے نظمی ہے عبارتے۔ مبارزالدین حمد بہت ھی خشک 
مزاج اور بد خو انان تھا ۔ اسی وجھ سے اسکے اپنے لڑے بھی اس ے خوش 
نھ رھتے تھے ۔ اسی اختلاف طبایع کی وجہ ہے باپ اور بیڈوں کے درمیان سرد 
جنگ کا آغاز عوا ۔ ڈاریخوں میں یه بھی لکھاے کە نجرمیوں ے مپارزائدىن 
محمد سے کپا تھا که اس کو ایک نوحوان باند بالا ترک سے گزند بہنچے گا۔ 
اتفاقی ہے یہ عمام صفات سلطان اویس جل٭ایر میں جمع تھی۔ اسی وجھ سے سلطان 


۱ وہ غنیء قاسم؛ دادئٹر ۔ حث در افکارو اہول حدفظ جاء کس رر 
ص ۱١۹‏ 

+ اس قطعے پر اکر غاثر نظر ڈالی حائے قو حسوس ھوتاۓ که 
اس میں کسی بادشاہ کے مر نے کا ماتم کم اور ایک حسین کے مرےۓ کا ماتم 
ربادہ عے ۔ 


سە ماھی ' اردو ؛ ۴٣۴۹‏ اکتویر ےہعء 


مبارژالذ؛:ن محمد اس کی طرف سے اندیشه مند رھتا تھا ۔یه بھی ایک لطیفه ھیھے 
کہ وہ اپنی بدگمانی کی وجہ ہے اپئے لڑکے شاہ شجاع کی طرف ہے بھی صاف 
لە تھا کیونکە اسکے اندو بھی نجومیوں کی پتلائی هوئی صفت موجود() تھی باپ 
اور بیٹوں کی بدگمانی اس حد تک پہنچی کہ بی باپ کی قید کے درے ہو 
گئے ۔ شاہ شجاع اور اسکے دیگر بھائیوں ہے باھم مشورہکیاکه مہارزالدینمحمد 
کو قید کر لیں ۔ مختصر یہ کےھ شاہ شجاع اور شاہ محمود کی باہم 
ششوں ہے مبارزالدین حمد قید کر لیا گیا اور کچھ دنوں کے بعد انے 
اندھا کر دیا گیا ۔ ڈاکٹر قاسم غئی کے خیال میں يہ قعاعہ اسی واقعے سے 
متعلق عے ۔ 
کس عسل ہی لیش از دکاں اخورد کس رطب ہی خار از ہستان نرد 
.الخ 
ماف او اشاق ےون یا مطاف:بارزلان سے ول 
ہبرداشته تھے۔ اس سلسلے میں قاسم ءنی کا یه پیان بہت هی اعم اور قاہل غور سے : 
'خواجه حافظ از امیر مبارزالدین عحمد بناہرانچہ از اشعار او بکنایه و 
اشارہ برسی آید کراھت ہسیار داشته و از زحمات روحی و اخلاقق دیدہ است 
امیں مبارزالدبن را قائل دوست و ولی نعمت خود شاہ ابو امحاق و مفسد 
اخلاق جامعه و رواج دھندہ“ٴبازار ریا و خرافات می شمردہ او را مزاحم ارباب 
ذوق و حال میدیدہ ابن است کہ ھر جا مناسبتی پیدا کردہ با عبارات لطیف 
اشارات زلدہ ای کە از غصائص قلمی اوست امیر ءہارزالدین عمد را ہدی 
یاد کردہ و شایہد ا گر او پدر شاہ شجاع نمی بود غواجه حافظ پیشتر و صریحتر 
نفرت غود را نسبت ہاو اہراز داشتہ بود ء۔ (م) 
سبارژالدین محمد کے بعد جلالالدین ابوالفوارس شاہ شجاع تخت 
سلطنت پر بیٹھا ۔ شاہ شجاع نے اپنے باپ کی سلطت تین حصوں میں تسم 
کر دی ۔ عراق عجم کو اپنے پاس رکچاء ابرقوہ شاہ محمود کو اور 
وہ یه بھی عجیب اتفاق ھ کھ حائفظ کا یه ممدوح بھی حسین و 
جمیل تھا ؛ قمام تذ کرہ گار اس بادشاہ کے حسن وملاحت پر متفق,|لا۔۔ان 
ھیں ۔ چنانچھ صاحپ مطامالسعدین ے لکها شا شجاع که روی 
خوب و منظری محبوب و شمائل ےغوب داشت,..؛؛ 
۲۔ غنی ء قاسم “ دکٹر : بحثت در افکار و احوال حافظا؛ چجاء 
(٢۳۴۳دھ‏ ١ض‏ وورےےہا 


سه ماعی اردو: ٭‌“ اکتوبر ےوء 


کرمان شام احمد کو دے دیا۔ تھوڑے ہی دنوں بعد شاہ شجاع اوز 
شاه محمود میں اختلاف هو گیا۔ بھ اختلاف اس حد تک بڑھا 
کہ شاہ محمود نے خطبھٴ جمعہ اس شاہ شجاع کا نام خارج کر دیا اور اس 
نے اصضیان پرقبیضه بھی کر لا ۔ سند ہےےھ میں محمود نوت هو گیا اور 
شاہ شجاع کواس قضیهٴ نامرضیة ےاجات ملی ۔ شاہ شجاع کا عہد حکومت بھی 
جنگ و جدل کے واقعات ے۔ پر ہہ اس کی سوت سنھ ےہرےھ میں ھوئی اور 
اس نے چھبیس سال تک حکومت کی ۔ اگرچہ شاہ دجاع کی پوری زندی جنگ 
اور مدافعت جٹک کی نذر هو نی لیکن اس کا دور کامیاب دور رھا 
ے۔ ول ڈاکٹر قاسم غنی !”ابد او وابہتربن فرد خانوادہٴ آل مظفر شمرد“؟۔() 
شاہ شجاع علم دوست صاحب نظر اور ان خا'میوں اور خراہیوں 
ک ہاک تھا جو مبارزالدین وحمد کكإ خاصهہ تھیں ۔ کمہتے ہیں که وه 
بہت خوش مشرب اور آزاد منش انسان تھا اسی وجھ ے حافظ اس دو بہت 
عزیز رکھتے تھے ۔ چنانچجه اس کا اظہار انھوں نے اہنے اشعار یں 
کیا ھے ۔ ۶ سم غنی کا خیال ےہ کہ مندرجہ ذیل شعر بھی شاہ شجاع کے 
لئے کہا گیا ھھ (ء) : 
نار من کہ ہمکنب نرفت و خط ئنوشت 
بفەزہه مسعله آموز و صد مدرسی شد 
قاەم غنی ےۓ صرف یی شعر نہیں بلک حافظ کی متعدد غزلیں اس عنوان 
کہ تحت جمع کردی هی جن کو طوالت کے خوف ے نقل نہیں کیا 
گیا ۔ اگرچھ اس بادشاہ اور اس کے افتظام سلطنت ہے حافظ مطمان 
تھے لیکن اس عہد کی اندرونی اور بیرولی کشکش سے وہ متاثر ھوتے 
رے۔ دیوان حافظ کے مطالم کے وقت ھہم کو ءحسوس ہوتا ہے کہ انھوں 
نے دنیا کی بے ثباتی و بے قیعتی کے مضامین بکثرت باندھے ہیں ء ان ضامہن 
کے انتخاب کی وجهھ یہی ہے کھ انھوں نے اپٹی تمام عمر احوال 
زمانه کو متغیر دیکھا۔ اس قبیل کے چند اشعار ملاحلہ دوں : 
جشبد جز حکابت جام از جہاں نبرد 
زنہارر دل مہنده بر اسباب دنیوی 











١۔‏ غنی ؛ قاسم؛ دکتر: بحث درائکار و احوال حافظ۶“ ص ےم 
ہہ ایشضاص ےم 


ےە ناھی ؟اردو ٴ ١‏ اکتوبر ےدء 


برسپر چرخ و عشوہٴ او اعتماد لیت 
ای وای برکسی کہ شد ابمن زےءکراو 
زتتد باد حوادث لی تواں دیدن 
دریں چمن کہ گلی بود یا که یا سئی 
کمند صید بہرامی بیفگن جام جم بردار 
لەمن پیمودم ابن صحرانه بہرامست ئەگورش 
وضع دوراں بنگر ساغر عشرت برگیر 
کھ بہر حال ھمِن ست و بہین اوضاع 
مخور دریغ و بخورمی بشاھد و دف وچنگ 
کهھ بی دریغ زند روزگر تیغ علاک 
شاہه شجاع کے بعد اس کا پیٹا سلطان ءجامد لدین زینالعابدین 
تخت سلطت پر بیٹھا ۔ اس کا بھی دور پر سکرن ئە تھا ۔ زین العاہدین کی 
سب سے بڑی بد قسمتی یہ تھی که وه جس وقت تخت نشین مواتو کم 
عمر اور نا تجربہ کار تهاء اسی وجہ سے اس ہے بہت سی ے عقلیاں سر زد 
ہوئیں جن کا غمیازہ اس کو بھگتنا پڑا ۔ حافظ کی زندگی کے اس عہد کا تذکرہ 
کرتے ھوئے ڈاکٹر قاسم غنی نے لکھاھ : 
ورخواجه حافظ عمری شاعد و ناظر تبدلات و تحولات سراسی و 'جتەاعی 
گوناگون بودہە و ملاحظہ کردہ کہ هر روز نکدھمتهھ مردم 
ستمگر و ہی قابلیت جانشین یکدےمعہ مردم دیگر شميه ہخود 
شدہ رنگ ہد بختی تازہ ای پیش آوردہ ھم شہرین او را دو چار 
فتروبی نوائی و بدبختی ساخته ا۸د ۔ دربن سالما کھ مرحله'ٴ 
پیری او فرسودگی رسیدہ دیگر از 'وضاع و احوال ناگوار بستوہ 
آمد و ازتحمل آن همهھ .صائب و.۔اظر دل خراش بی طاقت 
شدہ تمنای حکومت قادرو اھر میکردہ امت پابن ۔قدا :ات 
ببتوان حدس زدکه غزّل ذيں درفاصله ہن مرک شاہ شحاع 
درھفت صدو هشتاد وشش و آہدن امیر تیاور بآذرہائیجن یعنی 
سال ھفت صدو ہشتاد و ہشت سرودہ با شد : 
سینهھ مالامال دردست ای دریغفا مرھعی 
دل زتنہائی بجان آبد خدارا ععدمی 


سه ساعی 'اردو؛ ۴ ۰ً‌'َ( اکتوبر ے۶۹ 


روزی کہ چرخ از گل ما کوزہ ھااکند 
زلہارر ػاسهٴ سر ما پر شراب کن 
بیا کہ قصر ال سخت سست بیاد است 
بیارر بادهہ کہ ببیاد عمر برباد است 
می عمارت دل کن کھ ایں جہان خراب 
بر آن سر است کھا ز غخاک ما بسازد خشت 
آخر الامس گل کوزہ گراں خواھی شد 
کان و در ا ور کی 
حاصل کا رگہ کون و ەکاں این ہمہ نیست 
بادہ پیش آرکه اباب جہاں این همہ ایست 
سی بیاور که ننازد بگل باغ جہاں 
هر کہ غارتگریٴ باد خزافنی دانست 
جریدہ رو که گذرکاہ عافیت تنگ است 
پیالہ گیر کہ عمر عزیز ہی بدل است 
غلیمتف دان ہو سخبر در گلستاں 
كه کل نا طلقتهٴ دیگر با شد 
زماقٰ خوشض دل دریاب دریاب 
که دایم در صدف گو هر نبا شد 
خیز و در کامهٴ زر آب طربناک انداز 
پیشٹر زانکہ شود کاسهٴ مر خاک انداز 
عشرت کثیم ورنه بحسرت کشندماں 
روزی کہ رخت ما بسرائی د گر کشیم 
اس دور کا ادب اسی طرح کے احساسات کا حامل ‏ ۔ اس میں تو کو ی 
وت روا ھپ موہ اس دوری شاعری میں کوئی خامی نہیں ہے 
لیکن فکری حیثیت ہے اس کو ہم کوئی بہت بلند درجھ نہیں دے سکتے ۔ 
ایک طرف تو انسانی محسوسات کا یه عالم تھا اور دومری طرف زماےۓ کی رفتار 
عطا ملک جوثینی کے الفاظ ہج یە تھی : 
کذب و نزویر را وعظ و تذ کیر دائند و تحرەزو لمیمت را صرامت 
و شہامت نام کنند .ا در چنین ژمسانیق قتحط سا لی مروت و فتوت باشد 
و روز بازار ضلالت و جہالت ء اختیار ممتحن و اشرار سمکن و در کار ؛ 


ظ٭‌ 


کے ےائز حعید 


> چ۔ سرمھمہھسوومہبوچافیوواڑجدں یک اکھریوچھوے ہیں ے۔ پہہد -میسیم'میجریےجیجییپزیوجپریو نے ند تہ 


تم ام 


مه ماھی ” اردو؛ ).7۰ اکتوہر ےپ 


'کریم فاضل تاختہٴ دام عحنت ء لثیم جال یافتهٴ کام نعمت ؛ هر آزادی 
پہزادی و هر راوی ےر دودی و ھر اسیہی بی تصیبی و ھر حسہبی نه در 
حسابی و ھر دامیٴ قرین داعیة و ھر عدثی رین حادثه و هر عاقلی 
اسیر عاقله و ھرکاملی سبتلا بنازلە و هر عزیزی تابع هر ذلیلی با اضطرار و 
ھربا تمیزی در دست هر فر و مایە گرفتار () ٠٠‏ 


ای ایک یہان ے بہوری طرح وانح ہو جاتا ےہ لہ حافظ کے عہد کے 
مام بادشاہ کس طرح مکر و فر بب موی مبتلًا اور عدالت ؛ حکمت ہ جود و 
سخا وفاو حیاء صدق و رحمت و شفقت ےہ یکسر حروم تھے ۔ جب ۔ا:شاعوں 
یه حال ہو تو اس ے اندازہ لیا جا سکتاے له اس دورك معاشرہ آ لن دز 
خراییوں کا حامل ہو "ٴا ۔ اس ہر مستزاد ىہ له حلقهٴ زعاد بھی گمراہ اور اخلاق 
ہستی اور زبوں حالی کا شکار عو چکا تھا ۔ حافظ کی نکاھیں اینے معاسرے کے اس 
اخلاق انحطاط ہر ہڑتیں اور اس مسشاهدے ہے ان كؿ دل غون هو جانا ۔ ان ک 
تخصیت کا بھر یور جائزہ لینے کے بعد بھی یه ذہنا دشوار عے کہ وه ایک بلند 
ہایه صوق با ۔ذھبی اقدار کے حامل انسان نھے ‏ لیونکە ان کی شخصہت پروف 
اور زمانے کی اننی گہری گرد جم چکی ہے آلہ اس کے اصل خط و خال سخ 
ہو کر رہ گئے ہیں ۔ بہر حال ان کے اشعار کہ بطالعے ہے بھ بات روشن ہو 
جانی ےٴ له وہ انسالیت کے بڑ ے عامبردار ضرور تھے . ان كػا دل معروف 
احلاق افداری طرف کھنچتا اور ان اقدار کے زوال و انحطاط ےے خون ھونا ٭ 
وہ انسان کو سب ہے پہلے ایک انسان ء تعام اخلاق اندار کا حامل انسان 
دیکھنا جاہتے تھے مگر اس دور کے ہر چھوۓۓ بڑرے اخلاق اندار ےہ بکسر 
بین هوۓے چلے جارعے تھے ۔ ایسے عاام میں انسان دو صرف انھس افراد سے 
توق ہوتی ہے جو اخلاقی اقدار کہ حامل ہوےۓ کے مدعی هو ہیں اور انھیں 
افراد کی مدد ہے اخلاقی اقدار کو زوال ہے بچایا جا سکتا ے نکر اس دور ک 
بد قسمتی ید کہ اس میں مدعیان دین و ایمان کا بھی رنگ بگڑ چکا تهاء 
وہ بھی دنیا سازی اور دنیا بازی کے رنگک میں پوری طرح رنگے جا چکے تھے 
حافظ پر اس حقیقت کا انکشاف جو ستم ڈھا گیا اس کا نھوڑا سا اندازہ ان اشعار 
کہ مطالعے ہے ہو جاتاےہ جن پر ہم آگےہ چل "ذر بحث کریں گے ۔ حافظ کے 
اوراق حیات میں ایک واقعد ایسا بھی ملتاے جس ہے معلوم ھوتاعے ئه انھوں 


١۔‏ جوئینی ء عطا ملک : تاریخ جہان گشای ؛ جاء ص م۔ہ 
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ۓ صوق و زاعد کے اعمال کی پردہ دری کیوں کی ؟ اس واقعے کی تفصیل ید 
کہ حافظ کے معاصرین میں عماد فقیہہ کرمائی ایک بڑے درجے کے صوق 
اور شاعر تھے ان کے پاس ایک بلی تھی جو نماز میں ان کی اقتدا کرتی تھی ۔ 
کہتے ہیں انہوں نے اپنی بلی کی ترییت اس طرح محض اس لٹے کی تھی کہ 
ان کے زھد و اتقا کا چرچا ملک کے گوئے گوٹے میں پھیل جائے ۔ ایک بار 
شاہ شجاع عماد ہے ملنے گیا بی کو عماد کی اقتدا کرتے هوۓ دیکھ کر اٹ 
سخت حیرت ھہوٹی اس کے نزدیک بلی کا اس طرح نماز پڑھنا عماد کی کھلی 
ہوثی کراست تھی ؛ اس واقعد کا حافظ پر دوعرا اثر ہوا ۔ ایک طرف تو ان 
کو شاہ شجاع کی کم عقلىی اور نا سمجھی پر ترس آیا ء دوسری طرف عماد 
اور دوسرے مدعیان دین و ایمان ہے ان کو ایک گونه تفر پیدا هو گیا کیونکه 
اخلاق اقدا رکو دنیا سازی کے لۓ تباہ کرے والا گروہ حافظ کے نزدیک یہی 
تھا ۔ اس واقعے ے متاثر ہو کر حافظ نۓ جو غزل لکھی تھی اس کے چند 
اشعار یہ ھیں : 
صوفی لہاد دام و سر حقد باز کرد 
بنیادد مکر با فلک حقهہ باز کرد 
بازی چرخ بشکندش بیضہ در کلاہ 
زبیرا که عرض شعبده ہا اھل راز کرد 
ساقی یا که شاھد رعنای'ٴ صوفیاں 
آمد دگر بجلوہ و آغاز از کرد 
ای کیک خوشحرام کجا ٭یروی ہایست 
غرہ مشوکه کر بهٴ عابہه نماز کرد 
فردا که پیش گا حقیقت شود ہدید 
مارا غدا ز زھدوریا ہی يیاز کرد 
اس غزل کی شان نزول اور اس واقعے کے علم کے بعد جب ہم حافظ کے 
مند رجە ذیل اشعار پر نظر ڈالتے ہیں تو ان کی تفہیم عمارے لئے آمان 
ہو جاتیهھھ : 
ریا حلال شمارند و جام یادہ حرام 
ڑھی طریقت و ملت ڑھی شریعت و کیش 
لقيه عدرمه دی سست پود و فتوی داد 
کہ سی حرام ولی بە زمال اوقاف است 


7 مامی ' اردوٴ ۲۱( | گتونر ےہع 
می خور کھ شیخ و حاقظ ومفتی ومحتسب 
چوں لیک بنگری ہمہ تزویر می کلنند 
ترسم که صرفهٴ نبرد روز باز خواست 
نان حلال شیخ بآب حرام م 
دلم ز صوبعه بگرفت و خر سالوس 
کجاست دیر مغان و شراب ناب کچا 
چه نسبت است ررلدی ملاح و تتوی را 
سماع وعظ کچا انغلہٴ رباب کا 
زاہد ظاھر پرست از حال ما آگلاہ نیست 
درحق اھر چھ وید جای ھیچ اکراە نیسدت 
پادہ نوشی کہ درو روف و ریای نود 
بہتراز زھد فروشی که درو رو و ریاست 
واعظاں کیں جلوہ ہر محراب و منبرمی لٹنند 
گر بخلوت میروند آن کار دیگر می کنند 
صوفی بیاکهە خرقهٴ سالوس بر کشیم 
ویں قش زرق را غط بطلاں بسر کشیم 
رقم ۔غلعله ہر دفتر دائش نکشیم 
سر حق باورق شعبدہ ماحق نکنیم 
تقویم این بس است که چوں زاهدان شہر 
ناڑو کرشمه بر سر مبئر نمی لئنم 
حافظ این خرقه پینداز مگر جاں* بیری 
کانش از خرمن سالوس و کراست برخامت 
غیز تا خرقهٴ صوفی غخراباتك بریم 
زرق و طامات یازار خرافات ‏ بریم 
صوفی* شہر ہیں کھ چون لتید* شبه میجحورد 
ہال و دش دراز عاد ایز حیوان غوئر علف 
ه من ڑبی عملی در جہاں سلولم بس 
ملامت علماٴ ہم ز علم ہی عمل است 
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ان اشعار میں حافظ ےۓ ان افراد پر تنقید کی ہے جو اغلاص وعملء 
زعد و اتا کے نمائندے سمجھے جاتے تھے ۔ اس حقیقت کا ڈانڈا سماجی 
شعور سے جوڑنا صحیح نہیں معلوم هہوتا جیسا کہ سجاد ظہیر ئے اپنی 
کتاب ””٭ذکر حافظ؛؛ می کہاے۔ موصوف نے حافظ ے منسوب مشہور غزل 


اہن چھ شوریست کہ در دور قمرمی بینم (,) 


کو اساس بنا کر حافظ کی شاعری میں وہ سماجی شعور تلاش 
کرنے کی کوشثش کی ھ جس کے وہ اور ان کے ہم خیال ادیب و تقاد علمبردار 
ہیں اور اس ضمن میں وہ عجیب عجیب لطائف بیان کرتےچلے گۓے ہیں۔ 
مگر افسوس یہ ہے ٴۓله انھوں نے جس بنیاد پر یه عمارت کھڑی کی ھ 
وہ بالکی کمزور ہے۔ مذ گورہ غزل کا حافظ کی طرف انتاب مشکوک نہی 
بلکہ غلط عے (م) ظاعر ےه جب ببباد ھی پا در ھوا ہو تو غمارت 
کہاں رےگی ؟ مس لئے اکر حافظ کے یہاں سماجی شعوو کی قلاش 
عے تو دوسرے شواھد پیش کرنے چاعئیں ورنہ صاحب سوصوف کے 
افکار در خور اعننا لھ سمجھے جائیں گے ۔يه تو ایک جملهٴ معترضہ تھا 
جو درمیان میں آگیا ۔ مذ کورہ بالا اشعار کا اصل مدعا ان اقدار ی تباھی و 
برنادی کا ماتم ے جو شاعر کے نزدیک اعلیٰ اخلاقی قدریں تھیں 
اور جن سے آمُنا ہونے کے بعد زندگی انسانیت کے ہام عروج پر پنہچتی ھے۔ 
مگر اس ە٭وق پر یہ سوال ھوتا ھ کہ حافظ نے یہ منفی رویہه کیوں 
اغتھار کیا وہ طنزو تشنیع اور کسی کا خاکہ اڑائے بغیر بھی اپنی بات 
کہہ سکتے توے اور شاید سثبت انداز بیان اختیار کرنے کے بعد وہ اپنے 
مقصد میں زیادہ کامیاب ھوتے ۔اس موقع پر ھم کو یه یاد رکھنا چاھئے 
کە دنیا ہیں عمیشہ ہے اصلاح کے دو طریقے رائچ رھے میں ایک منفی دوسرا 
مثبت؛ منفی طریقہ وہ افراد اختیارکرۓ ہیں جو جبور لاچار اور ہے دست و پا 
ہوے ہیں اور زساے کے سیل کو روکئے میں ناکام رہتے ہیں۔ مثبت طریقہ وھی 
بلند نظر اشخاص اختیار کر پاۓ ہیں جن کے زدیک کارزار حیات می 





١۔‏ سجاد ظہیر: ذکر حافظ ‏ ستمبر ۱۹ع ۱ ضص رہ ہے 
۲۔ اس سلاملے میں دیوان حافظ کے وہ تمام ناقدانه ایڈیشن دیکھے جا 
سکتے یں جو اب تک ایران ے شایع ہو چکے ہیں ۔ 











وو ےی مہچ دج مر کی سے ےسب سد ۔ 
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شکست و فتح کے الفاظ ے معنی ہوے ہیں جن کو اپنے مقصد سے اتنا 
زگاؤ هوتا ۓکه اس راہ کی شکست کو بھی فٹح سجھے اور اپنے افکارو 
خیالات کی تبلغ سے باز نہیں رہتے مگر يہ طریقہ صبر آزما ہھوۓ کے 
ساتھ ساتھ عام افراد کو کم ھی متاثر کر پاتاے لیکن منفی طریتهٴ کار اس کے 
بالکل بر عکس ھوتاے ء انساں پر حب اپنی بیچارگ ء مجبوری اور بے بسی 
کا انکشاف هو تا اور وہ یه وس کرتاھے کہ صرف اس کی کوششیں 
زمان ےی کو متاثرلہ کرسکرں گی تو اس کے بہاں تلون طعی جنم لیتی ے اور وہ عر 
اس چیز کا مذاق اڑانا شروع کر دیتاۓے جو اس کے معروف اخلاقی اقدار 
ہے ٹکراقی یا مزاحم ھوتی ہے۔ وہ اپنے زماےۓ کی مروجهہ قدروں کے اعلیل 
پہلوسے صرف نظر کر کے ڈھونڈ ڈھونڈ کر ان کی خرابیوں ؛ کوتاەبیں 
اور کمیوں کی طرف . ضحکھ خیز انداز میں اشارہ کرقاہے ۔ صرف بجی نہیں 
کە وہ ان اقدار کا مذاق اڑاتا ہو جو اس کے دور میں رائچ ہوگئی ہوں 
بنکہ وہ ان اقدار کا مفہوم بھی اپنی طرف ہے متعبن کرکے ان کا مضحکہ اڑانے 
سے باز نہیں رھتا ۔ اس منفی طریقہٴ کار ہے دو طرح کے جذبات آسودهہ ھوے 
میں ء ایک تو یه کہ شاعر یا ادیب منفی طریقهٴ کار اختیار کرکے اپنے 
بے تاب دل کے لئے تسکین کا سامان فراھم کوتا ھچ که اس طرح اس نے 
اہنی محبوب اقدار کے داع کا فریضہ سر انجام دیاے اور دوسری طرف اس کی 
انانیت بھی سکون پاتی ے کە سارے زمانے کی رو غلط سمت میں حارھی ے 
اور ۔حض وھی تنہا فرد عے جس کو زمانے کی اس غلط روی کا پبرا احساس 
عے ۔ اس کے علاوہ منفی طریقه* کار کو منتحب کرٹے کی ایک وجھ یه بھی 
ہونی ھے کہ عام افراد خشک اور قلسغیانہ افکار ہے متاثر نہیں ہوتے اور یھ 
نہیں سمجھ سکتے کہ ان کا محاطب ان ے کیاکہہ رھاے ۔ لیکن اگر انھیں افکار 
دو ھنسنے ھدساے والے انداز میں پیش کر دیا جاۓ تو وہ 'نچھ دیر کے لئے 
رک کراس پر ضرور غور کرے ہس اوراکثرایے بھی افراد ھوتے ہیں 
جو ان کے افکار ے متائر ھوکر خود بھی شاعر واد دب کے ہم نوا بن "لر 
سروجه اخلاقی اقدار کا مضحکھ اڑاۓ پر آمادہ ہو جاے ھع ۔ ھسارا حبال ے 
کہ اگر حافظ کے عہد میں زاھدوں ؛ صوفیوں اور خرقه پوشوں کی بہ حالت 
نه ہوتی تو شاید حافظ کے اتعار طنز و تشنیع کے ان نشتروں سے خالی ہوےۓںة 
جو آج بھی اتنا زماله گزرۓ کے پاوجید همارے دلوں میں اترۓ چلے 
جاۓ ھہیں ۔ یہاں پھر عرض کروں ا که ان انعار ی موجودی سے اس 
سماجی شعور کا اثبات ممکن نہیں جو سجاد ظہیر صاحب اوران کے ہم نوا 
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حضرات کامحور فکر وعمل ےہ - بلکه ان اشعار ہے جو بات واضح ہوق 
وہ یه ہے که حافظ اپتی تمام خود بینی کے باوجود معاشرہ کی حالت ہے ہے 
نہیں رهے ء بلکہ اس کا مشاعدہ کرےۓے رھتے ہیں اور اپتی محہوب اقدار 
دفاع کے لئے ان کا قلم اپنے زمانے کی مروجھ اغلاقی اقدار پر شمشیر او * 
کی طرح چلتا ی۔ 
حافظے کے اس .شاعدے کا رد عمل یہی ختم نہیں هوتا بلکف پ 

سے ان کا رد عمل مختلف سمتیں 'ختیار درتاے اور مختلف لیفیات کا اظ 
ذرتا جاتاے ۔ اس سلسلہ میں ان کی چند غزلوں کا اتخاب کیا کیا ہے 
ہے ھمارے غیال کی تصدیق ھوسکے کی ۔ بملی غزل یح : 

شراب و عیشس لہان چیست کار ہی بتیاد 

زەیم ہر صف رندان و عر چہ باداباد 

گرە ز دل بکشاوز سپہر یاد مکن 

اکم فکرھچ مچندس پنین رہ نکشاد 

زانقلاب زمانه عجب مدار که چرخ 

ازسن فساله ھزاراںل زار دارد یاد 

قدح بشرط ادب گیر زآنکہ تر کییش 

زکامھٴ سر جمشید و بہمن آست و قیاد 

آکھ آگھ است کہ کاؤؤس و کی کجا رفتند 

که واقفست که چون رفت تخت جم برباد 

زحسرت لب شیریں ھنوز می بینم 

که لاره سی دمد از خون دیدہٴ فرهاد 

مگر کھه لالہ بدائست ییرفائی دھر 

که تا بزاد و بشد جام می زکف ننہاد 

یا یا که زنانی ز می خراب شویم 

بگر رسیم پکنجی درین خراب آباد 

همارےنردیک مدکورہ بالا اشعار غزل مسلسل کا ایک ثادر اور 

اعلیٰ نمونه ہیں ۔ ان اشعار میں شاعرکا ذھنی ود عمل محسو سکیا جاسکتا ےہ 
پہلے عرض ثیا جا چکا ہے کہ حافظ کا اخلاقی اقدار کے بارے میں اہنا ایک 
تصور تھا اور ان کا تصور زمانے کی مروجه اغلاقی اقدار کے تصور ہے میل 
نہیں کھاتا تھا۔ اسی وجہ ہے انھوں ۓ اپنے زمائے کی اخلاقی اقدار پر طعن و 


ماھی :؛اردو" ۲١‏ اکتوبر ےہ 


ننیع کے تیر چلائے اوراس ملسلے میں جو طبقهہ سب ہے زیادہ عدف 
مت بنا وہ اس زمانے کا مذعبی طبقه تھا جس ہے بجا طور پر حافظ کو بهہ 
تھی که وہ اصلاح معاشرہ کا فریضھ ا:جام دے گا ۔ گر جب انھوں ۓ 
طبقے کا غاثر نظروں سے ۔طالعه کہا تو ان کواس اسوس اک حقیقت 
علم ھوا کہ یه طبقه اپنی کوتاہیوں خامیوں اور کج رویوں میں کسی 
ىرے طبقھ ے کم نہیں ۔ اس انکشاف ے اصلاح معاشرہ یىی جو رھی سجی 
تھی وہ بھی ختم هو نئی اور انھوں ےۓ اپنا مطمح نظر یه بنا لیا ئده اس 
روزہ زندگی کو سمکن ہے ممکن حد تک حسین بنا کر گزار دنا جائے ۔ اپنےاس 
نظر کو منواۓ کے لۓ وہ کبھی جمشید؛ بہعن اور قباد کا ذکر چھیڑ ار 
نی ھی که وہ کہا ں گے ؟ یعنی وہ قاری اور محاطب کو اس بات کا احساس 
ا چاہتے میں کهھ جب ایسے ایسے بادے'ھوں لا نام و نشان تک مل گیا 
مھمارے تمہارے جیسے آدم یکس شمار قطار میں ہیں ؟ اس لئے آؤ اپنی اپنی 
ڈہوں کو غرق شراب اب کردیں تاٴلہ جتنے بھی دن پرمسرت گزر سکی ںکم 
کم ھم ان سے ھی لطف !ندوز عولیں ۔ همارا خیال هے کہ اگرحافظ کا معاشرہ 
تیماقدار کے لحاظ ہے نا قابل اصلاح ند ھوتا تو شاید حافظ کا کلام اس 
مل سے خا ى هوقا اور ان کی شاعرانه صلاحیتس کجھ اور دوسری راہيں 
کرتیں۔ اسی سلسلے کی دوسری تصویر حو عمارے سامنے حافظ ھی کے 
میں اپھر کر سامنے آتی ےا وہ بھی قابل مطالعه ہے۔ آئے اس پر ھی 


نظر ڈالتے چلیں : 


پیا و تشتی' ما در ثط شراب انداز 
خروش و ولوله در جان شیخ و شاب انداز 
مرا پکشتیٴ بادہ در افگن ای ساقی 
کہ گَفته اند نکوئی کن و در آب انداز 
زکوی میکد. برکشتہ ام ز راہ خطا 
مرا دگر ز‌ کرم با رہ صواب انداز 
ہاو زان کی ریگ متکیو جانی 
شرار رشک و حسد در دل گلاب انداز 
بٹیم شب اگرت_ آفتاب می باید 
ز روی دختر گل چہر رز نقاب انداز 


سه بای ' اردو' 7 اکتوبر ےہعء 
اگرچھ مست و خراہم تو ٹیز لطفی کن 
نظر ہر این دل سرگشند* خراب انداز 
مہل کہ روز وفاتم بخاک ہہارند 
مرا بءیکدہ پر در خم شراب انداز 
زژجور چرخ چو حافظ بجاں رسید دلت 
بہسوی دیو محن ناوک شھاب انداز 


یه غزل بھی تقریبا ایک ھی جذبات کی حامل غے اور اس میں بھی 
کم و ہیں انھیں خیالات کا اظہار کیا گیا عے جو پہلی غزل میں ملتے ھی 
مر وہ حافظ کی فن کاری کا کال ہے که وه ایک ھی موضوعم اور ایک 
ھی مضون دو طرح طرح سے بائدھتے میں - لیکن ان کی جدت ادا کی دلکشی 
قاری کو اس بات کا احساس نہیں ھوےۓے ديتی که یه خیالات یا يہ موضوع 
اور مضعون شاعراس ہے پہلے بھی ای انداز ؛ اسی جوش وغروش اور اسی بلند 
آنگی کے ساتھ نظم کر چکا ے۔ اس موقع پر يہ بات ضرور ماحوظ خاطر 
رکھٹا چاہئے کہ اس غزل کا سطاع بظاھر جوش و خروش کا حامل ہے اور شبلی 
کے الفاظ میں ایک رند کی بنکار ؛س میں دیکھی جاسکتیے مگر جب ہم اس کے 
بعد کے اشعار کا ٹھہر ٹھہر کر ؛ غائر نظروں اور ٹھنڈڑے دل و دماغ کے ساتھ 
مطالعه کرتے ہیں تو معلوم ھوتا ے کہ یه سارا جوش و خروش یہ سارا ولوله 
اسی احساس محرومی کا رد عملے جس کی طرف ہم گذشته سطور میں اشارہ 
کر آاۓ ہیں کیونکھ شاعر جیسے جسے آگے بڑھتاے اس کی آواز نرم پڑق 
جاتی ہے اور وہ کھل کر اپنا مدعا بیان کرۓ پر آمادہ ہو جاتاھے ۔ اس طرح 
وہ شراب کے پردے عی میں اپنے تمام رد عمل کو پیان کر دیتاے جس ہے 
وہ اپنے ماحول کے مشاھدے کے بعد دو چار ھواے۔ 


اس سلسلے میں یه غزل بھی قایل توجه ھے ا 
گلعذاری ز گلستان جہاں مارا بس 
زیں چمن سایھٴ آں سرو رواں مارا بس 
من و ھم صحبتیٴ اھل ربا دورم باد 
از گرانان جہاں' رطل گراں مارا بس 
قصر فردوس باداش عمل می بعشند 
ماکه رندیم و گدا دیر سغاں مارا ہس 


سو ماھی '”اردو؛ ۶۲۳“ اکتوبر ےہع 


بنشیں بر لب جوی 9و کذر عمر نہیں 
کیں اشارت ز جمان گذراں مارا پس 
نقد بازار جہاں بنگر و آزار جہاں 
گر شما را نه بس ایں ۔ود و زیاں مارا بس 
یار ہا ماست چھ حاجت کهھ زیادت طلبیم 
دولت صحبت آن مونس حاں مارابی 
از در خویش خدا یا پہشتم مفرست 
که سرکوی تو از کون و مکاں ارا بس 
حافظ از مشرب قسمت گلہٴ ہی انصافیست 
طیع چوں آب و غزلہای رواں مارا بس 
اس غزل میں مطلع ہے لے کر مقطع تک چو فضا قائم کی گئی ہے وہ 
ھميں دعوت غورو فکر دیتی ھے؛ مطلع میں تو ایک گلعذار کے ا تخاب کا 
پیان عے کہونکہ شاعر کے نزدیک غض ایک سرو روان (محبوب ) کا وجود 
اس کے لئے کافی ھے ۔ ار صرف مطلم ھی میں اس غیال کا اظہارَڈیا گیا ھوتا 
تو ہم اس ہے سرسری طور پر گذر جاۓے اور اس غزل پر اس حیثیت ے 
ھماری نظطر نه پڑنی که اس میں شاعر ے اہئے تمام رد عمل کو منظم اور 
مربوط مگر شاعرانله انداز میں پیش کر دیاےہ جو اہنے ماحول کے شاعدے 
کے بعد اس پر طاری هھوا ے۔ دوسرا شعر] خاص طور سے ہم دو چولکانا 
ہے اور اس ے یہ بات واضح ھوجاتی ے کہ شاعر ۓ مطلع میں ایک گلعذار 
کی تمنا کیوں کی عے اور کیوں اس ۔رو رواں کے وجود کو اپنے لئے کائی 
سمجھا ے٢‏ اب اس کے بعد غزل دھیرے دھیرےمدھم سروں کے ساتھ ارتقة 
کی راہ پر گامزن ہوتی ے اور شاعر اس مقام پر:پہنچ جاتاےہ جہاں ہم اے 
صاف صاف یہ ک ہتے ہوے سنتے ھیں : 
بنشہن بر لب جوی و گذر عمر ببین 
کایں اشارت ز جہان گذراں ہارابی 


اس شعر کو شاعر کا نقطهٴ عروج سمجھنا چاہئے اس نقطٴ عروج کے 
بعد غزل خاتے کی طرف مڑتی ے اور اب شاعر دنیا کے سود و زیاں کا 
جائزہ لیتا نظر آتاے اور کھیل ھی کھیل میں یہ کہہ جاتاے کہ اگر تم 
اس تماشاۓ سود و زیان کو کاقی نہیں سمجھتے تو نه سمجهو ٭کر عمارے 
لئے تو یہی کافی عے۔ اس ہازار سود و زیاں کے تماشے ے جب اس کو فرصت 


سه ماھی ‏ اردو ' م۴۴ اکتوبرےہ 


ماتی جھ تو پور وہ اپنے محبوب کی طرف مراجعت کرتا ےہ اور کہتا ھے ک 
جب محبوب اپنا ے تو اس ہے زیادہ کچھ اور طلب کرنے کی ھی کو حاجت 
ھی کیا ھھے کہونکهہ همارے لئے تو اس” مونس جان کی معیت ہی کافی ھ 
یہاں بھی ایسا ءحسوس ھوقاےےکهہ شاعر اس طرح اہۓ دل کو ماحول سے ہے نیا 
کرکے اپٹی ساری توجهە صرف .حبوب یق هھستی تک م رکوڑ رکھنا چاھتا ے 
تائه لە اس کے غیالات ادھر ادھر بھٹکس اور نہ اس کو ماحول کے اذ 
مشاھدات کا خیال آۓ جو اس کے جذبات و خیالات کو زھر آلود کر دیتے ھیں۔ 
اس طرح غزل خاتمے کے قریب آجاتی ھے اور شاعر ھم ے یه کہتا ھوا رغصت 
هوثتاعے کہ قسمعت کا شکوہ ته کرو ء طببعت کی روانی اور سرمایۂ غزل همارے 
لئے کافی ھے۔ اس نرل کا انداز مطلع سے لےکر مقطم تک کی ایک فضا اور 
بات کا گلعذار ہے شروع ھوکر طبع کی روانی پر ختم هوجانا اس بات کی 
علامتیں ھ ں کە یہ غزل اس رد عمل کا آترجہ ے جس کا تذکرہ گذشتهہ 
سطور میں کیا جا چکاہ۔ اگر حافظ کا ماحول انتشار اور خود بپینی ہے خالی 
ھوتا تو شاید ھم حافظ کی اس مرسع غزل ے ۔ەحروم رھتے اور اگو انھیں 
قوافی و ردیف میں کوئی غزل کہی بھی جاتی تو اس کا انداز کچھ اور 
ھی هوتا ۔ 
اسی سلسلے کی دو غزلیں اور ملاحظه ھوں ۔ٍ 

صوفی کلی بچین و ام قع بغار بش 

ویں زھد خشک را سمیٴ خوٹکوار بخش 

طامات و شطح در رہ آھنگ چنگ نەه 

تسبیح و طیلساں ہمی و میگسار بخش 

زاہد گراں کہ شاھہد وساقی نمی خرند 

در حلقهٴ چمن ہنسیم بہار بخش 

راھم شراب لعل زدای میر عاشقاں 

خون مرا بچاه زنخدان پار انخش 

بارپ بوقت کل گنہ بندہ عفو کن 

وین" ماجرا بسرو لب جوثبار بخش 

ای اآنکه رہ بمشرب مقصود بردہ* 

زیں بحر قطرہٴ ہمن خاکسار بغخش 

شکرانهھ را که چشم تو روی بتاں ندید 

مارا بعفو و لطف خداوئندار بخش 


ےه ماعی 'اردوٴ ۳۰" اکتویرےہع 


سحر ببوی 'کاستاں دی شدم در باغ 
کھ تا چو بلیں بیدل کنم علاج دماغ 
بجلوہ گا سو ری نکاهہ می کردم 
که بود درشب تاری پروشنی چو چراغ 
چناں بحسن و جوائی'ٴ خویشتن مغرور 
کە دافت از دل ہبل زار ػوله فراغ 
زہاں کشیده چو تیغی بسرزئش سوسن 
سپر گرفتہ شقایق چو مردم ايغاغ 
گشادہ نر گس رعنا ز حسرت آب از چشم 
نہادہ لاله ز سودا بجان ودل صد داغ 
یی چو باده پرستاں صراحی اندر دمت 
یق چو ساقی*ٴ مستاں بکف گرفتہ ایاغ 
نشاط وعبش و جوانی چو گل غنہمت داں 
کكه حافظا ہود ہر رہول غغمر بلاغ 


اگر ان غزلوں کا تجزیہ کیا جاۓ تو وھی تتائج بر آمد ہھوں گے جن 
کاہم ابھی ذ کرکر چکے ہیں ۔ ہم ے طوالت کے خەف سےےانھیں چند مثالوں پر 
| کتفا یىی ے ورنە دیوان حافظ کی متعدد غزلیں مارے اس دعوے ک 
تصدیق کرتی ہیں ۔ 


ابھی تک ہم نےۓ حافظ کی ان ہوری پوری غزلوں ے بحث کی کے جو 
عمارے نزدیک ان کے رد عمل کی مکمل اور واضح طور پر عکاسی کرتی ہیں ۔ 
ااگر ہم ان کے متفرق اشعار میں ان کے رد دمل کو تلاش کریں تو ہم کو 
مایوسی نه ھوی اور یہاں بھی ھم شاعر کے انھیں احسامات و تصورات کی 
تار فرہائی دیکھ سک ں کے جو ان کی پوری پوری غزلوں ۔ي موجود ھ2ھ۔ 
یه رد عمل کہیں احساس نناکی شکل میں ظاھر ھوا تو نہیں اسی احساس 
فنا کے تق ضے سے مجبور هو کر شاعر دءوت ناو نوش دیتا ھے؛ کہیں اہنے 
خود ہیں ہھوۓ کی طرف اشارہ کرتاھ اور انی خودبینی پر ناز کرتا هوا 
کہتاعی ۔ اگر دنیا والے اس پر خندہ ژن ھی تو رھسی لیکن اس کو بر حال 
'پنی خود بیٹی پر ناڑےہ . کہیں وہ شمع اور پروائے کی علامتی استعمال 
کر کے السائی ذھہن کی توجہ اس بات کی طرف ءبذول کراتاہے کە آج جو 


سه ماھی ' اردو؛ ۴۲ اکتوہرے وع 


خوشی'سل رھی ھے سمکن ھے کہ کل اس کا حصول ا سمکن هو جاےٗ اس لے 
آج کے ایک ایک لمحے ہے کیف و نشاط حاصل کرلو۔ کبھی وہ دنیا ے 
منه موڑ لین کی تعلیم دیتا ھے کیونکھ اس کے نزدھک دنیا اہنے مہمانوں 
سے خوش غلقی ہے نہیں پیش آتی بلکہ اس کو اپتے دام مکرو قریب میں 
گرفتار کر کے خود ھی اس کو مار ڈالتی ہے۔ جب یە حالت هو اور هر 
شخص کی آخری منزل دو گز زاین ہو تو پھر ان اونچے اولچے ءحلوں کو 
کھڑا کر نے کی کیا ضرورت مہ ؟ یہ اور اسی قبیل کے تمام دوسرے خیالات 
جن کی حافظ هر وقت تبلیغ کیا کرتے ہیں همارے نزدیک ان کے رد عمل 
کی نشائدھی کرتے ھیں ۔ ظاھر ے که حالات اور وقت کے ساتھ ساتھ رد عمل 
بھی بدلتا رمتاعے اور ۔وقع و محل کے لحاظ ہے اس ہیں ششدت یا نرمی آتی 
رھت ے ۔ اس لۓ اگر اس قسم کے اشعار میں شاعر کے تصور کا ایک سکز 
یا محور نھ ملے تو ان کو دو طرح کے اشعار لہ سمجھنا چاھۓے ۔ ہاں البنە 
اس فرق کو ملحوظ غاطر رکھا جا سکتاے کہ شاعر کے جذبات میں کس 
مقام پر شدت کے ساتھ رد عمل ہوتاے اور کس مقام پر رد عمل کی رفتار 
مادھم ہو جاتی یے۔ اسی رد عمل کے مطالعے ہے ہم شاعری اصل خواہشود؛ 
اور تمناؤں ی نشاں دھی بھی کرسکتے ھیں اور یہ بھی سجھ سکتے هر 
کھ زندگی اور زسانے سے اس کا کیا تقاضا ہے ؟ حافظ کے ستفرق اشعار مبر 
ان کے رد عمل کہ جو نموۓ ملتے ہیں ان میں ے چند یہ ھیں : 


نو بہار اُست در آں کوش که خُوشدل ہبائی 
که بسی گل ہدامد باز تو درکل ہاشئی 
فاش میگویم و از گفتهٴ خود دلشادم 
بندہٴ عشقم و از ھر دو جہاں آزادم 
ننہاده ایم بہار جہاں پر دل ضعیف 
این کاروبار بسته پیکسو نہادہ ایم 
ای دل بساز باغم عجران و صبر کن 
ای دیدہ در فراقش ازین پیش خُوں مہار 


۔-4 ماھی ُِه اردو 9 


نت 
غنیمتی شمر ای شم وصل پروانهہ 
که ابن معامله تا صبح دم ٹخواہد ءاند 
شب صحبت غثنیمەت دان و دادخوشد ی بستاں 
سی گردش کند گردوں ہسی لیل و نہارآرد 
سی خار گل نباشد و ہی یش نوش ھم 
تدبیر چیست وضع جہاں اين چئیں فتاد 


پنج روزی کہ دریں مر حله مہلت داری 
خوش ہیاسای زمان یکه زساں این ھمه نیست 
برلب بحر ٹتنا منتظر یم ای ساقی 
فرصتی داںکه ژ لب تا ہدھاں این همه ایمت 
بر واز خاله“ گردوں بدر و ناں مطلب 
کاضں عيه کاسه در آخر بکشد مہماں را 
ھر کرا خوایگك آغر بدو مشتی خا کمت 
گو چھ حاجٹ که بافلاک کشی ایواں را 


ھروقت خوش کھ دست دھا مغتتم شمار 
دس راوقویف ٹیست کھ انجام کار چیست 
آجه سعیست بن اندر طلت ہنمودم 
اہن قدر ہت که تغییر قضا نتواں آثرد 
خوش عروسیست جہان از رہ صورت لیکن 
ہر کہ پیوست بدو عمر خودش کاویس کرد 


اکتویر ےہ 


مه ماھی ‏ اردو ؟ کی اکتوہر ےہے 


خدارا ای تصیحت گر حدیث ساغر و ہے گو 
که نقشی درخیال ما ؛ ازیں خوشتر نمی گیرد 
خلایہ بد ۓے که حافظ کی شاعری اپنے ماحول سے پوری طرح متائر 
وئی اور اس ٹاثر کے رد عمل میں ان کی شاعری کا پس منظر وسیم سے وسع 
تر ہو گیا ۔ اگر حائفظ کا دل اثر پذیری کے اس جذے یا رد عمل کی صلاحریت 
ہے محروم ھوتا تو ان کی شاعری چند ۔خصوص بندھے ٹکے موضوعات تک 
عدود عوکر رہ جاتی۔ 


مکتو بات قاضی اہللہ پانی بتی رے 


ڈاکٹر غلام مصطفیل خان سر 


حضرت قاضی ثداعاللہ پائی پتی رحمتہ اللہ عليه (م سنہ ۰٢٢۱ھ)‏ کے چازغیر 

مطبوعه مکتوبات یہاں پیش کئےجاتے یں ()۔ پہلےەکتوب میں ملا محمد نسیم رہ 
کے !۶ عنایت اہے)؟ کے پہنچنے کا ذکرےکهھ اس کے ساتھ ایک تسبیح اور نافهٴ 
مشک بھی موصول ھوا۔ دوسرے مکتوب میں ھے کہ ملا دردار کے ساتھ ملا 
محمد حنیف اور ملا زہردست بھی آئے تھے لیکن موخرالذ کر دو حضرات (جن میں 
ے ایک ملا محمد ٹسیم رح کے خسر تھے) پانی بت ہے رام پور چلے گئے۔ اسی 
مکنوب میں یہ بھی ھےکہ حضرت مظہر جان جانان وحعتہ اللہعليہ کی اھلي صاحبه 
لئی سال تک پائی وت میں قیام پذیر رھیں اوراب چھ امام ہے دھلى ہیں 
عیں ۔ یه بھی عے کہ مرزا شاہ علی (م) رحضرت مظہررہ کے متبنیل) عرصهہ 
وا فوت ہو چکے یں اور ان کے بڑے صاحبزادے مہاں مداری میرے 
پاس ہیں اور چھوٹے صاحہزادے میاں نطامی انی والذہ کے ساتھ عایم آباد 
(رئنہ) میں اپنے ماموں کے یہاں ھیں ۔ صاحبزادی ایمند کا عرصد وا نکاح 
کر دیا گیا ھ ۔ لیز یہ کہ شاہ علىی کی دوسری بیوی ے جو بچھ تھاء 
دہ اوراس کی ماں بھی فوت ہو چکی ہے ۔اسی مکتوب میں حضرت شاہ 
غلام علی وحته اللہ علیہ (ام سئة.مظھ) کے متعلق ے کھ وہ مسند ارشاد پر 
متمکن ھیں اور ایک عالم ان ہے مستفیض ہو رھا ہے۔ اسی کے ساتھ یه بھی 
که حضرت قاضی صاحب کے بڑے صاحبزادے احمد اللہ ( اامتولی 

٭ صدرشعبہٴ اردوء سندھ یونیورسٹی ۔ 

2 سلسلے کے لئے دیکھے ,راردو؛ء بابت جولائی سنە ےہء مضمون ؛ 
حضرت مرزا مظہر جان جانان کے غیر مطبوعه غطوط ۔ 

٢۔‏ اردو مکتوہبات کے صفحه ٢‏ میں ےکے"* شاہ علی ان کا (اعليه ک5) 
ایگ حم ہوئے کے باوجود فقیر کا طرف دارے ؛؛ 


ہه ماھی ' اردو؛ کی ا کتوبر ےہع 
٠‏ 


سنه ۸ہ0۹(,ھ) اور دوسرے صا۔بزادے صفته اق بیو عرصه دوا کھه ارت 
عو چکے ہیں ۔ 

تیدرے مکتوب کے آغر میں حضرت قافی صاحب رم کی مہر 
سلہ ٣۱ھ‏ کیلگی ھوئی ے(م)ھ اورملا سردار کے متعاق لکھا ےکہ وہ دو سال 
سے یہاں ھیں اور مدایه اورءشکواۃ وغیرہ پڑھ رھے ہیں ۔ اس سے ظاھر ۓ 
کھ مکتوب تمیر مغ جمں میں ٭٭ سردار کی آمد کا ذکر ھے سته م۱ح ۱۲ھ کا 
ہو گا۔ اسی مکتوب میں ہے کہ احمد شاہ دررانی () کئی مرتبہ عندوستان 
پر حملهہ آور ھوا لیکن اس ہے مسلمانوں کو زیادہ ضعف ھو گیا ء کیونکه 
مسلمانوں کے سردار منتشر ہو گۓ اور سکھوں نے لاہور کے علاوہ آسرھند 
پر بھی قبضہ کرلیا اور وهاں کے مزارات کو بھی توڑ دیا۔ اب سنا ھے کہ 
شاہ 'ىان اس طرف جہاد کی غرض ہے آنے والاہے۔ 

اس کے بعد ھی چوتھا ءکتوب لکھا گیا ہوکا جس میں ملا 
سردار کا ذکر ے کہ وہ دو سال تک یہاں رےے اور صاحہزادہ دلیل اہ ے 
کتاہیں پڑهیں ۔ یه بھی عے که اب ہلا سردار وطن جارھے ہیں تاکھ 
شادی کریں ؛ آپ اٹھیں توجه ۶“ دیں ۔ وہ چار مکتوبات یه ہیں : 


)0( 
الحمد لت ربالعالمبن وصلى الہ عایل خیر خلقه ء۔حمد و آله و اصحابه اجمن 
مولویصاحب مشفق مہربان اخوند ملا محمد اسم صاحمپ سلمہ 
اللہ تعالیلٰ سلامت فقیر حقیر محمد تناءع اللہ پانی پتی بعد از سلام سنت الاہلاء 
و نمازندیما و شتیاق ملاقات بہرمجت آیات کثیر البرکات واضح راۓ گرامی 
میگرداند الحمدللہ کہ فقیر معه متعلقان بخہر و عافیت ست ٠‏ و بدعائی ترقیاں 
درجات و کثرت برکات صاحبان سشغول و از کثرت گناھان غائف و بافر 
رسیدن عمر و غائع شدن آن در امور لاطائل نادم و پشیمان و پلستگیری 
کردن صاحہان بدعائی حسن خاتمه و مغفرت ذوب ملتجی است اعینولی 
یا عباد اللہ الصالحبن بالدعاء یغفر الہ تعالے لی ولکم و یرحمنا اللہ تعالےو ایا کم 
عنات امہ سامی معهہ سبحه ونافهہ* مسشک زسیدہ برسر و چشم نہادم حق تعالیل 
و۔ فارسی مکتوبات کے صفحد .میں ےہ کہ قاضی صاحب ھیشہ 
اپنی مہر اپنے پاس رکھتے تھے ۔ 
پ۔ درانی کو دردرانی لکھاے۔ 


مکتوب ا از تاف‌ یھ شناء دشر پان ,تی ضف ادل 


اکم 


کرت۶75 درب ا 0 
یی ا ا 


تو 1 
سے رض مار جا 
رکھسات ات مک آسل ہمان 
27م 6 ساا رھگ ۶ 
وہ۷-۔ سے و ہریھ 
ےڈ رو 
۶ ا گرم ٭ 
کحتقيے ۔ ۰" ا 
ےر مت کر کہ 
ےک مر 1 رارف“ 
ے ا2ت 7 : سینا / 
ا ا 
لد و سح 
22 کٹ سے را ور 
ےو مار ما مار 
کھت یں پر مورک 
ہیدہ یی لا رات 
ہوہہ درپہے و ہل 
7 2 دو کو / سے عو 
پ وھ وق 
مہ سے توبرا انان 


عقرب از تراضی مھ ناد الین پا نت اصفی ارل 


ر- 


کترب ا از 


مم محدشن ءال ہانپ ؛صفے م 


5 00 ۔ ٭ 7 ۷ 
0 کک جم ی- 
ا زا 0 20 9 ار 
رض ری ات ار سک رر کر رو 7ل 


کی و 
رو ا یل رر سا٣‏ لا ری 


ہے ماھی ”اردو ؛ وی اکتوہر ہےے 


باین الطاف و مہرہائیپا سلامت داراد؛ و ملا تاتہائی مستوفی باھم در 
فردوصس اعلے و دارالوصول المعلی میسر آرد و ماذالک علی اتالمزبزء 
والصلوة وااسلام علے سیدنا محعد البشیر النذڈیر و علی جمیع الا نہداعء 
والمرسلین و علی الملایکچه الەقرہین و علی آل محمد و اصحابهھ اجمعین وعلی 
جمیع عبادالقہ الصالحین ۔ برخورداران گرامی قذر محمد جبو و خلام محمد 
وغیرەھما و والدات شان و جمیع یارانلن طریقھ سلام مطالعه نمایند و ہر 


شریمتھ و طرۓقته و محبیت مشایخ مستقیم ہاشند ۔ 


)0 
محمد والھه واصحابه اجمعین 


اخون صاحب مشفق مہربان اخون ملا محمد نلسیم جیو سلمەریہ 
سلات, بعد از سلام سنت الاسلام و اشتیاق ملاقات بہجت آىات مطالعه 
فرہایندء الحمدللہ کہ فقیر بخغیریت سٹت و محمد دلیل اللہ و ۔حمد صفوذاقہ 
بسر مولوی احمد اللہ مرحوم بفضل الہی بغیربت اند ومولوی احمد الله مرحوم 
و محمد صہفتہ اللہ مرحوم آزمدتہا رحات کردہ ہودند شنیدہ باشند ہی‌بی صاحبهہ 
قبله والدہ مرنندہ اھليہ حضرت ایشان شہید رضی, اللہ علہ از چند سال 
درہانی پت نشریف میداتتند حالا از شش ماہ درشاہ جہان آباد نشریف 
یدارند مرزا شاه علی را ہدت مدید شد که رحلتٴ لردند دو پسر گذاشتہ 
اند یکی میاں مداری در پائی پت در ققیر خانه نشرنف دارند و میاں تظاىی 
پسر خورد ایشاں مع والده خود در عظیم آباد پٹنہ نزد خال خود ہستند و 
بی بی ایعنه دختٹر مرزا شاہ علی از مدتے نکاح ''ٹردہ دادند ۔ و پسر خورد 
سشاہ علی کہ از اعايه دوم بود فوت شدہ و بادر او هم نیست و از یاران 
حلقه میاں محمد مراد صاحب و مولوی غلام علی صاحب و میاں عبداباقیصاحب 
و میاں محمد احسان صاحب بغیریت اند ومیاں محمد احسان در رام پوراند 
و دیگر صاحبان در شاعجہان آباد ۔مولوی غلام علی صاحب بر مہاند 
ارشاد نشعه آند ۔ عالے از ایدُان مستفید می شوند + سولوی محمد صدیق صاعب 
از مدتے رحلت کردہ الدء ملا محمد حنیف و ملا زبردست و ہلا سردار 
صوفیان آنمہربان بخیرت بے لہایت رسیدند و خط آنمہربان رہانیدند از 


٠ہ‏ ماھی ' اردو؛ م۳'۳۴' اکٹویر ںرہء 


تشریف داشتند تحصیل اسبت‌باطئی ھمعر چھ درارادم* الہول بودکردند وازکتبی 
شربعت نزد برغوردار دلیل الہ شرح وقابه وبعضے عدایہ و بعضے مشکواے 
شریف خواند ؛ مردے خوب ست تیر را ازیشان راحتے ست و نہبته عامی 
دارد حق تعالول اوراازکتشف و شبود نسبتی داد است؛ ان ھم غنیمت ست ؛ 
این قدر درىافت میکند که ابن قدر وقت که اینجا صرف شد, رائکان ٹرفنه 
حالا شوق وطان او را غالب آمدہ بغدمت شریف میرسد ؛ انشاھ اللہ تعالیلٰ 
سنت نکاح ہم ادا خواہد کرد بر اے کسب 'طریقه ہخدمت شریف جانر 
خواعد شد ؛ برادر ہم قوم و هم وطن [ شما ] مت وبافقر ربطے پیا کردہ 
زباد از شفقت قدیم ہم قومی و ھم وطنی بہاس‌غاطر فقیر شفقت بحال او ءہذول 
فرىایند و توجه در تکمیل مثارالیةہ مصروف دارند ۔ حق سحانه و تعالیٰ 
ہین توجمات سامی مشاراليه را ہجمیع کمالات مجددی بہرہڈ 
تام نصیب کند ؛ اکر حیات من و او وفا میکند و تقدیر سمساعدة سی نماید ء 
شاید که شارالہبه باز ہم برائی ملاقات این عاصی بیاید واسلام 

سشفق من در وقت خاص بعد تہجد درحق ابں‌عاصی دعا تندکەالقہ تعایٰ 
بقیهٴ عمر از معاصی و مظالم محوظ داردء وحسن خاتمہ اصیب گردائد ۔ 
کھ عمر پاخیر رسید و مرگ پر سن كت ؤ توف“ كَِفَرَةَ بدست امت 
مگر آلکھ اکرمالاکرمین دستگبری تعاید ۔ 


رمزئرہشرا اری) 


کی جن راخلاص 
٠‏ 


9 
ڈلرو ری 


یه تذ کرہٴ“ ور ھمیشه بہار ؟ کی پہلی قسط ۔ جس نسخے ہے ١ں‏ 
ک متن قیار کیا گیا ہے وہ مصنف کا خود نوشتہ ھے اور اس ہر جا بجا ترمیمیں 
اور اضافے ہیں ۔ یہ نسخه لیاقت نیشنل لائیریری کراچی کی ملکیت ےہ اور 
اس ہے استفادے کے لئے ابن حسن قیصر صاحب نے جو سہولتیں 
فراہم کی ہیں ہ ان کے لئے ادارہ شکر گزار ے۔ مرتب کا مقدمہ آخری قسط کے 
ساتھ شائحع ہوکا۔ 


کر 
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س.-۔ 
ج0 اوہ : ٣۳٢‏ 
۳ 
تیم رک مل کا ۷ اف 


ان ا 

یں 

([ہس٠]‏ اے ڈکر تو گل فروش بازار سحن 
رنگیں ز تو برگ برگ گل زارسخن 

او صاے تو دیباچهٴ محجموعهٴ حسن 

تو صیف تو مشاط٭ٴ رخسار سخن 


سبحان الك() زے رتبهٴ سخن ند اکر او را میوہٴ(ء) :یش رس بوستان 
مظاھر تجلیات گوناگوں خوائم بجا است واگر باعث نشو و لماۓ اسجار 
روضات انفسی و آفاق (م) موافق اس ػن فیکون گو عم ء سزا (ست)۔ [ص ۰] 
اکر واسطہٴ العقد ثبوت عالم ربوبیت و مردوییت ؛ مرح ا الست پرنکم 
قالو [۱] بلول بر ژباں آرم روا ۔- و اگر شیرازہ ند محموعهٴ صحت ءعجزات 
نبوت بمصداق تکلم یق المید سہيا (م) بشارم نہاادت خوندا ۔- وخے بای“ٴ 
سخن کہ اعجاز ااکثر اینہا سحن بودہە٤‏ ہے بردہٴ درہاے سخن داند که دریں 
ادن ھیچ سخن ٹیست ؛ چناں چە معجزہ*ٴ حضرت داؤد الحان بود که از لحن 
مبارکش آب بحار از رنتار باز می ماند و طیور از پرواز -- و معجزہٴ حضرت 
مسیح نیز سخن بود کہ احیاۓ ا۔وات از ػفتن قم باذن اللہ(ہ) سی مرمود ۔ غرض 
که اگر سخن را موافق قل الروح من اس ری (ئ ۔ 

۴ تاکز ہ لویسی در ھند و پااکستان ۔ ضص و ۲م : سبحن اللہ ۔ 

پ۔ میوہ که پیش از موسم خود برسد ( بہار عجم ) ۔ 

۳ تذکرہ تویسی در ھند و ہا کستان ۔ ص ۲٢۲۹‏ :انفس و آفای۔ 

مہ سورہٴ مریم ۔ 

۵ہ ایک حصه سورہ' آل عمران میں ۔ 

ہہ پارہ یر ؛ سورہٴ بنی اسرائیل ۔ 





۳ 


۳ص ہ] روح خوانم جا داردء و اگر جاں گوںیم ہی سزد ۔ بل جہاں 
جہاں می تواں گفت : 
سخن خوش حبات جان و تن است دم عیسیل گواہ ایں سخن است 
و معجزہٴ خاتمالمرسلین نیز فصاحت و بلاغت بود - چناں چە خود 
فرمود که انا افسح العرب و العجم ()۔ الحقی جواھر شناسان چار بازار امکان 
را گوھرے بایں آب و تاب بدست لیامدہ ۔ و فکر نقش بندان صور معانی را 
ہری پیکرے زا تر ازیں در تصور نگزشته ۔ 
مصداق ایں مقال چہرەمکشاے عروس معدوی اءیر خسرو دھلوی قرماید۔ 
زع سکه* ۔ کمہمیاے' _- سخن 
کہ بک جو درو نیست جاۓ [إ س مم ] سخن 
رقم سنج وحیٴ فردتادگاں شرف ٹامہٴ آدمی زادگاں 
اس کن گور آدنی_ گرائی آتریں _ جوھر آدمی 
باوو ‏ آنکارا نہان جہاں بگویش آشکاراء بدیدہ نہاں 
بھر خانہ در صلح و جنگے دگر. بہر دل شتاب و درنگے دگر 
بہارے بھ صد نیکوئی خامتھ ‏ غرویہ ‏ بصد زیور آرامتہ 
سخن گر نەه جان سمت بنگر بہوش چرا آدم مرد* ماندہ خموش 
یقین باید دانست که رتبهٴ کلام موزوں از نثر بالاتر و افزون ست ۔ 
و شاعد صادق اس متال مصرع برجستد* ٦‏ یم اہ الرحەن الرحم ٤‏ ایت 
کھ زیب عنوان [٘سص و] کلام اللہ امت (م) ۔ مرزا صائب فرماید - 
اگر نە رتبه' نظم است از چە رو صائب 
٭قام بر سر چشم است ببت ابرو را 
شوکت بغارای* ۰ں گوید 


نثرما نظم شود ؛ آب گہر می گردد 


١وہ‏ حدیث ۔ 


ہ۔ کلمات شعرا: گواہ صادق این دعویٰ مصبرعہٴ برجمتهٴ ہسماللہ 
الرحمن الرحیم کہ دیباچە طراز وعنوان آراے قرآن است ۔ 


ح۳ 


لہذا در خاطر ناقص ایں یچ مداں آئجمچ زباں کشن چند اخلاص 
تخلص ء متوطن دارالخلافہٴ شاھجہاں آباد گذش تکه موجزے از احوال شیربں 
مثال شعراۓ حال و سخنان ونگیں خیال ایشاں ناید ٹکاشت تا از دستداری ایں 
فرقد* عالية (() [ ص ہ] نکارے ازیں خاکسار بر صفحهٴ روزکار بای ماند ۔ 
و در شان ایں طایفهٴ عاليه حضرت نظامی گنجوی فرماید ۔ 


لبل عورش اند سخن بپروراں باز چہ مالنند بایں (م) دیگراں 
از ہےٴ فکرے(م) چو پریشاںن شوند ‏ باملکب از جملهٴ خویشاں شوند 
چوں سر زانو قدم دل کنند (م) ‏ با دو جہاں دست حمائل کنند (سٔ 
پیش و بس قلب صف کبریا(ہ) پس شعرا آمل(ہ) بیش انبا 


پس ضرور دازمته دست ارادت بحبل العتین توکل زد ‏ و از احوال و 
اشعار معنی یابان ععبر نور الدین جہانگیر بادشاہ و [ بعمضی] سخنوران اک 
بادشاه یز مثل ملا عرق شیرازی و ملا ظہوری ترشیزی وغیرہ تا حال کە 
ٌصے] جلوس محمد شاہ بادشاہ غازی است در خور حوصلهٴ خود از عر 
جا بہم رسانیدہء موافق ترتیب حروف تہجی بعبارت راست براست بر زبان قلم 


و۔ مندرجه ذیل عبارت پر ”لاہ لکھ کر اے حذف قرار دیا ے۔ 
' نکاریں نامهہٴ که مانی از رشک آں ارتنگ را از“ 
اس کے بعد ترک ” آب ؛ کا لفظ اور الّلے صفحے پر ”یا“ کالفظ جو 
قلم زد ھونے سے رہ گیا ے ۔ 
ہ۔ کلیات خمسه ؛ حکیم نظامی گنچە ای ( طبع تہران) ۔ ص سم : آں 
١ ۳ٍ‏ کی ز آتش فکرت 
ل۔ 9 8گ ٠‏ کند 


ی۔ تصحیح از روئے کامات الشعراء (دیباچھ)۔ کلیات میں : پیش و پسے 
بست صفت کبریا 

.-۔ صاحب کلمات الشعرا نے دیباچے میں شعرا کی تعریف میں مخزن 
اسرار کے حوالے ے یہی ایک شعر دیا تھا اغخلاص نے مثنوی سے تین شعر 
اور اضافه کیے ہیں ۔ 


۳" 


آورد و مسمی بهہ ۶ میشہ بہار نمودہ و ھر ک ےکه مکرر نام ایں رساله بر زبان 
آرد سال اتمام أیں زم علنہ معلوم کند (( 


ایں نسخه کز آراسنگی جوں چھن است 
چوں صحن چعن پر ز گل و یا سمن است 
تشبیبھ تواں کرد بہ صحن چمٹش 
لیکن چو نظر کئی دریں جا سخن است 
امید از یاران سخن سنج کەہ وته* سخن سنجی را بمعراج کمال زساندہ 
اندء آن ست که اگر سہوے و خطاے واق شدم باند از اصلاح دریغ ندارند ے 
و اس زله () چھن خوان الوان سخن را بدعاے“ خبر یاد نمایند - 


[ار] بں باد کار(م) یاراں را زادہٴ طبع دوشیاراں را (م) 
چوں نفس روح پرورش داری تا اید فیض گسزش داری 


[صہ۸] مر الہی 

مظہر فیض نامتناھی سیر الہی (م) ناش مرزا صدر الدین محمد علی 
است ؛ خلف مر زا محمد حکیم شیرازی ۔ دو آغاز شہاب بدانش اندوزی و حکمت 
آموزی ہمت گماشت ؛ و نزد داناءان عرائی و حکیمان خراسان و فارس فائد یٴ 
از علوم عقلی و ثقلی برداشت ‏ مرد سیاحت پیشه و تجرد منش تجربہ کار بود ۔ 
در سنہ .۱, ۴ھ ھزار و دعم از ولایت در سواد اعظم غند رسید و بمراواں 
عنایت بادشاھی بە نسبت اقران خود ممتاز گشت و بخطاب مسیح الزماں سرفراز 
تش سے 


٦‏ ہوم ×× ہے وظڈرتھ 

۲ اصل : ذ‌لە ۔ کمات الشعراء: ایں ریزہ چیں زلهٴ کرم را بناتحد 
خیر یاد آرد ۔ 

+ یه شعر حاشیے پر اضافہ کیا کیا ے ۔ 

م۔ یادگار ؟ یاد کار ؟ 

ی۔ کامات الشعرا میں ے: در عہد جہانگیر بادشاہ از ولایت ھمدان 
بە ھندوستان آمدہ ۔ شاعر نازک مزاج و خوش خیال ہودہ ۔ دیوانے سشہور 
دارد چون نام مبازرک الہی تخلص کرد تعظیما ابتدا ازوے لمودہ شد ۔ 
( اخلاص نے استفادہ نہیں کیا ) ۔ 


چون عویہ سیا ۔ 


۰ 

مولدش عمدان است و در فضائل علمی و حکمی مه داں - | گرچه . 

کما لاتش افزوں ازاں ست که اسم [ ص ۹] مبارکش در صن غعرا تکارش 

یا بد ء اما چوں بض شناس سخن و مزاج دان معتی یز بودہ - ازیں ممر برخے 

از احوال نیز دریں نقش ختصر(و) آمد (م) -۔ لطف للاسش 'ز قیاس افزون 

ست و حسن الفاظش از خیال بیروں ۔ در قصیدہ قصد عاۓ بلند می کرد و 
در غزل معنی هاے برجسته می بست - من انعارہ : 


برروے تاباں يیار کن زلف بہم تابیدہ را 
بکشا که مضمونیست خوش ایں مصرع پیچیدہ را 
عوضں تطرہٴ آے_ جگرت بںکافند 
اے صدف تلنہ بمیر و سوے نیساں منگر 
مشکل عشق بتعلیم خرد حل نشود 
کشف ایں مسثله از فیض الہی است مرا 
(ص .۱]. کم لڈم و قیعتم افزوں ز شمار اسٹن 
گویٴ ثمر پیش رس ىاغ وجودم 
دھر انتقام آں کمّد اکنوں ز من ؛کە دانت 
آسودھہ چند روز بەه پشت پدر مرا(م) 
در پیش آں گروہەہ کہ از ال ظاعر اند 
غیں از نماز کار گدا دست ستھه نیست 
از الہی چه کنی پرسش الہی در حشثر 
آنچھ من کردہ و تو دیدہ چھ گفتن دارد 
چہ عمر ھی طلبد کس الہی از جمعے 
که ھمچونقشض قدم در شکت ہم کوشند 





و- قلمزدہ عبارت : بە نکارش می آیدے 

٭۔ وفات الہی سٹوری (.188.] مہہ ) ص ہ رر بحواله لوح مزار 
٣‏ بعواله قطعهٴ تاریخ از غنی کاشمیری ٢۱۰۵ھ‏ ۔ 

تصحیح ازکامات الشعراء (مطبوعه) ۔ 


٦ 
از زاف خویاں فارغم اما پریشائم ہنوز‎ 
آرے بە بیداریمت غم خواب پریشاں دیدہ را‎ 
قند‎ 


یج ست ترا دعھان چوں 


مائیم و_ دلے بہیچ خور سند 


([ٴص إ:,] گویند در کابل میر الہی رابا حکیم حاذق صحبت برھم 
خوردے میر رنجیدہ ایں رباعی در ھجو حکم گفت - رباعی: 


دایم ىا دب سنک و سہو ننتواں شد در دیلمٴ اختلاط مو نتواں شد 
صحبت بحکیم حاذق از حکەت نیعت بالشکر خبط روبرو نتواں شد 


مزا جلال اسیر 


مرزا جلال اسر () شاعر شیریں کلام بود ء درعالم جوانی ٹکر 
ہاے بلند داشت ۔ مخن سنجان معنی الکلام و الاقلام او را استاد می دائند ۔ 
مزا فریدوں حسین سابق برادر رضاعی مرڑا جلال اسیر ہر گاہ بہند آمد روڑے 
وزارت خاں () عال ی از سابق پرسید کہ صاحب! اکثر اشعار اسر بظاھر خوش 
لفظ و فصیح بنظر می آیندء و ھرگہ ذھن [ص 1۰] سامع بموے معانی می رود 
ھیچ مقصود مفہوم نمی گردد باعث چیست؟ سابق گفت مرڑزاے مذکوو از ہسکەه 
دل دادہٴ نشهٴ شراب بودء روز و شب سرشار می ماند ء وردوگل ر خان پری 
رخسار پیش او دست بستہ استادہ می مائدند ۔ ہر مصرع و بیت کہ در حالت 
مستی* شراب اسیں بر زیاں می آورد ایں خوش ہسراں بر سفینہ ہا می لو شتند 
و مرزا گاھے شعر خود را دوبارہ ہر زہاں نیا ورد و نظر انی بچشم مخالانه 
(منافقالہ ؟) بر اشعار خود ٹکرد اڑیں سبب اکثر مصر سہاے سہمل و ے ربط 
در دیوان ایشاں مائدہ اند ۔ چناں چہ شخمے چھ خوب گفتہ ۔ 
١ہ‏ کلمات میں حال درج ے؟ اخلاص تے اس سے کچھ نہیں لیا 
(کلمات: به مند ٹیاہدہ )۔ 

ہ۔ مرزا ابو المعا می وزارت خان عالی ۔ 


خواع یک عیب عاے تو روشن شود ترا() 


یکدم 


منافقانه نشیں در کمین خویش 


[س ٭,] آفتاب عمر مر ڑاے مذ کور در سنە هزار و چہل (..م.۱+ھ) 


بمغرب فتا رفت ۔ 


مشغول یاد اوست دل پارہ پارہ ام 
روزے کە فال منصہب دیواقی ز دم 


کو سیه کرد چشم یار مرا 
چاەه بغاطر رسید يار مر 
سی کٹم کگريیه تا صبا نبرد 
گفتم کہ نکاہ کن خدا را 


گشتم غبار و اڑ سرکویش(: )نمی روم 


نال خيیز بت 
ہند ‏ بند من 


[صی 2 


اشعار جواھر نگار اسر : 


وتصد ز شوق برسر مزکاں نظارہ ام 
ژنجر سصحهہ نت بشب استخارہ ام 
کھه یه کرد روزگر مرا 
کھ بھ ہجراں سپرد کارڑز سا 
از ہر کوے لو غبار مرا 
گفتا کہ خدا نلہ دارد 
دیگر چہ خاک برسر طاقت کندکسے 


متصل چوں سے 
از جدای" ھا 


تیغ در کقش دادم خون دل بجوش آمد 
خندہ زد گل زخمی الہ در خروش آمد 
در چمن گل و غنجه داد میکشی دادند 
آں پیالە نوش "آمد آں سبہو بدوش آبند 
هر کہ دید خندائش در قباۓٌ گلگوں ػفت 
سرو گل فروش آمد شمع شعله پوش آمد 
شکستی کز دل افتادگاں خیزد خطر دارد 
مبادا شہشہٴ یا رب اڑیں طاق بلند افتد () 
کدام روز که سر مشق انتظارم نیست 
کدام شب کە سر گریە در کنارم یست 


٢۔‏ کلمات الشعراء۔ کوبت ۔ 


وہ عرفی کا شعرے ۔کلیات عرفی ( طبع تہران ) ص ۴۹۹ 


سس تصحیح از روے کامات الشعراء۔ 


۸۸ 


خاطرم زیر فلک از جوش دل تنکی کرفت 
دامن ایں خیےہ* کوتاء را بالا ژئید 


مرزا اسمعیل ایما ا م‌زایان اصقشہائست از اشعارش احوال او بر ار باب 
امحعد'د معاوم می شود : 
بکرەہ در آ بغلوت آغوشم و ہیں 
دارم دو دست خانهٴ* خالی کە تاب ٹییت 
ملا آی از دم ایران ست؛ بہند نیامدہ ۔ ازیں کلام رتے* نظمش 
معلوم می شود 
عرق نشسته ز بندم () رخ نکوے ترا 
زمن مرنچ که می خواھم آبروے ترا 
اوجی 
اوجی در عہد شاھجہاں بادشاہ بود -۔ از سردم ایران ست ۔ رتبه اش 
ازیں دلام پر ارباب دانش عویداست ٭ 
[ہ ]٠‏ خط زلفش کہ نسخھٴ از ی ست 
منتخب قطعدہٴ خفی و جلی ست 
عاشقاںن را براےۓے حفظ بدن 
داغ بر سیثةه مصحف پِعْلي بغلیست 


ج 5 ٦‏ 
میر باقر اشراق 

میر باقر اشراق بر تعام عالم سراتب کعال او معلوم است ء احتیاج 
تحریر احقر ٹیست [ و تاریخ وفات آں صاحب کمالات “ عروس علم و دی را 
عرد داماد ٠٢۶‏ (وم,ھ) یالته آند (م) ]۔ 


ر- تصحیح از تذکرہ“ روز روشن ۔ 
-۔- حاشے پر اضافه ۔ 





سپ سم رد پومہے ہے ہیوجمفمہ ریچ ےمم نیلم سی >2 


۹ 


رباعی 

مارا نتواں ازو پند پیر برید کودک ننتواں بشہد از شیر ىرید 
ہارا نتواں باو بزنجیں بە بست او را نتواں ز ما بشمشیر برید 
محمد سلم افغان 

محمد سلم افغان از قوم افغان است ۔ 'یں پیت اوست ۔ 
نہاں تخم ٦‏ 0 سہر ہتاں ژادم را بدل کشتم(م) از ممینےہ افغانل ٹر آید )١()‏ 
امبر حان انجام 

ارس خان انجام بن نواب امہر خاںل له تا حضرت ختمی پناہ نام ہدام 
احوال آبارے عظام ایں خلاصہهٴ بوستان سیادت بر تمام عالم روشن ست (م) ۔ 
من اشعارہ : 
اس ے؛] سن از جمعیت و آسود گان خاک داںسم 

کە غبر از خشت بہر خواب راحت لیست بالینے )٥(‏ 

از دوئی تا بردل روشن غبار رٹک ناند (ہ) 
سی تواں کردن بہر خشت اشتباء آینەہ را 
پاد شاھانند یکدست از رعونت بہرہ باب 


از دماغ فیل ایں جامی خوود آب آستیں 
[گو] پر مر من دست کرم ناک ندارد 
میناے دلم تعلهٴ ادراک ندارد 

و اصل : بحشم (تصحیح از روی* ''افغانستان؟' ص مہ ۔ جہاں 
”تخم؟ صاف لکھا ے۔ 

ہ۔ ”٭فغانستان“ ۔ کا شتم ۔ 

۳ ترجمه“ٴ احوال ستن میں لکھ کر کاٹ دیا گیا ھے ۔ 

ہ۔ وفات ۱۹ہ۱۹+ھ۔ 

و۔ سفینهٴ عندی : کھ بہر خواب راحت ٹھست غبر از خشت بالینے ۔ 

ہ- ماند ؟۔ 





قریساد کھ یبراھن دیوانگیٴ من 
چوئںٰٴ خھامن صحرا خبر خاکہ نارد 
مر احسن ابجاد 
میں احسن ایجاد(و) سید صحیح النسب وشاعر شریف الحسب از سادا 
ساماتہ بود درعہد محمد فرخ سیں بخطاب معانی خاں () سر افرازی یافت ۔ 
احوال ھفت سالم' [ص ] مد فرخ مر را از ابتداے جلوس در نثر بسیار 
بنصاحت و ءتانت نوشتد ؛ ہا میاں ناصرعلی مرحوم و استادان دیگر صحبت ه 
داشته ۔ در اوایل جلوس حمد شاہ بادشاہ غازی [در] مستتر الخلافهٴ اکب آباد 
بتضاے الہی در گذشت ۔ من اشعارہ: 
گرفتاری و زیائی بیک انداز می نالند (م) 
تو گر از زلف می گوئی من از زنجیر می گوم 
حرف سنگینیٴ ہجران تو انثا کردیم 
سطر در صفحه فرو رفته چو زنجیر در آب 
خروشان جسّم و از خویش مانند شرر رفم 
بآتشی سوخت اول عشق و آخر داد بربادم 
درین چعن منشینید بلبلاں زانہار ‏ نشستہ اند کمیں کردہ دام دارے چند 
[س ۹] وقتے که نواب قطب الملک عبد انقہ خال سید بارہہ مجلس ۔ہپتابی 
براے بادشاء فرخ سمر در خانهٴ خود ترتیب داد ایجاد این قطعد سشتمل ہر تاریخ 
ایں جلس گفتہ بنفار بادشاہ گزرانید و مورد الطاف واعطاف گردید ۔ 
آفتابپ جہان و دولت وجاہ کہ ازو آمإں بود بحساب 
داد ترتیب ‏ ہزم مہتابىی ‏ ازبراے خدیو قدس [جنا]ب 
سم پاۓ زبام و در جوشید گل مہتاب بس که شد سیراب 
ج. کلمات الشعرا : از نجبائےسامانہ است ؛ غزل ھاۓ طرحی بقدرت و 
سامان دارد ‏ 





ہ۔ معنی یاب خاں ۔ خزائهٴ عامرہ ضص پرطص. سفینه“ ھندی ص ٭+۔ 
۔ سفینه مندی : نازد ۔ 


شش جہت ھرطر فک می دیدی ‏ طلق حل کردہ بود ہا سیماب 
خواند ایجاد بہر تارحعش مجلس ماہتاب عالم تاب 


٦ھ‏ 
مر امام الدین ا کسیر در علم طمب افلاطون عہد ماعت ؛ ذوق شعر ہم 


دارد 

[ص۰٠]‏ چو پرکارم کہ آغازم کل انجام می چیند 
اگر صد دور می گردم مماں در منزل خویشم 

شفیعاے ار 


شفبعاے اثر از ولایت ایران است؛ بہند نیامدہ۔ از بصارت چشم در آخر 
عمر معذور شد لیکن حرفش مراٴت ءعنی ناے سخن آفرینان عرصهٴ دانش وبیٹئش 
است ؛فصاحت و بلاغت بصد آب وتاب از لا ی شاھوار اشعارثی سان ابر نیساں 
می یارد ‏ غواصی بحر سخن شموہٴ اومت ۔ من غرر نظامه : 
از عارشض دید خطے ہمچو مشکناب 
یعنی کہ شد بھ ستبلہ تحویل آتاب 
قبله' من دین من تنہا سوے مسجد مرو 
ے اثر ھرگز نمی گردد دعاے مستجاب 
حجب دنیا آدہی را می قد ے اعتبار 
مرد را گر ھست یدنامی [ ] زپہلوے زنست 
یافت در پبری سر انجامی اثر احوال من 
عزے گر ہست مہاں را بوقت رخصت است 
نباعد عالے از عالے دیوالگی خوشٹر 
بلے ھ ررکس غے عالم ندارد عالے دارد 
کسے زمعنیٴ رطل گراں نبود آئہ 
شد آشکار چو کردند نیخ سے سنگیں 


"۳ 


خاتم () دولت زماۓ بیش دردمت تو نیست 
ے خغبں آتادہٴ از بازئی انگشتری 


رباعی : 
نت نظرے ءعنی حسنت غوریست دل دیفتہٴ ناز تو از خوٹی طوریست 


می سوزم وبرگرد مرت می گردم چوں شعلهٴ جواله جنونم دوریست 


میرزا ابراھم ادھم 
[ص ٣م]‏ میرزا ابیراعم ادھم(م)خلف مرزا رصی‌ارتمانی سید صحیح النسب 
بود و از علوم معقول ومنقول آدنا۔ در زمان شاعجہاں بادشاء بہند آمد وبظرافت 
طبع و بذله گوئی معروف بود وخود را عمداً ۔ودائی وا می نمود - ذھنش بایہام و 
ادا مایل و با بزرگاں گستاخائه حرف می زد ۔ آخر بہمیں تقصیر سید مرحوم 
را بضرب کرہٴ خار دار شہید کردند ۔ 
[روزے در جلس اعتماد الدوله بنگ می خوردہ نواب ے دساغ شد گفت 
اے دیوانھ ! برابر من بنگ می خوری ۔ در جواب گفت کہ برابر نواب می 
خورم (م)]۔ ٭ن اشعارہ : 
اے کھ آرام دل خود بجہاں می خواعی 
بعد درویشی اگرہیچ نباضشی (م) شاھی 
براۓے ۔ فنارض ‏ ز شرمندگقٰ ہا 
اگر جاں نمی داشّم مردہ بودم 
و اصل : خاتمے ۔ 
۔ کلعات الشعراء در زمان شاعجہاں بادشاء بہند آمدہ - دیوانه مشربو 
ے باک بود جنون ساختہ داشت ىاہمہ بزران بشوغی پیش می آمد - طبعش 
بمارز ایہام میلے تام داشت ہ 
اضافھ بر حاشیہ - 
م- تصحیح اؤ روے کلمات الشعرا 6 





کاسل نے پسوچھری ےی سے مکی ای 


بی 
خدا که خواری اعل وفا نخواستہ باشد 
چرا تو خواستد باشی خدا نغخواستهہ باند 
که گفتهہ اس تکھ عاشق ز يار بوه نخواعد 
غاط زسیذہ بعردمت چرا نخواےتھ بازند 


مثنوی : 
سس پا ۲ مستی غلط کردہ بودم رمی قفا را گذ شتم بەہ بیت اللہی 
مرا زاعھدے سوے محراب خواند ژزازھداشض دماغ دلم خشک ماند 
صلا داد شاد بمیخانہ ام کھ اے ادھم مست و دیوانه ام 


ترا کے سر صحبت زاہد است تو شاعد پرستی خدا شاعد است 


معز خان افسر 
معز خان افسر عمد علی بیک نام دانت۔ جواۓ بود بغایت ہ یرڑا و 
خوش طبع و لطیفہ گو و خوشحال ۔ از صفاعاں بہند آمد و در بنکالا وفات بافت ۔ 
احوائش بر ارباب کال ازیں کلام معلوم است : 
ھی خواهم کہ گردد ناخن سن بند در جاے 
مگر خارے برآرم گاہ گاھےہ اززرکف ہاے 
[س ہ.] کافرم افسر اگر چشے چو چشمشش دیدہ ام 
چشم ءن مانند عینک چشم ہا را دید است 
إآں اکراہ در آئینه عکی خط خود بیند 
تو پنداری ,مصحف می کلد نظارہ ترساے 
برنگ سرمه می دادند جا در دیدہ ات افسر 
اگر می بود اندک مر‌دماں را چشم بیناے 
رباعی : 
ھرچند خراب و خستہ و ناشادم یک ساغر تال می کند آیادم 
النصة کە چوں ترازوے بادەفروشی کددند براے میکشی ایجادم 


بواقلی بیگ انیسی 
یو لقلی() بیگ انیسی تخلص ا زگوھر شجاعت و شہور بہرہ داشت 
رات بداروگی کتابخانہ علی قلی خاں مامور بودء بحسب گردش فلک دوار 
آمد و بقیه* عمر در ملازمت سیہ سالارخان خاناں عبدالرحیم یسر برد و در 
پور [ص ٤‏ از قید ایں جہاں وارست ۔ دیوان و شری یادگار گذاشت ٠‏ 
که گفت درقدح عیش سا شراب انداز 
تو با ساق و در شیشه زھر ناب انداز 
رسائی بعض دلہاے مغموران بادہٴ عبت عارف شیرازی دریں ز 
حسن نت فرەودہ ٠‏ 
مرا بد بحر سئۓے اب آفگن اے ساق کھ گفتہ اند نکوئی کن و در آب ا: 





طے سی شود ایں رہ بدرخشیدن برقے اما نے بصراں منتظر شمع و چراغِ 
ے رگ ٠.‏ 
وردی یک انتخابی 
اتخان: تی بیگ نام داشت در عین بہار جوانی نہال عمرش از صر 
شکایت نامدٴ ىا را پر پروانھه می باید 
کہ نوک کلک ما چوں شمع آتش بر زباں دارد 
[سص ہہ ] سراچالدین آرزو () از جواھر زواھر اشعار لعل بدخشاں ر 
درخاک و خوں نشاندم و زین گلشن سخن را از شادای* اندیشہٴ رسا سرسبر 
وت موا کلاۓ ترتیب دادہ کە هر بیتش در دیدمٴ انصاف بابیوت انجم پہلو 





۰ نتائج الانکار : یلقی بیگ ۔ کلمات الشعرا : شاملو یولقلی بیگ ۔ 
مخزن الغرائب : یلقی بیک انیسی۔ 

إ۔ غان آرزو ۲ھ میں دلی میں مستقل طور پر قیام پذیر هوئے تھے 
(سرو آزاد: س ہء) 





٢ 


میزند ۔ من در ر کلامہ ء 
زبس بردند با خود درلحد ہم رنج مخموری 
سزد لوح مزار میکشاں از بشم انگوری 
ز حسن يیار دلم یافت قوت دیگر 





فردا!ة خط او چو ریش گردد 
شرمندہ ز روے خویش گردد 
(سے,].ٴ آرزو عیب نسبت جانذ کے 
من ندائم کہ از چہ ننک تو ام 
زلف مشکین ترا ھرکس کشود 
گنت تاھتباے او ازتار ()) لب 
ارشد 
ارشد ء ندوستان زاست شوخ و مر زا بود ۔ کلامش از ابن عالم است : 
خوبرویاں تا بکے ر خلق بیداد از ثإ 
اے مروت دشمناں داد از غم داد از ثإ 
گر دلے ارشد بدست آرید بدعت می شود 
کفر خواعد شد کہ گردد خاطرے شاد از شإ 
خان زماں امانی 
گل سر ہد سخندانی خان زماں امانی (م) خلف سہاہت خان زہاں بیگ ۔ 
شاگرد رشید مکرەت خاں رشد تخلص که در عہد شاہ جہاں بادشاہ بعراست 
صوبه“ شاء جہاں آباد امتیاز داشت ء بودہ ۔ چنائچه امانی دریں شعر [ص ]٥۸‏ 
اظہار شاگردی“ خود کردہ : 
اے اسائی سوختی تا پختھ شد مغز سخن مشدہا ایں غزل را حام می کردہ ھنوز 
ر اطفار 
مہ کامحات الشعرا ۔ خان زماں خلف مہابت خاں خانغاان مپه سالار 
طبع رساداشت و دیوانے رنگیں گذاشته ۔ 


لس 


٭ مخدہاے واست براست دارد ء و بعضے جا تلاش مز کردہ۔ دیوان رز 
ازو بر صفحہٴ روزگار یادگار است [ در صوبه داریٴ دکن در سنه هزار و چہ 
چہار (مہ. ,ھ) زسانە را پدرود کرد ()] من اشعارہ: 


هر کرا شوق عدم بر پاے دل زنجیر شد 
ایمن از باد خزاں همچوں گل (م) تصویر شد 
کر یم مایل رخسار تو حیرانی چیست 
ور ندارمۃ سر زلف تو پریشائی چیست 
پنوک سوزن عیسیل بروںه ھی آید 
مرا کہ بے گل روے تو خار در جگر است 
در باغ چساں توبہ تواں کرد امانی 
ھر شاخ کلے(م) سای“ ہمانہ بچنگ است 


اسمعیل بیگ انسی 

اسمعیل بیگ انسی متوطن ہرات بود۔ [ص ۹] وقتے کہ عبداللہ خا 
وا یٴ توران بر ھرات سملط شد ۔ ایں نیز در آغاز شہاب در آں دار وگیں بچنگ 
اوزبکیە انتاد-۔ چندے از واژونیٴ طالع در توران زىین عہوس ىاند ۔ بعد آزار 
بیاوری بغت بیدار در سواد اعظم ھند آمد ۔ انیسی بحالش ترحم :مود د 
تربیٹش کوشید و در سلک ملازسان سبہ سالار خان خاناں عبدالرحم منتظم 
گردائید ۔ از اشعار او میں یک ہبیت که مصراعش ضربالمٹل خاص و عام 
است بنوک قلم می آید : 
دیواله باش تا غم تو دیگراں خورند ‏ هرچند عقل بیش غم روزگار بیش 
محمد سعید اعجاز 


۱ بفضائل عقلى و نقلی متاز عمد سعید اعجاز (م) جاىع کمالات طبیعی و 


٦۔-‏ 
۲- 
سہ۔ 
پچ 


تصحیح از روئے کلمات الشعرا ۔ 

کلمات الشعرا: دراتحصیل علوم معقول و منقول و اکتساب 
فضائل می گذرد. . .کاہ کاہ بحسب صفائےذھنی وجودت طبع بفکر 
شعر تیز می پردازد ۔ 





ے12 . 
الہی [ ص .] بودہء شاعری دون مر تبهٴ آں ۔عدن فضل و کال است لیکن 
ما کا ے بحسب تتکلیف وٹتے زبان معجز ببان را بگفتن یک دو مصرعے تنفشاں 
می فرمود- من اشعارہ : 


اے حریفان ‏ بزم روحانی اے ندمان جام ربحائی 
اے خراباتیان بے سر و پا مژدمٴ می عم بجان شا 
عکسں ساق ببساغر افتادہ دخٹر لاک فقلهٴ زادہ 


تاکە تھ شیشہ جرعہٴ* باقی ست 
خود ا ؿُاھدے مم اٹائی 
خود نہاں در حرع پردہٴ راز 
طرح اسکاں کھ اختراعے اوست 


بزم لبریز جلوہٴ ساق ست 
جلوه پیرا بہار رعنئی 
ربخت ببیروں ھزار عشوہ و ناز 
جمله اوصاف اشتراعے اوست 


[صس ؛م] ۔ اختلاط ناموافقی سنک راہ سالک ات 
فلفل از یرواز مائم می شود کائنور را 
ضرر ز صحبت ٹاجنس نیست کامل را 
ز آب بجر می گردد آب گوھر شور 


مرزا محمد احسن 
سرزا محمد احسن درسخن فہمی رتبهٴ دارد۔ گناہ آاے بحسب صفاے 

ذھن مصمرعے و بیتے یز موزوں می ٭عاید ۔ من اشعارہ : 

می دھد برباد عمر خود بالاک فرصتے 

غنچه ساں ھرکس بقید رنلگ و بو پیچیدہ استٹ 

دوے شدەگر جسم من از عف عجب نیست 

با موے سیاۓ سروکار ست دلم را 

تا نقل می کند بہوے دل ؤودیدہ یار 

با چشم و دل ز اشک همیں ناجرا رود () 
و کے بعد میر اشکی قمی کا تام لکھ کر کاٹ دیا عے ۔ ص پم ہے 
صا ےم تک دوسرے شعرا کے حالات اضافهہ کر کے ص ےم پر پھر یہی نام 
درج کرکے کٹا ے۔ 





۰ ۰ت 
مرا محمد ربیع انجب اصفہانی 
گل سرسید سخنداتی مرزا محمد ریع اصفہانی شاگرد رشید سر تضی قلی 
زنکنہ() والا تعلص شاعرے پختھ کر ومعنی نکار سحر کار است ۔ مدتے 
اصفہان ساندہ و استفادہٴ سعنونات اڑ غدامت آستاد ن ایںئن و ثقادان سخن تمو 
بدل و جان مہربان راقم ایں سطور است ۔ ن اشعارہ: 
حسن شوخ تو چناں کرد فضا تنگ بگل 
کہ نتائد از عرق تحت گی: زنک بل 
در چمن تا بھ آبسم شدہ [ص ہم] تعلش دەساز 
سی کند (٢)‏ غنچه ز رٹنک لب او جنگ بگل 
بفسوں رفتعهز جا بلبل شوریدہ نوا 
تا تو آسوختهٴ نوہ نٹیرنگے بگل 
نوکت حمن فرنگ تو بائین چمن 
دارد از ناز دگر خلعت گکدرنک بگل 
انتجب !روز بتضمین کے شعر مگو 
یرہ ہے ئد عاروعے کی 
شاہ ولی اللہ اشتیاق 
شاہ ولی اللہ اشتیاق از نیائر شیخ الشیوخ احمد سرمندی هشتہر برح 
ایشان مظہراغلاق ستودہ واوصاف حمیدہ است و از جوعر حلم و وفا متحلی 
ہم] و از شاگردان سر زسرہٴ سخدوران فحول مرزا عبدالغنی قبول است 
علم سخن طبع رساے دارد ۔ من اشعارہ : 
از شکوہ عشق او در دار وحدت ہے درنگ 
عرکە می گوید اناالحق سی شود متصور جنگ 


دلم مضمون حسن عارضے یافت 
چو خط آغاز شد بر عارض ‏ یار 
کشن چند اخلاص 
تراب الاقدام عام و خاص کشن چند اخلاص درحیات پدر چند 
١ہ‏ عقد ثریا ا: انگينە (غالباً زنگنە ے) ۔ 
ہ- ‏ روز روشن : زند ۔ 


جوورجیدچنے اہی و عمیر تی یں 


س+ىے۔ 


۹ 


درہئے آموختن نون کارد ہازی وغیرہ بسر برد و در خدمت استادان اس ہن رسید - 
درخور استعداد خود فائدہ اڑیں علم برداشت ۔ و بعد فوت پدر بیاوری بخت بیدار 
[ص ۰م] بجناب بزر گے کہ اسم مبارکئی بزبان قلم آوردن کمال بے ادبی 
ست ء ارادت صادق (م) بہم رسا نید و ببەعن خدمت ایشان قی اجمله [ بربط 
عبارت آشنا شد (ہ)] 


ایں ھیچ مداں کكه اعتماد ھیچ کال بر خودانہ دارد و "اہ کا بنا بر 
تطیف اعزا غزلے و بیتےکه می گوید پا مید اصلاح از نظر فیض انر سرزےہٴ معٹی 
پندان فحول مزا عبدالفتی :یک قبول می گزرائید [ و ٴکسب علوم غرببه* که 
از قپیل عجائب و غراٗب باشد' از خدمت آں داناے اسرار لونی والہیل ئهە 
تفصیل آں را بزبان قلم آوردن و اظہار آں را در سلک بیان کشبدن اجازت ئوست 
حاصل نمودہ (م) ] ۔ سن اشعارہ : 


چو دل مغلوب عشق افتد خرد در سر نمی ماند 

ھزیمت خورد چوں شه جرات لشکر نعی ماند 

چوں مور خط از دور لبش دور بگر دی 

[ص سہ] ژاں لب اکر ابد شکر دائته باتی 
عنرور را ہر کامی بشان (م) است کہ ہافی نام فاضل از گمان است 
چه ساں سنجیمزلف و خط بابروٹس لہ این شمشیر بیرەن از میان است 
مشو اخلاص نشدر بہر رفعت بلند و بست دنا نرد بان اسمد 


١۔‏ اشارہ ے محمد صادق انبالجی کی طرف (دیکھۓ ترجم٭'بھوپت رائے 
بے غم) 

متن میں ری یہم رسائید؛“ لکھ کرػەٹ دیا ھے اور ۲, کی علامت 

سح یه ات حاشی ہے پر الٹے تن رفا کی موا ”اظہار؛ :6 لفظط ً 
کر کے کاٹا گیا ہے۔ اسی نا ”در بیان کئیدن؛“ لکی کر یبان نے بر 
''سلک ‏ کا لفظ اضاف ہکیاے۔ : 


مل رعنا ؛ نتتان 


۳٣ 


”ا نیست تنہا زرک جاں گہر پیوئدش 
وو را عست جگر گوشہ عقیق جکری 
دارد خبر ز‌ عالم بالا حمم ھمیں نہ سرو 
طقل بە شیر غنچھ ز شبٹم بود ہباغ ])١(‏ 
قامتم تا از خیال خال جاناں ٌ شا 
توجه دل راک شیدم در بقغل ہانند زت () 
[سص ےم] برنگ سرمه جا دردیدہٴ اعل نظر دارد 
سیة بختے کە دانست است قەدر خاکساریپا 
ھمچو مور اغلا(ص پریک دانه تام کشتهہ ام 
از دل سن کے رود ہپیروں 2 خال او 
عرگز مکدر از سخن کس نمی شوم 
آئينه وار در دل صاقو غبار نیست 
الاص بسکه بلبل رنگیں ترانہ ام 
چوں من بباغ دھر یکے از هسزار ٹیست (ء) 
اچلداس 
حقایق و معارف شناس اچلداس [ ص ۸ہ۳] قوم کھتری میہہرہ ۃوطن 
دارالخلافه داءەجہاں آباد -۔ والد . جامع ابں اوراق از عتفوان شباب تا آخر عمر 
دربہے تلاشض مقصد اصلی کھهھ عہارٹ از ز تحقیی مہداع و معاد باشد بود - ۔ عمرش 
تا ھفتاد سال وفا کرد و در تام عمر براے تلاش سر اتب دئیا بر در ھیچ دنیا 
دارے نرفت و بخشک و تر قان گردیدہ ء اوقات در صحبت فضلا و فقرا و صلحاو 
عرفا سر برد اک واسب کلاں کر بھائتڈ سے کی اس رنہ نا رایت 
[س ۲۹ صوری و .عنوی بیخاند* او می آمدند با ہمہ کس برفتی و ء٭دارا 
پیش می آمدء و خدمت بزرگاں را سرسایهٴ معادت می دائست۔ اگرچە آں 
قدر توجه سوے شعر نداشت ت لیکن پنا بر تکلیف وقۃ تے گاہ کاعے مصرعۓے و بتے 
ہی گفت 
ندیدم ہیچ جا از جلوەٴ آں ہے نساں خالی 
ز حسنش شش جہت لبریز و جایٹش هچناں خالی 
و یه اشعار حاشے پر اضافه کئے هیں ۔ 
ون ای کنھر کے بعد چتف شور لکھ کراس طرح کال میں کہ عبارت 
پڑھی نہیں جاتی ۔ 
بد اس شعر کے بعد ایک شعر اور لکھ کر کاٹ دیا عے ۔ پھر صفحے کے 
آخر میں میرا شی قمی کا نام درج کر کے کاٹا ے۔ 


زی 


نکشت روشن [من چست] در پس ئردوں() 
حجاب چشم بود شبشه' که زنگاری ست (م) 


مبر اشکی قمی 


میر انی قمی [ ص .م] شاعر شپرس زبان و سخغن گوے فصیح بان؛ 
از سادات طبا طبا بود - اکثر در عالم سخن تتبع خواجه آصفی می کرد ۔ در 
سنہ بے چھ نہ صد و عقتاد و دو درسئترالخلافه“ٴ آگرہ اشک وار از چشہ 
روزگار افتاد - 

یک دیوان قصیدء و دو دیوان غزل و یک دیوان عزل یادگار گذاء کات 
من اشعارہ: 

بسکە ا بگقداخت بے او 7 آنش سودا مرا 

گر نہی زنجیرں بر گردن فتد بر پا مرا 

مشتاق کشہہں تو ہر سو قتادہ اند 

تیغ ترا مگر که بے آب دادہ اند 

اشک سن اشکی ‏ می دانم رہب سن شد امت 

تا بروے او نظر کردم بروے من دوید 
اتاد 

۴(0 استاد خلف و شاگرد سر زمرہ معنی بندان ةحول مبرزا 
عبدالغنی بیک قبول است و احوالشی از اشعار آیدارشش بر ارباب کیل روشن ۔ 
بر سشتریاں جلوہ دہد دست نکاریں ‏ آزاد بتے دست فرو[شی] کە تو داری 

بے نرگس تو اشک من آلودہ ند بهە خون 


ایں آپب تیرہ صاف آبه دید تو:] سی شود 


و تصحیح از گل عنا ۔ 

مج آخرمیں ۶ تراب الاقدام عام و خاص ؟' لکھ کر اس پر چبھی 
لگائی عے اور اس کے اوپر ٭۶میر اشی قمی “۶ درج کیا ھے۔ نیچے صفحے کے 
نشان پر ” کشن ہد “ لکھ کر کاٹ دیا ے اور اکلے صفحے کا بہلا 
حرف '' شاعر ؛ لکھا عے۔ 
٭ہ ام جلد بندی یں کٹ گیا ہے۔ 





٢٦ 


, ے ٹرگس اشک تو من آلودہ اد بە خوں 

ایی آب تیرہ صاف [ہه دید تو ؟] می شود 

بہار آسد و خاک چمن صفا دارد 

برنگے نامه عالم نما ما (م) دارد 
مدتے در خدمبہت حقایق و معارف آگاہ شیخ معد اللہ گلشن و انسان کے 
مرڑا عبدالقادر یدل سشق اشعار خود بامید اصلاح می گذرائید صاحب دیو 
دل از دراز دستی زلفش بناله بود کا کل ز بہھرپشعئی او از قفا رسید 
محتاج ادست رھرو کا مل دلیل را آخر برہ گذاشت بنی جبرئیل را (م) 


شاہ آفریں لاھوری ۱ 
شاہ آفریں لاھوری [ص ١م]‏ مردیست آزاد وضع تجرد سمش ء اکثر اوقاد 
به بے تعیلی در قہوہ غاله و کوکنار خاٴہ اشسته می لماید ۔ و دئیاداران ایر 
شہر دریافت صحبتش را غنیمت می داد ۔ ایں درویش از بسکە غنائے معنوءِ 
دارد هر گز نظر توجہ بحال 'یشاں نمی نماید ۔ اشعار آہدارٹس سامعه افروز 
شعرفہمان روزگار است ۔ اکثر در تلانس مضامین تازہ جہد می:ماید ۔ بسیار متین و 
ہا رتبد سی گوید ۔ من غرر ثظامہ : 
بحر راکشتی بکف دیدم گداے بیش نیست 
ہا درستاں در نگبرد صحبت افتادگاں با زمین سخت کے صورت پذیرد نقشپا 
)مس ٢۲۔]‏ آنرں تا دل ىا گرد تعلنی افشاند 
دشُت خاکے بسر دم دئیا کردیم 
کیموے ترا چو عمر گفتم پہجید 
مژکان ترا چو بت گفتم بر گشت 
۱ و۔ نما : بالیدن ؛ انزائش و بلند شدن (غیاث اللغات) 
٢۔‏ یہ عبارت حاشے پر درج ے اور آغا ز کی ایک سطر اور حاشیے کے چند 
الفاظ جلد بندی میں کٹ گے ہیں ۔ یه بھی معلوم نہیں کھ یه عبارت 
قبول کےحال میں کہاں اضافه کرئی مقصود تھی ۔ 


۲۳ 
حصار عافیت چوں گوشہ“ عزلت آامی پاشد 
لباشد آفت مقراضی ہرگز بال عنتا را 
موجود و عدم ر‌ بک قماش آند 
آں پنبه کہ جاسده سد کفن شد 
رنجش 7 ھوا خواعاں شیوہٴ مروت نست 
جان من مرنج از من حاصل کلام اونسٹ 
می کند عشاق از یعد ٹنا عم جذب یار 


تشنٹکق بسیار دارد عردہ ماعی خوردہ استٹ 


ماھر ایں فن ظفرخاں احسن() .عصوبد داریٴ کشمر امتیاز داشت ۔ درعنہ 
سخن اعجاز ھا کردہء دیوان رنگیں ازو تابکر [صںمم] است [ بہ سله ,۱ء 
ہزارو هفتاد وسە در لاھور بدارالملک آخرت (رفت)(م) ] سن درر کلامه : 


بہ تیغ ے نیازی تاتوانی تطع مستی کن 
تاافگند از با ترا خود[پیش دستی (م)] ”ڈن 
بہر کجا که روم (م) وصف دوسناںکوہ 
برائے يیار فروتی دنَ٣ن‏ نمی باید 
اسیری رازی ٰ 
دانندہ“ زبان فارسی و تاڑی اسیری راڑی ناش امیر قاضی بود بە نجابت 
حسبی و نسبی امتیاز داشت و از علوم متعارفھ نیز آگ۔ در سنه رو ته صداو 
هشتاد و دو ازیں زندان خاکداں نجات یافت ۔ من اشعارہ : 


١۔‏ کلمات الشعرا : اکثر بصاحب صو بگی کشمیر و کابل عشرت اندوزی 
داشت ۔ 
٢۔‏ حاشیے پر اضافه 
۔ تصحیح از رو ےکلمات الشعرا 
م۔ کلمات : رسم 


2.۰١ 

عرکە بے ذوق خورد باده شرابش ئدھند 
گر شود خاک در بیکدمه آبشی زدھند 
قاصد رقیب بودہ و من غافل از فریب 
بے درد مدعاے خود اندر بہانه ساغت 
[صہہ] یتنگ آبد دلم از بے نیازی توب سوزے کو 
کكە برق حسن آو آتنش در استغفارم اندازد 


محمد صادق القا 
خعەدصادق التا() بتعلم ھندو پسراں اوقات عزدز خودکە عدعالیدل است 
بسر می برد و درفن تعما دستکاے دارد و در سخنوری و سخن فہمی گردئٹر 


بپیچ کس فرو :می آیدء و در غر جامی خواہد که قلم وار حرف خود را پیشر 
برد و بالا دست معلماں نشیند ۔ کلیات اشعارش زیادہ از ھفتاد بیت نخواہد بود 


و چند فقرہ نثٹر یز دارد -۔ سن اشعارہ : 
ہست از فیض سحرکاھی لبالب خوان ما 
شیرمال صبح چوں خورشید باشد ان ما 
بسکه رف ز آشنائی ہاے ٭وروٹی اثر 

[س .م]_ ‏ دانہ گر باشد سلیعانی چھ حاصل مور را 
مه زیر گلوے تن زندانی ماست (کذا) 
تكمھ' نظم و پیراھن عربانی باست 
بقرب خاکیاں افلاکیاں کے می رسند القا 
بود بال پریدن سسستت تر سہغان آی را 


رباعی 
چشم است بجاے سر مرا بر گردن چوں آئنه وئرگس و جام و مینا 


١۔-‏ سقرةه* هندی میں غلطلی سے : اتقا ۔ کلیات الشعرا؛: هواے خیالات 
بلند در سر ( دارد) ۱ 





نایت خاں آشنا 


معنی بند خوثی ادا عنایت خاں آشنا(0) خلف ارشد ظفر خاں احسن بود ۔ 

ان رنگین ازو یادگار است و احوال سی ساله ناھجہاں بادناە پیڑز بقدرت و 

اں نوشته اہو در سنہ ےے. ۱ ھزارو عفتاد و ھفت نہال حانهہٴ عدم رنت(م)] 
ادعارہ: 


ت“ گ۴ منہ اےطفل انک از غانه* چسمم قدام بروں 
کھ می آیند مردم زادہه ھا از خانهہ کم بیروں 


: 


درد و دریہاں را دھد کر عرض عشق او یا 


زخم بردارم و بگزارےع مرھم را بجا 
چشم بکشڈودی و افتاد انلاہت پر من 
آزد کے بخت سن از چسشم تھ بہدار تر اسہت 


تاب نظارہ ات آں دل دارد 


میں احسنی (م) ابن میں ابوالفتح موسوی در بٹالہ له ‏ تصل لاھور امت 
ولد شد۔ از علم تواریخ آ ام بودہء در سال ھزار و یاز دم ۱,,٘ھ اڑیں 
ہنه ریاط رخت اقاہت پر ست۔ مانوی شاەوماہ [ص ےم] ودپروتہداار 
تار اوسٹ من اععارہ : 


ر- کلمات الشعراٴ : خلف ظفر خاں ۔ 

+- اضافهہ بر حاشیە 

ٴ خلف ابو الفتح بٹالوی اآست سمولد او نیز بٹاله بود طبع معنتی رس 
اشت و تاریخ دان بود ...۔۔۔ در سنه یک ھزار ویک صد و یازدہ رن ۱ع) 
قات یافت - او راست؛ ۔( نشتر عشق ض رم ۔ نسخهٴ* خطی) 


در یجد ہزار بادہ وساغر نیا آتر کیفے کہ در ئگہ مئے فروش بود 
رباعی 
گرخاک شوم نظر بروم نئکند _ ورسبزہ شوم گزر بسوم لکند 


گر فکر شوم بیارد اندر خاطر گرگل گردم ز ناز بویم نکند 


غلام مصطفے انسان 
غلام مصطفے انسان تخلص قوم ”کنبوہ از متوطنان() مراد آباد ثثار رنگیں 
وس و سخن گوے خوش خوست و از معقول و متقول ایز آشنا ۔ 
ثھ برراہ (م) تو تنا دارد از نرگس چمن چشے 
رود بادام چشمے لالہ چشے یاسمن چشئے 
درس زمین سعر خوہے از زبان اردے پھان بگوش رسیدہ [صمم] معلوم 
لیست کە از کیست : 
دزیر سا کت بج در جست و جوے دندلت ہائغم 
مرا چوں دام می روید زھر تار (م) کفن چئے 
مولانا اظہری حیدر علی نام داشت پدرش از ولابت بہند آمدہ و ار 
در عہد جہانگیر بادشاہ در دھلی تحصیل علم شعرو انشا لمودہ کلامٹش سصغوب 
طباع ظربفان سخنداں است ۔ من اشعارہ : 
ز شہرمی روم وکنج باغ می جویم 
ستم کشیدہٴ ہجرم فراغ می جویم 


-١‏ اصل : متوطان 
۳ اصل : راے 
بب اسل : تاررے 





۲٢٤ 


ز عشق روز امیدم بغایتے (0) سيه است 
که آفتاب درو با چراغ ہی جوم 
خواہ با ظہری و خواء بہ بیکانه نشین من میں شرم ترا بر تو نگہباں/ ٹردم 
نقل مشہور است کھ ایں بیت پیش شیدا خوائد۔ سہدا گلپ اه اید 
در حق منکوحے* خود فرمودہ اندے- چوں اظہری ضعف باصرہ نیز داشت جہدا 
ایں مثل ھندی ھم بر زباں آورد ۔ مثل : 
اندعےی جورو کا خدا رکھوالا (ہ) 
عافیت بر درم آمد برخغش در یسام دس بد شمن نکند آنجە مہماں آئردم 
خواھی کہ شہر پر گل و شب شود چو باغ 


اے شوخ خندہ ارز تو و از ىا گریستن 
محمد ابراعیم انصاف 


محمد ابراھیم انصاف (م) از شاگردان مرزا معز موسوی خاں بود ۔ 
اکثر تلاشہاے معنی* تازہ می مود 
نسازد غم ز بیتاب عبت نادنانی ھم 


گراں بائد بریں ہار مردن زندکانی عم 
عبدالعزیز ایجاد 


عبد العزیز ایجاد از شاگردان اسان کامل مرزا ءید القادر بیدل 


١۔‏ اصل : بقایت 

+۔ کلمات الشعرا ( ترجمهٴ ملا شیدا ٴ حاشیه ص ہ۵ ) روزے( شیدا ) 
در مجمع شعرا نشسته بود - اظہری شاعر ٹابیٹا در آں جا حاضر گثت یک 
بیت تارہ گفته بود در مجلس ہے محایا بر خوائد - خواہ با اظہری الخ ۔ 
ملا شیدا گفت مثل ھندی مشہور است کهھ زن نابینا را خدا نگہبان است ۔ 
(کلمات میں اظہری کا حال درج متن نہیں ھے * شیدا کےسلسلے میں آس 
واقعه کو صاحب کامات نے بیان کیا ھے) ۔ 

لمات الشعرا : بخدمت میر معز موسوی خاں شعر می گزرا نید ۔ 
معنی تازہ فکر میٴ کرد ۔ 


)[ص ۶ھ ] صاحب است ‏ 

بصحراۓ جنوں دبوانه ساىان()جنون( ,)دارد 

چو نرگس چشم حیرالے چوگل چا ک کرببانے : 
“خمٗے 

اسدبیکی اسد 


اسد بیگ اد درعہد جہاں 71 بادشاہ بهە سخن سنجی مشغول بودو به 
تجرد و تفرد موصوف و بە دلیری ودلاوری و راستی ودرستی معروف من اشعارہ 


اسروڑز اسد با دم شمشیر تو دارد آں م۔ایه محہت 5ھ کسےرا یکسے ٹیست 
دیروز آےد جامهہ زھجران توزد چاک امروز زغم مردو عماں جامہ کفن فی 


عبدالرسول استغنا 
عبدالر۔ول امتغنا(م) اف و شےتھ بطرز قد ما سخن می گفت 


([فالک چرا کمر اح ساب می بندد 
سزاے بادم پرستاں خمار خواھد بود (ہ] 


اس (ہ] چرخ کج 


دیےہ 


عوض پیگ اکسیر 
نثار بے نظیر عوض (م) بیگ ااکسیر ۔ گویند بسیار خوش خلق دو 
شائسته و آرىیدہ وضع بود 


چ رو را اگر دائم از یاران کیست 


ہ درفن انشا طبع رسا داشت 6 و خط شکستہ و تعلیں 


نیز می نوشت - در عہد جہاں گبر بادشاء, بہند آبید وبخلامت منشی گری' 


-- 
ك٭ 
ت 
لیا ے۔ 
۔ 
۵۔ 
٦-۔‏ 


اصل : ساماے 


اصل: چمن ۔ تصحیح 


اضافه بر حاشيه 


سلطان خرم (و) عرف شاہ جہاں بادشاہ اختیار یافت ٍ 


از روے سفینهھٴ همندی 


حال درج ےھ اخلاص نےصرف ایکشعر یہاں سے 


مخزن الغرائب : عیوض بیگ 


۲۹ 


سما, عمر تکاھم ببام او در فرسود ‏ چویار جلوہ گر آمد نظرز کار () افتاد 


مولاناے انور 
[شاعر سخنور (ہ)] مولاناے انور نور محمد نام داشت ۔ معنی بند 
مندی نزاد بود ۔ اکثر همتش در بسن ا'فاظ وخ و فصاحت عبازت مصروف 
سی ماند - اشعار دلج۔پ بیار دارد : 
سی ۴( دریں حدیقھ بہار و خزاں ہم آغونی است 
ژمانه جام بد ست [ہو] جنازہ بردوش ات 
یا كه میکدہه را قباهٴ زمانه کنہ 
ز سنگ کعبه باے ذراب خانه کنم 
شب حدیث زلف او در سجلس احباب بود 
دیدم* خورشید ازیں 'ضانه گرم خواب بود 


انورم آلیهٴ' مہبر وعبت در کغمہ 


دم سزن نور وفا در جوعر احیاب نیست (م) 


اعلیٰ تورانی 
اعلیٰ تورانی (م) عمیں مطع از و بگوش رسیدہ : 
عرکەشد خاک نشیں برگ و برے بیدا کرد 
سبز شد داند چو با خاک سرے پیدا کرد 
[تا تو عریاں نشوی راہ بمقصد له بری 
ببضه چوں خانہ فرو ریغت پرے پیدا کرد(٥)]‏ 
-١‏ روز روشن : پا 
۲- اضافه ہر حاشیه 
+ہ ؛ٴ بود ٴ لکھکر کاٹ دیا سے اور پھر 'نیست؛ لکھا ے۔ 
م- کلمات الشعرأء (حاشیه) صاحب ہمیں بیت ہود و بس (متن) فثر 
مشرب صاحب ھمیں یک دو بیت بود ( ایک شعر درج کیا ے) اخلاص کو 
”دیدہٴ کی ہجائے شنیدہ کا دعوی ے۔ 
۵۔ اضافة ہر حاشیه 


ملا محمد سعید اشرف 


ملاعمدسعید اشرف درعہد شاہ عالمگر از ولایت[سصمہ] بہند آمد ۔ نر 

زیب النساء ببگم از روے قدردانی پرداخت احوالش منمود ۔ شاعر خوش خیال 
معنی بند ہے نظبر بودہ۔ در گفن غزلہاے طرحی قد رت کال داشته ۔ 

کویند مٹنوی ' قضا وقدر؛ که قریب ھفت صد ییت فواھد ہود, ہم 

یاراں نشسته گفته و اکثر جا تلاسہاے تازہ ا مودہ ۔ و تخلص از خدمت ۔ 

صائب گرفته ۔ وقطعه“ھم در انتدعاے تخاص گفته در دیوائش ثبت اس 


دریں مصرع مزا صائب کھ ع 


عیبے یعیب خود نرسیدن می وسد 


حرقے داشنت ومی گفت یک بے دگرمی باید یعنی ع 


[س ضو- 


].:٥ص[‎ 


عیبے بهھ بعیب خود برسیدن تھی رسد 
سن اشعارہ : 
چوں نگیں ‏ طاب ندارم غبر کام دیگراں 
سی نشاام نقش خود !ما بنام دیگراں 
نرگس شوخ نتاہ تو بہر چشم زدن 
سی کند چشم نائی بغزالان ختن 
برنگ عشرت را نظام از خندہ'ٴ دندانل نماست 
از ھمیں شیرازایں اجزا بچم پیوستہ است 
رنبهٴ شاہ و گدا در چشم موزوناں یکست 
اعتبار سنگ و زر در پلهٴ میزاں یکیست 


گر رود بہر شتا آںن شوخ سہمیں بر در آب 


آب گردد بار دیگر از حیا گوھر در آب 
سوے ما چشەش نظر دزدیدہ از یاراں ”ند 
عمچو بمارے کہ نا پرھیزی' پنہاں ئند 
نیست ز اسباب کال آنچھ بفرمان من ست 


غیس عموعد“ شعرے و در آں هم سخن است 


یئ 
صحبت اعل نظر دل را دنا ٭ی کد 


تور گردد توتیا در دبدہ چوں جامی آئند 


خانهٴ آں پاڑزنی ‏ نادیدم -ىالہ 
معنىی*“ اس بیتہ نا فہعیدہ مالد 


در امه' زبانه بجز حرف جٹف نیست 
گونا که از سباھیٴ لشکر نوشتہ اند 


از تغاقفل ہاۓ بے ذر بے مکر بارش کھ 


زے چندال بهھ بعت خود تُھ ببدارت 
ہااز مم چندال بھ بخت خود تھ ییدارش لم 


مرزا عہدالقادر بیدل 


دوس ملک الکلاسی ہنام ناسی او صدا صی دعدو قدوسیان بالا ۓ عرش نویت 
مسلمی* سخن باسم گرامی آں [ص ہے ] سحن آفریں ەی زنند - سالک اہ زاء 
حقیقت ؛ دااےۓ کنە طریقت ء بردہ ہر انداز حجله نشینان معانی ؛ چہرہ ”دشُاے 


اذ۔سان کامل مزا عید القادر پیدل (١)‏ بر بام اآخضر آپ نھ رواف سممپر 


شاعدان مسضاسن نمہانی 7 پبنواۓ اھل تجرید ہم سر ڑھہ ٭ اھل دند بود ۔ 


در وصف ذات جع الکالائش ہر چھ نویسم کرات ۔ دھلی بہ من 
قدوم میمنت لزوم آں ہے بردہٴ بحر طریقت حکم بسطام داشت ۔ دیوان غزالٔش 
زیاد از لک بیت خداھد بود ۔ بک دیوان قصیدء و یک دیوان رباعی و ثنوی 
نیز دارد ے۔ او کتاہے در نثر نوشتہ مسمی بچار عنصر متضمن بر ٹکٹ غربهہ و 


رقعات خود نیز جمع مود من عزر نظامهہ : 
تواضع پیش سازد خصم ازو اعن ەسو بیدل 

[س ے] بخوں ریزی بود چالاک شمثیرے کھ خم دارد 
١‏ 


مات 


ہم چو ہل دل در ازل صےهہ نکڈھش بودہ 
بابل عا بيبضه زا نشکست تا ببمل نشد 


وہ کلعات الشعرا: ترجمے ہے استفادہ نہیں کیا لیکن متن کی ایک 
حکایت بسلسلہ“ٴ زلالی درج کی ے۔ (وفات بیدل +۱۱۳ھ) 





٣٣ 


یع نز پیاضص گردنش پیداستں خونتٴٗ عاشقاں 
سی شود بے پردہ سے چندالکہ ميیٹا نازکے ست 

ز رونق باز می مانئد چو مينا شد ز ہے خالف 
شکست رنگ ظاھر می شود در خوں کشید ما 
فرششس مخمل ھم بہاط بوریاۓ فقر لیست 
تاہف مزگاں کشاید ضو گردد خواب ھا 
ار مردم دنیا طمع ەوش مدارید 
پیداری* ‏ اس طائفهہ خیازہ“ٴ خواب است 
[صہ] عمریات گرد گردشی ٢‏ زنک خودعم ىا 
چوں آسيا فلاخن و کہ خیدعم نا 
در تماشادت برنگ شمع ھر جامی روم 
دیلم“ عا یک قدم بش است از مژڑکن ىا 

نا بخیلاں الہ عمیں طبع گدا ا صاف است 
کس“ خود ہم ازیں قوم دل (ہ) ہر دارد 
پریشانی ععیدیدم اگر دل جع ہی کددم 
برنگ غنچہ ایں سشتم بخاطر بعد جنگ آبد 


رباعی 
[سوم] مو گشثت سفيید شم از دل غش را 
در خاک شاندم ھوسں سرکش را 
چون صبح دەیيد روتی - شمم ‏ 'اند 
این جا اسہست که پبه ہی کشد آتش را 
رباعی 
از غیشه بروں رنک ندارد ے ما پیجنده نواے با همان در ۓ ا 
هر جا بروم خود سراغ خویشے مائند کمان گم است درما ے سا(م) 


دے۔ اصل : دلے 
×۔ تصحیح از روے کلیات بیدل ( طبع افغانستان ) جلد دوم ص م ۔ 


٣ 
رباعی‎ 


ہر چند سمزاج حرص دوں گر سنہ خوست ھمت لشود زله٭(ر) کش دشمن و دوست 
ػگذر ز سرخوان قناعت کایں جا در دست بہم نمہادہ :اۓ است دو ہوستٹ 





یکرہ خبر از کاغذ آتش زدہ گیر تا سوختکان چہ سحر ہی گردانند 
یک قدم را ھت بیدل از تو تا داىان خاک(م) 
ںا سس مگان: جی انگ ۔' ساد“ فارعا 
حرص قائم نلیست بیدل ورنه اسباب معاش 
آنچھ من درکار دارم ١‏ دٹرے درکار نیست 
تاریخ تولد شدن مراد شاہ پسر محمد فرخ سیر در رباعی گفہ کہ ھر مصراعش 
تاریخ استاع 
سالار گرم جہہاں پناء است آن نور جن سیر و ماہ است 
دنیا همه روشن از قدو سمش حامی جہان مراد شا اسنت 
(۰٣+۳ھ)‏ 
ایں رباعی خود را ہسیار عزیز می دانتند : (م) 
رباعی 
( ۷ رد طادہ بعت: یردام ابی جا 
در یوژہٴ دبدار جنون ست اس جا 
از ھیت چشم ومزہ غافل نُوی 
دستے دگر از کاسه برو نست اس جا 
شاہ بہجٹت 
شاہ بہجت رد درویش مزاج بود - آقثر انعار خوب دارد : 


ترفته ام بسراۓ کسے که چندیں یار ند ام کہ ہماں خانہٴ خراب خودم 
رہ اصل : ذله۔ 
مه چاک ؟ 
َ- قلمات الُعرا بریں رباعی غود ب۔یار عظوظ اند الخ 1 








ح 
٭چندے با نوازشی خاں بن اسلام خاں رومی کهھ طالعم تخلص می کرد 
زفیق ہود ے بعد ازاۓ کە جدا شد قصیدہ گفته که یک ہیتش ایں است : 


بہجت بە ہیں ز ہوئیٴ طالع کھ بارھا رقم طلا بکورہ و آھن بر آدم 


ھ 3 
[سخن شناس گرامی (,)] شیخ عبد السلام پیامی مرد تازی نزاد بود و 

سیاحت بجر و پر [ص ؛بپ] 'مودہ و یزبارٹ حرمین شریفین شرف اندوز گردید ۔ 
سخغن ہاےۓے با رتِه فی وہ و درعمد جماق گی بادشاء درھا ۓ معنی ر 
بسلک نظم می سفت ۔ آخرالعمر در دکن توطن گرفت ۔ من اشعارہ 

ثد ز خونتاب جثرىا را دو چشم تر سفید 

بادہ گل گوں ویں عجب کڑوے شود ساغر سفید 

بزے کھ درو روے خن جانب ما نست 

اے دل کمی از باست کھ بسيار نشحم 

ھرگز لب من چاشنی*ٴ خندہ ندانست 


ُ۔ 


چوں خنچہ' ‏ نشکفتہ - ہر اشغتر و رتم 


عبد الباقی باقی 


عبد الباقی باقی تخلص می کرد ء و سوداے صورت پرستی در سرداشت و 
اکثر ئوجوائاں استفادہٴفن شعر وانشا ازو می کردند و متکفل معاش 


سطور است ؛ بگوش رسیدہ : 
پیش ازیں سینهٴ ىا عم دل پر آ سے داشت 
رنگ بر چھرہٴ ما حکم پر کا ھے داشت 
یقین صاحب نیز درایں زسیں غزلے طرح نمودم اند و حسن مطلعش ایں استا 


و اضافه ہر حاشيه 


۳٣ 


ایں عمهھ جور و تغافل نبود شرط وفا 
دل ہے رحم تو فکر() دل ما ےدائشت 
رفیع خاں باذڈل 
رفیع خان باذل (ہ) برادر زادہ وزبر خان عالم گیری ء شاعر صاحب 
قدرت و معنی یاب عالی فطرت بود ۔ کتاب [ص مب] معارج الابوت را در زمین 
ناہ نامه فردوسیٴ طوسی بنظم آورد و اکثر تلاشسہاے تازہ نمودہ و حملع' حیدری 
نام نہاد ۔ قریب چہجل ہزار بیت خواھد بود ۔ درآں "تاب درمنقبت حضرت امیر 
المومنین علی کرم الہ وجہە در هلام ضربت زدن عمر او می گوید : 
فضاے هھوا از فلک تازمیں زمائے ند آں دم پر از آفریں 
من اشعارہ : 
ہشیار کہ آں چشم سے ہر سرستی است 
عریک مژہ برھم زدنش ٹیغ دو دستی ا۔ت 
عشق را با هر دلے لہت بقدرجوعر امت 
طرہ برگل شتہم و در تعر دریا گوھر است 
[ص مہ] . چہھ نشاط ىادہ بغختد بمن (ء) خراب ہے تو 
بدل گرفتہ ماند قدح شراب بے تو 
[شخصے چهھ خوب دریں زمیں گفته : 
نخورد به بزم مستان دل شبشه آب ہے تو 
بغران (؟) تاک ماند قدح شراب ےتو (م) ] 
بروی ساوجی 
بروی ساوجی امیر بیگ ام (م) در عہد جہانکیر بادذاہ در نقاشی ید علیا 
داشت و بر قلیل و کثیر قناعت ور زیدہ بمسکنت زیست می کرد ۰ 


١۔‏ اصل: فکرے ۔ 

پ- تصحیح ا زکلمات الشعرا ۔ 

۳ہ اضافه برحاشیه ۔ 

مہ ذداشت؛ لکھ کر قلم زد کیا ے۔ 





اک 
:- بیدرد را شراب محبت کجا دھند 
کیفیتے ات عشق بتاں تا کرا دمند 
خوش آں فنا شدہٴ عشق کو نمی داند 
که غیر غغل محبت بدھر کارے ھست 
[طفل اشکم پرہ بار سر خویش نہاد 
خوٹی ثعی نائد دریں رہ قدیے بش نماد] )١(‏ 
حاجی بینا 
حاجی ہینا مر دیست تجارت پہشە در احمد آبادگجرات اوقات پسرہی برد ۔ 
از آفتاب قلقل ەينا نہفتہ (م) است 
اس راز سر ہمہر بمہتاب گنت(م) است 


بینشس 
[ص+ہ] دنش(م) د رکشمیر بسی رکشتی عمر بسر برد ء از مردم ابراں 
است قماش سخن اش پر نکتە سنجاں از اشعارش معلوم است : 
درس محیط تلاشی من از زہ تد پیر 
ہمیچ جا نرسد چوں شناےٗ کشتی گیر 
ہر پارہٴ دلم چمنے از اللہ اوست 
آئینە چوں شکسته شد آئینە خائه ایست 


مولانا بقایٴ 


٭۔شہور بہ عبارت آراثی مولانا رقائی ذھن مستقیم و طبع سلیم دادڈت ۔ ذر 
سلھ ۹.۔ رھ ہزارونہم شربت شہادت چشید و یقرب اله غفار جا گزید : 


+ہ اصل : نہقفتے ۔ 

بس اصل: گفتے۔ 

م۔ کلمات الشعرا ے کوئی استفادہ نہیں کیا سوائے اشعار کے۔ 
نتاثچالافکار: وفات ١١۱۱ھ‏ 





سن اشعارہ ء 
دوش آں شوخ بتکلیف مرا مہماں بود 
برمن ایں خانه ‏ مستان و برو زنداں بود 


[س ے 1 کاانه' ما روشنی ضمع جھ دانہ 


در خانه اگسر بود چسراغ دل مابود 


سوامی بھوپت راے لیعم 
سوامی بھوبت (ر) راے یغم تخلص (م) م توطن قصبہٴ بشسمان سرکار 
جمو مصانب صوبدٴ بنجاب (م) قوم کھتری از نون گوران آن ند 
اعت ۔ در ایتدائے عمر برا ڑرے تحصیل وجهہ معاش ٹنوکری* الا نوی 
حتام اآں ضع کردے حٌَ آخر سوداے تجرند و نفرند بر سزاحبش غليە 
ٹرد و طریق درویشی اختیار ممود و دست ارادت بدامان نرائن نام سراگی زد 
و بحسب اتفاق قسمت بدھلی آمدہ دردم صورت نارائن چند ام دندو سرے 
اسیر شد و ترجمة بربودہ چندا ودی ٹاٹک (م) تتابیست در زبان ھندی 
متضمن ہر کات غربیدٴ توحید [٘ص مبو] بنام او در سلک نظ مکردہ و اکثر رسائل 
تصوف بنام او ونته ۔ بوالد جامع این اوراق بسیار آضنا بود ء و بوساطت والد 
بندم بغدست شیخ الشیوخ شیخ محمد صادق انبالجی (م) که دھلی بەعن تدوم 
ایشاں حکم بسطام داشت سشرف شد ۔ و ا ٹدثر مطااب غامنضہ' حقائی و ءعارف 
که مطلب اقضی* انساں است از خدست آں سر حلقھٴ دانش و بنیش بگوٹشش 
--۔ کلعات : بہونت ۔ نتایج الافکار : بھوبت ۔ گل رعنا ۔ بھونت راے ۔ 
۔۔ کلماتالشعرا کے حال سے استفادہ نہیں کیا ۔ 
پہ گل رعنا : آیا و اجدادش بتانون گوی“ پنہان از اعمال سرکار جون 
( جموں؟ ) تابع صوبه پنجاب قیام داشتند (صحیح ام پٹن ہے۔دیکھۓ 'فارسی 
ادب میں ھندووں کا حصہٴ از ڈاکٹر سید عبد اللہ - ص ۲۹۰)۔ 
ہہ کل رعنا : پریودہ چندر نالک ۔ 
ہہ فارسی ادب میں هندووں کا حصہ ‏ ص ۹ ۔ ابدالحی ؟ ۔ لیکن 
سٹوری ہۓ محمد صادق کے بیٹے حمد زمان فیاض المخاطب یہ الٹ کو 
اذبالجی دھلوی شافعی حتفی لکھا ہے ۔(جلد دوم صے ۲۰ )٠۰ ۶٠٠٥‏ 


۳۸ 
رید ؟ وے بحثیقت الحقائق برد -۔ غرضکهہ مردیست )١(‏ آرمیدہ وفع ٤‏ حالے 
از ہوئے فقرا فہمیدنی ست ۔ چندے از رباعبات ایشاں نیز ہر زبان قلم می آرد : 

[ص ۹ ہ] دریا در وج و موج اندر دریاست 
در ذات و صفات حق تفاوت ز کجاست 

ے رنگ یصد رف چسان جلوہ بماست 

با دھری (ہ) گفتم اگرت فھم و ذ کاست (م) 

حرف من وتو ھیچ سے آید راست 

تو منکر خالقی و من نکر خلق 

بنگر که قفاوت و کجا تا بکجامت 

رقم سحرے بے پیش زاعد ناکاہ 

پرسیدم ازو کھ چیست کیفیت راہ 

گفتا کہ ہمیں صوم و صلوہ" است این جا 


برگٹتم و گ٥فتعش‏ کہ اہ اتہ 


اےآنکەتراہواے معلی‌است بسر ‏ ز نہارز آئینهٴ صورت مگذر 

(ھں .ے) صورت آئینہ است و معنی تمثال ے آئینہ کے فتد بتمثال نفلر 
اودے بھان بہار 

اودے بھان بہار مانند تخلص خود رنگین طبع است ء و مضامین تازہ را بجودٹ 


وہ 'فارسی ادب میں ہندووں کا حصه“ از ڈاکٹر سید عبدالقہ ص ۲۹۵ ود 
ثتایج الافکار ۔ وفقات پیراگی ۹۰۳۳ھ 

ہہ گل رعنا:ٍ دھریه ۔ 

۳ہ اصل : زکا۔ 


۳۹۴ 
طبعدر افاظ بلند ادا میسازد و زبان شعر درست دارد۔ در عالماخلاص و آدنائی ھا 
عدیم البدل است() خدا سلامت دارد ےو کسب علم شعر از راقم این 

کلمات 'مودہ : 
تا رفتهٴ بسیر گل اے آبروے (م) گل ببداست آب شرم ز شب بروے گل 
باد با بیاغ جنوں سیر کردہ ایم در آرزوے روے تو اے آرزوے گل 
باوجودےآلکە برکف غیر نقد جاں نبود برسر بازار رسوایٴ دکاۓ دانتم 
ا از چاک چاک سینہٴ آمفتکان ءترس (م) 
دل از خمال زلف کسے شانه می شود 


شرف الدین علی الدین پیام 
[شرف الدبن علی الدین پیام تخلص زبان شعر درست دارد۔ ایں اسعار از 
افکار اوست : 
قطم راہ کویش از دوری مرا مقدور یست 
چوں کبوتر پاے من گر پر بر آرد دور نیست 
چوں سفال از خاکساری رونق بازار ماست 
در دیار ما رواج چیٹئی نغفور نیست 
سی کرد دلم قہاں زچشم تو آپ در یاد کسے گریەٴبیروں ز حساب 
٭ از شوق تمام دیدہ ام گت بدل ءن ھم اشکے بر برم اے خانه خراب(م)] 


(سص ے] ملا جامہی بیغود(ر) نشاط پرداز میخانہ سخن دانی‌بودہ ویزم طراز 





+۔ گل رعنا میں اخلاص کے حوالے ے جو عبارت درج ھے اس میں یھ 
جمله یوں ہے : در عالم اخلاص و آشنائی ے نظیں است - 

ہ۔ گل رعنا : آرزوی 

گل رعنا : مہرس 

م- اضافہ برحاشیہ صفحہ .ے 


۰ ۰ 


کلت ٭عانی در عہد لام جہان بادشاہ ژمزژمد* شاعری ر ہلندمی 3 
رباعی 
ہ رکس که دل از مدار دثیا برداشے عبرت ز شمار کار د 
گویند زەین برسر گاؤ است بلے گاؤیست کسے کہ با 
مصرع 
جامی از جام حمد بیخود شد 
مجع رنگین او بود ۔ وتاریخ وفاتش مرزاححمد افض 
مجع او بر آوردہ : 
رقت جامی* بیخود از عالم در ریاض جناد 
[٘ص ہے] سجم او بعد فوت شد تارنخ (م) ‏ جامی از جام حمد 
وتتے کە زوکر نواب جعفر خاں یود پایه نشستن در عفل 
کفتہ گذرائید واجازت مصاحبت وھمنشین حاص لکرد ۔ ابن دو بیت | 
بہیں طاعت حق نداز است ودروے گہے بندہ ایستد کہ 
یود طاعتعت فرض ھمچوں نمازم بفرسا کے پیلم 
یانا 
بیانا مرڑا سہدی نام داشت وبانواب وحیدالدھر صحہت‌ها داد 
نیز آمدہ بود۔ باز بولایت مراجعت کرد و ھمت بعالم بقا بربست۔ 
ٹکار مشعر ثمالات [ض سے] او ھستند : 
بگوش دار خوش خط لا اوبا لی من 
چو خامة سود تندارد ضعیف ڈپا لی من 
کے کە شعر مرا خوائدہ دیدہ است مرا 
بیاں نود مخلنم قالب شال ىف من 


بلہل بیچارہ زاں زو شب نمی خواہیدہ است 
درمیان غنچهٴ گل شبنمے خوابیدہ است 


وہ قلمزدہ عبارت : عمیں یک رباعی از و ہگوش رسیدہ - 
کلمات: هاتفم گنت مصرعھٴ تاریخ 2 





"۴ 


را چندر بھان نرھمن 
راۓ چندر بھان برھمن() متوطن لاھور(ء) در دارلاءن صاح کل آرنہدہ ویسیار 
پسندیدەوضع ودرد مندو فقر دوست(م) بود بزباں اکئرے از رازدانان ایں دی رکہن 
و مورخان صاحب فن شخیدہ شدکه از اتداۓے عہد تیمور تا حال عندوے دئیادار 
بایں خوبی بعرصہٴ ظہور نیامدہ۔ اگرچه[ص ہے] نسبت(م) اعزہ دیگر آں قدر نصربهہ 
از اسہاب دنیا نداشت و از فضل و کعال (ہ) [نیز آں قدر یہرہ اندوز نبود] (ہ) 
لیکن از ہیں کہ اعتقاد بفرقہ* عاليه فقر اواست ہوے از حقیقت بمشام او زسیدہ 
بود (ے) وخط شکستہ نیز درست ہی نوشت۔ ودر زمبن انشا پردازی پیروی*“ 
ارباب فضل شیخ ابوالفضل می نمود ۔ وھنکام خواندن اشعار آب از چشمہا رواں 
سی ساخت ۔ و دم از داد طلب می زد ۔ در آغاز حال باەر عبدالکرریم میر عەارت 
لاھور بسرەی برد - بعد ازاں با دستور [ ص ہے ] پاک رواں افضل خاں پیوست و 
داخل بندگان شاہ جہاں بادشاہ شد ۔ 
سبحان اہ زرے سعادت آں کس که بعد مرد نکسے یه نیکوی“ یاد نماید ۔ 
واگر خیال روبە و سگ روز و شب درسرگیں کشی و گرگ وشی بسر برد چھ 
فائدہ - چناں چھ نواسنچ گلزار معانی مرزا معز موسوی خاں قرماید : 
آں چناں زی که چو از حادثه پرباد روی 
حسن معنی نگڈارد کٌھ از تو یاد روی 
سن اشعار آبدار برعمن ‏ 
مٹاع حسن ترا طرفه روز بازاراست کم لس نیافته وعالیے خریدار امت 
صغیر عندلیب از جا برد اھل‌محبت را کہ حرفے گغٹ اداۓ و برداا زند ‏ اخن 


١۔‏ کلمات الشعرا ہے کچھ نہیں لیا ۔ 

قلم زدہ: ہودہ 

َُ- واقع شدہ لکھ کر کاٹ دیا ے ۔ 

م۔ '”بە راج ٹوڈر مل“ لکھ کر کاٹ دیا ھے ۔ 

۵۔ ایک جمله قلمزد ھے جو پڑھا نہیں جاتا ۔ 

ہ۔ اضافه بر حاشيه ۔ 

ے۔ آدھی سطر کاٹ دی سے جو پڑھی نہیں جاتی ۔ 





نہیں 
سس ےك] چٹم تا برھم زدی اجام شد آغاز عمر 
طے شد ایی رہ آں چناں کاو از پاۓ بر نخاست 
کجا است بادہ کہ عالم بباد دادمٴ اوست 
اساس آب بر آتش بنا نہسادمٴ اومت 
نظر بشاہد معنی زبرتھ دوختد ام ۔جاب عینک چشم است مرد بیٹا ں 
یە ہیی ںکراءت بت غانهٴمرااے شیخ که چوں غراب شود خانہٴ خدا گردد 
ایں پیت کھ کتابهٴ پیش طاق شہرٹ ١وان‏ خاص و عام ات و ئسبت 
بسوے ایشاں می نماپند غلط محض است ء از زبان پیغم شنیدہ شد که از 
دیال داس ہر سروری اآاہت۔ 
گویند که روزے راۓ سذکور ہا شیو رام شاگردخود کھ در عہد بادشاء 
عالم گیر بخدءت [ ص ےے ] منشی گری٭ٴ نواب فاضل خاں میر سامان ماىور 
ہود و در آغاز شباب ھر اداے سر و بالایش دل فربے یِصد عشوہ و ناز می نمود 
بر رتھ سوار شدہ در بازار اکبرآباد گذشت ۔ نا کہ نظر راۓ براز ۓۓ جمیلہ کھ 
لاس دلر بائی را بھ بر کردہ بر دوکاں نشستہ یک چلم تنباکو بمشتریاں عوض 
یک روپیە می داد ء سو دائیان ابن شاھد ے مثال در داروگیر سر گرم ہودندء 
افتاد ۔ راۓ رتھ را ایں جا استاد کرد ۔یک روہیە بشیو رام داد وگف تکە یک 
چلم شا عم ازیں بگیرید ۔ ہر گاہ ایں پسر پیش آن معشوقه آبد ؛ آں شوخ 
نظر بسوے راۓ و آں پسر کردہ گف تکه ایں پیر عجب ابله اس کھ ترا گذاشته 
روہمة بر من [ ص ہے ] بدست تو فرستاد ۔ بمجرد شنیدن ابن حرف هر دو در 
جواب متحیر مائدند و راہ پیش گرنتند ۔ 


مرزا ابو تراب بیضا 


مزا اہو قراپ بیضا ۔ ھمراہ ذو الفقار خاں امیر الام اٴ بود - آخر عمر 
اعمول شد ۔ روزے نواب ایں مصرع کفت ‏ 


عرق داغ لالہ قہووہ* مەداست 
سزا ٭صرع رانید : 


۰۳[ 
ور چشم پیاله قہوہ'ٴ مامت 

پنچ هزار رویيە انعام یافت ۔ 
بزی 

بزمی درعہد جہاں گر بادشاہ بزم مخن را آرامته .--َزْمزَْة“ داغریٰ دل 
درد مند خود را تسکین می داد ۔ اس مطلع و حسن مطع اش صندل قبول 
پر جبیں دارد ۔ سن اشعارہ : 
شب خیالت چو دھم راہ بچشم تر خویش 
گل خورشید برویم سحر از بمتر خویش ۔ 
اخگرم من معالب شوخی ھ, شمله ز٭ەن 
می کنم جلوہ ولے در تہ خاکستر خویش 


و ۹] 


:. حھ 
معنی یاب ے نفادر مزا حسن قاثیر۔ وزیر بزد (م) است وشعر ھاے 
رنگین را یا آب و تاب بر صفحهٴ بیاض کلفشاں می سازد ۔ و یردگیاں عرائس 
مضامین ر در لباس الفاظ تازہ ہر ھہفت کردہ (م) در چشم سمخن سنجاں جلارہ 
ہی دھد ۔ دیوان خود را در مندوستان جثت نشاں برد حکیمالممالک شیخ حسین 
شہرت فرستادہ است ۔ سن درر نظامه : 
باما است یيار متفق و بارقیب نیست 
(ص )۸۰‏ حناے ہشت نا خن بیشتر از دست می پاید 
تمتع پیشتر ہاشد ز دنیا سخغت رویاں را 





-١‏ ' وزیر بادشاء بزد ٤‏ لکھ کر ' شاہ ؛ کا لفظ کاٹ دیا ے۔ 
۲۔- هر ھفت ۔ کتايه از زینت زنان و آں ھفت آرائش است مر زنان را 
و آں وسمه وحنا گلگونە و سفید آب وزرک و غاليه و سرمه (غیاث اللغات) 


مم 
اب تصویر خاموش قلمدان فاش می گوید 
که از عمراھیٴ عباحب سخن نتواں سخنورشد 
کے استٹ ضاحت آوازہ در جہاں اسروز 
کہ مم چو صورت چینی ز نوع آدم لیست 
یا سکندر نسباں آئینە داری تر مد گر يہ ہر جلوہ دھی جارے“ٴ داراىی*ٴ ر 
سپر باانہ ہما آں مه محجوب گذشت ‏ تمالحمدکہ ایں ماہ ہما خوب گذشت 
بر خاستن براۓ دنی پست فطرق ست 
دیا چورو بعا کند از جا نمی شویم 
ھمجو شعر از نور معنی گشت روشن خانه ام 
[س |ہ] باشد از مضمون اثاث البیت درکاشانہ ام 
ز‌ چرخ اطلس این مضمرن بالا دست شد روڈن 
کهہ جاہر تر بود از جمله عالم سادہ لوحاں را 
7 4 ۔ 
علی رضائی تجلی 
٭خزن فضائل خفی وحلی علی رضائی تجلی() درعہد شاہ جہاں بادشاہ از شیراز 
ہہند آمد ۔ شاعر خوش فکر و معنی یاب ے نظیر بود و در قصائد و غزل و 
ٹنوی تلاشسہا ۓٗ بلند لمودہ > ٭ن اشعارہ 
ز از قصہ'ٴ شوقت گریہاںَ چاک, دفتر ھا 
بہادت ماھیٴ ۔صرع طبان در جوے مسطر ھا 
فلک را افسعی زعت اگر در پچ وتاب آرد 
خورد عمچوں کبوتر خالہ برہم بزم اخترھا 
گر باد برد بوے تو در غالم تصویر 
ٍ٘ص ۲ہ۸] از رنگ چو گل بال بر آرند جسد ھا 


سمسیمس مع مھ کی کرت رر ہے 
١‏ کامات الثعرا : در زمان سعادت عنوآأان شاهجھاں از شیراز 
پہندودجان آبدہ درقصائد و نحرلیات و مشنوی ھا معنی ھاےتازہ تلاش کردہ ۔ 


٥م‏ 
پس از ردن بیاد لعل جاں بخش نکار من 
شرر یاقویت گردد در دل سنک مزار من 
ْ کكشتهٴ چشم تو عم چوں مغز در بادام تر 
ا خفته در تابوت و از شوقت بخود مالیدەہ امت 
ٰ چکد بدا نم از دیده لخت دل باانک 
١‏ بر نگ شعله که با روغن از چراغ چکد 
۱ میر تشبیہی : 
میر تشبیچی(و) علی ابر نام(م) خلف میر شاہ محمد کاشی !ز ایتداےعمر 
نورش درمزاج داشت ۔ مرد وسیمالەشرب سیاحت پیمْه تجرد نہاد بود ۔ 
در شکست نف و حسن خلق بسار ہی ”کوشید ادرارے (م) بجہت او 
ار جہاں گیر [ ص مہ] بادشاہقرر بود ‏ در لاھور زیست می کرد و در بروے 
آشنا و بیگا نە بسته بسلوک خود مشقول می ماند ۔ قریب ہشت رہالہ مملو از 
قصائد و غزل و قطعد و رباعی و در فن عما و نثر ازو یادگار ماند ۔ چوں دءاغ 
تدوبن نداشت اکثر تصانیف او غاع و آوارہ شدند ۔ عرش تا ہفتاد سال 
ونا کرد و بخاک پیوست ۔ من اشعارہ : 
بمومن مومن و با گپرگبر م ھمچو تشبیہی 
بسودائی توام گرم است باھر قوم بازارے 
بہر رنگے کہ۔ خواھی جا۔ہ می بوش 
کكه من آں جلوہٴ قدمی شناسم 
بسا کاشانیاں ‏ را جاں _ برآمد 
کہ یک تشبیہی از کاشاں بر آم۔د 





١‏ کلمات الشعرا ے استفادہ نہیں کیا ۔ 
قلمزدہ : داشت ‏ 
ےہ ادرار: انعام و بخشش و روزینه ؛ در عرف وظیفه و راتب و روزینه 


مستعمل است (ءپاث الغات ) 


٦ 
3 
عبد اللطیف خاں تنہا‎ 
[ص مر ] عبداللطیف خاں تنہا() سخن از عالم خیال می گفت و ەعان‎ 
ھاۓ بعید الفہم را در الفاظ شوخ و رنگیں می بست - چناں چہ سی گویند المعنی‎ 
: فی بطن الشاعر ایں جا راست می آید - من اشعارہ‎ 
یارم بکنج غمکده تنہا نشاند ورفنت‎ 
گفتم کہ من غہار تو دامن فشاند و رفت‎ 
خوش نگا ہاںکہ دلم ٹرکش مڑ گا ں کر دند‎ 
آنچه افزود ازاں پارجهة قرباں کردند‎ 


میر حسین تجلی 
میر حسین تجلی کاشانی الاصل بود درسال ھزار و نوزدہ ھجری ۱۱۹ھ 
بسن بیست و ھفنت سال در احمد آباد گجرات شعله وار بعالم بالا شتافت ۔ 
سن اشعارہ ؛ 
[ سس ہ]) گر بغربت اوفتادم زاول عشقت چھ شد 
می کند کم مرغ نو پرواز راہ خانه را 
دے در بزم ہے خوراں زخوں خالیل نخراھد شد 
اگر ساغر کند دوراں پس از مردن گل مارا 
صہاکز فیض آو ھرگز نبودم ے نصیب اکنوں 
ز پیشم ۔رگراں بگذشت گویا بوے او دارد 
مرزا عجم قلی ترکمان . 
مرزا عجم قلی ترکمان تخلص می کرد ۔ اصلش از شیراز است ومولدش 
در ھندو۔تان ۔ از حسن صورت ومعنی ٹیز بہرہ داشت ۔ من اشعارہ : 
دل تانیافت نشا'ٴ عشق تووا نشد 
نشگفت غنچجه تابه نسیم آشنا تشد 


(م) کلمات الشعرا ہے استفادہ نہیں کیا۔ 


پسرپسچں۔ 


آلد ٥٤2ھ‏ مفصاف مد سس سد 


ۓ ٣۴‏ 
ہش ازاں کزھستیت گرد قنا گردد بلند 
با زہیں چوں نقش پا عموارمی باید شدن 
[ص۸۹ہ۸] ھرچہ ھست از خویش می باید ہجام بادہ داد 
چند در بند سرو دہتار می باید ندن 


ملا رحمت الله تمکین 
ملا رحمتالقہ تمکین نبیرہٴ ملا محمد این ء از علوم ظاھری مشل طبیعی 

والہی ورہل بہرہ دارد و از دیر باز درخطھٴ کشمیر توطل اختیار نمود - 
در عالم سخن از شاگر دان رشید سیرزا عبدالغنی قبول است - سخنشص خال ی از 
ادا و تشییە و تلاش معنی ثیست ۔ سن اشعارہ: 

هست ے مہر ماہ پارہٴ من 

شاید ایں بود در ستارہٴ سن 

بە پیش قامتت گر سرو می لافد عجب نبود 

کھ طول قا۔تش دارد دلالت پر حماقتہا 
[مہےءہ] ھی چ کس ز ابناے جشسر خوشتن آسودہ لیست 

خانهٴ قفل است وبراں از کلید آھنی 

بر ہن سر شدن اے شیخ خفت است ترا 

کھ نیست دزتو بزری سواے دستارت 

تپ شوقی مرا در استخواں امت 

چو شمع از جتبش لنبضم عیان است 

زبس از فرقم ةآلب کتہی شد 

گر اق ور اوغا تد ات 

حلاوت پیشٹر با مردم مر طوب می سازد 

لپ شیریں بود منظور چشم افکیاوو را 

ز فیض خاکساری کردہ ام جا ہر سر کوبت 

رقییاں زیں سبب دارند در خاطر غبارم را 


۲ 
مرزا ٭حمد علی تمنا 
مرزا محمد علىی تمنا در عہد فرخ سیر یشاہ نام نویسی ہامور بود ۔ مرد زسنکگ 
خوشگوار [ص ہہ] بسیا رکم گو : 
جيیٔىئ۹ 0۷ 
"ہیی مرا رسواے عالم ”کرے بیرونش کید 
حافظ حمال تلاش 
حافظ جمال تلاش () پست و بلند شعر را ٹنیک می د نست در عالم سخن 
تلاشہا دارد ۔ سن اشعارہ ٭ 
ہمد گرم تلاشض اصل خودند 





برو ز عبد هر شاہ و گدا گم سی کند خودرا 
تو رفتی برسمند از ومن آز خویشتن رفتم 


آغا عبدالعلی تحسین 
آغا عبدالعلی تحسین نواسه (م) مرزا داراب جو یا ست ۔ اکثر دیدنش 
ھمراہء عمد احسن سابع میسر می شود - جوان خوش خلق و آرمید وضع است 
وفکر ر۔اے دارد - خوب و سنجیدہ می گوید : 
[آم ۹ہ] باشد مکاں گرم روی لا مکاں ەرا 
در زیر پاچو آبلہ است آسماں ءرا 


بخود ہر کس کھ پیجد در سخن خوامد سخنور شد 
کہ شمشیر زباں را پبچ و تاب فکر جو ھرشد 





)- کلمات الشعرا سے استفادہ نہی ں کیا ۔ 
إ- سفینهٴ ہندی : نوادہ* ۔ 


۴۲۴۹ 
تسکین مرزا فتح علی نام داشت ۰ برادر خورد مر زا داراب جو یا امت ۔ 
یں چند اشعار آبدار زادہ' طبع آں پاک ٹو هر اند - ءن اشعارہ ٠‏ 
خود فروشی درمیان مردماںل بسیار شد 
خانهٴ آنرندہ دوّیاں عکس دوکاں دار لد 
يە کیش حق برستاں کفر با بنداری بد 
رگ گردن مان اھل دل زنارىی بادد 
کہ آپ از سرگزشت و تشیدٴ دیدا رمی ب ند 
شے که غارش او را بحواب می دنم 
متارہ می شمرم آفتاب می بینم 
مج کس نتوائم کشید منت غخشک 


بر غم آئنہ ٭ن رو در اب پی تم 


7 


ننہا 
تنہا ناش حکیم حمد سعید قمی ست ۔ حکیم و مصاحب شاء عباس بہودے 
ماحب دیوان ست ۔ مرزا صائب دنوان شعرش بخط ۔بارک حود رناعی نوستہ 
نە یکی بتشش ان ست ٠‏ 
ھر نسخھ ۔ناسبت بدردے دارد ایں نسحه عزار درد را در ان ست 
حرفے کہ غیر گوید درحی من نگارا 
ھر چند راست باند باور مکن خمارا 


ایں یت مشہور عالم است : 
[ص] در نتظارت اے نمردل نکوے (ر) دار 


5 ََ ژ7 
چشمم سفید آشت و تو در دینم بودمٴ 


)١(‏ شگوفە ؟ 


7ت 


بو سیدم آں دھاں را زاں رو کە گربە پرسند 
بوسیدہٴ کجا را گوبم کہ یچ جارا 


نلوسنی 
راۓے منو ھر نام [خاف لون کرن راج2ہ“ نمکسار مشہوز یہ سانبھر 

است()] بود اکبر باد شاء نظر به صفاے ذھنش تمودہ بخطاب مرزائی ۔ سر بلند 
ساختند ۔ ایں بت در ستایش آفتاب گفته ‏ 

غرض ژخلقت سايه ھمیں بود کہ کے 

بنور حضرت خورشید ہاے خود ننہد 

خدا ہمسند فرناں دھیش جا تد عد 

کهھہ آشنا بود و داد آٹنا ئد عد 


خحواجه محمد حسین ثُنا 
خواجه محمد حسین ثنای' مشہدی خاف خواجه عنابت‌الدین (م) در عہد 
اکبر بادشاہ بہند آمد و بوساطت حکیم ابوالفتح گیلانی قصائد و شنوی* خود 
بنظر بادشاہ گزرائید و بارھا ہصلهٴ مناسب امتیاز یافت - سخنور عالی فطرت 
ومعنی یاب صاحب قدرت بود ۔ دیوان کلاۓ پر از قصائد و غزل و رباعی دارد 
و مثنوی یز گفته مسمول بہ سد سکندر ء لیکن توفیق انجام نیافت۔ مولانا کلامی 
تاریخ وفاتش چئی گفته : 
چوںں ثئایٴ مشہدی بجہاں 
بود, کر شعر تکته پرور نک 
جوھر نیک و طبع ئیکو داشت 
حبذا طبع نیک و جوھر نیک 
1- ایک جمله کاٹ کر حاشے پر یه عبارت اضافه کی گئی ےے۔ کٹی ہوئی 
عبارت یہ ۓاہ داعمعت سے ینید عمدم۔“ جہان برقم 
پہ آتش کدہ آذر: عنایت بزار ( جلد دوم ۔ ص مہم ) 


[س+٠]‏ زد کلامی ‏ رتم ہیلک خیال 
سال تاریخ او سخنور ٹیک 
اس چند بیت مطلع قصیدہ* دیوان ١و‏ ست ۔من اشعارہ : 
ترروی سی مار اشت ہے عو کا 
غمزہ بطرز ستم عشوه برنگ جفا 
گر ببمثل جاکند دربس آئنہ تشغص 
بیند؟ (,) تثال خویش یافته رو بر قنا 
سہر لف جود تو نور فگن گر شود 
ٹثیست عجب گر ز شخص سایه بیفتد دوتا 
آں بت بگانه را گر شوم آئینه دار 
نایدش اندر نظر صورت خویش آد 
() فلک ے ہر و گیتی دشمن و دلدارستغنی 
مرا بر آرزو ھاے شای' خندہ می آند 
آھستہ روؤآله از عرق روے ناز لثت 
تر سم لیاهۃ فنلله دبد عر آنجا چکد 
میر سید عمد اتب شاکرد میر طاھر علوی ؛ سوداے سر شارے داشت 
و شعر یسیار خوب می گفت : 
خنداں بخا کم پک بت نا پر باں (سیدف 


در موسم خزاں چو کل زعفراں رید 


[ ثانی از سخن سنجان عصر بادشاہ عالم گیر است ۔ اس شعر از افکار اومت؛ 





و نا بیند ؟ ( بیندبروزن بند ؟) 
ہ-۔ آتش کدہ : زہاں 


ہم 


3 تا کہ طاعت آلودہ با گناہ نیم 
ےد مور مت اس وا 


میر محمد افضل ثابت 
میر عحمد افضل ثابت از علوم متداوله آشنا ست ء و در؛ن شعر لیڑ 
باھر ۔ ریا نش بسیار سنجردہ امت ٦کٹر‏ اُعار ہا ره دارد : 
پوسته لعل نو خط او بر لب من ہت 
ایں شربت بنقشہ علاج تب من ست 
عکس رخ تو آثينه را رو نمی دعد 
تسکین غاطرش بچہ اصورت 'لند کے 
فکوا عاب قد و رت تا کلم امت 
ھمجو سرو اي جاں بعحش بہر قنادی 
دم یم (م) ائر سرناهید چوں اسازیش دیدم 
اگر او ناتلتنگق (م) کمرد من عم واسرنگیدم (ء؛ 
١‏ حاشے پر اضافه 
۲ قند بنانے کا سانچا ۔ افضل ثابت : 
می دمد روح نباتی کرمت در تن سرد 
هھەجو آں شیر که در قالب قند است رواں 
: ( بہار عجم ) 
۔ ہم : آواز بلند ( بہار عجم ) 
سرت ناتلگی : ہے دردی و ستم ظریفی و مفسدی ۔ 
توکە از اھل تلگی بہر ارباب نماز 
نا تلق کن و بہر حریفاں بنواز 
(میر نجاب ۔ بہارعجم ) 
و۔ واآسرنگیدن : رو ہر تافتن واہا ورزیدن و یز چوں طفل بہائه 
می گیرد ویا گریہ می کند گویند واسرنگیدہ اس ۔ حکیمالملک محمد 
حسین شہرت : 
زدم ہم بر سر تاھید چوں ناسازیش دیدم 
چوں از من تا بتنگی (کذا) کرد من ھم واسرنگیدم 
( بہار عجم ) 


سیف 
یکسر مو دھن تنگ قرا نقش نہ بت 
عمهة در پردم* تصویر کشد مانی خط 
دادند ںپآثیته پر ایں وجھ مثالے 
نورالدین جہانگیر بادشاہ 
نورالدین جہانگیر بادشاہ ولادت با معادت ایشاں در فتح نور یکر 


بسن ےے ہپ نپ صد و ہقتاد و ہف است ؛ ‏ بمناستٹ صوری و معنوی٦*‏ شیخ ۔لیہ 
چشتی به سلطان سلیم موسوم ساختند'٭ در تہوار لجهٴاکبر ٠1ص‏ ۹] تارح 


٥م‎ 


۔-- 

یافتند () و عزیزے '' گوھ درج ا ئبر شاھی ' تاریخ نافت ۔ 

خواجھ حسہن سروی فصیدہ ار نفار آ یز بادساہ کذرانید یہ ٭ رخ اول 
تاریخ جلوس بادشاہ وءصرع اق تاریخ ولادت شاعزادہ ۔لطاٰن سلیم ود؛ ۔طلعشی 
ایں ا:۶ 
سالمحد از پئےجاہ و جلال سسپرنار گرھر مجد از محیط عدل آمد بر ئنار 

و بتاریخ یاز دھم روز پنجشنبیه ہر جمادی الاآخریل سال زار و چرردھہ 
بساعت مسعود در دارا!خلافہٴ آگرہ خطبہ سلطنت بژام آنامی و القاب گرامی سامعه 
افروز گشت ہ و ابوالعظفر نورالدین محمد جہانگیر بادشاہ [ص ےہ ] غازی لقب 
سامی مقرر شد ۔ (م) 

باوجود مسٹی وے پرواتی در امور سلطنت و جہانبانی کد یعت انتظام 
نظام عالم است جہد وافرمی فرمود ۔ و ھر چھ بر زبان فضا ترجمان آں بادشاء 
عادل در آں قدرمدت بادداعت گذ شعہ از ارکان دولت کسے آں قدر تواں 
نداشت کھ یکسر مو تجاوز نماید (م) و احوال بیست سالھٴ خود را بفصاحت و 


ا۔م الما ہے ہاہلٌ مم سح 


-١‏ نصف سطر لکھ کر کاٹ دی ےجو خوانا نہیں ۔ 

٢ہ‏ * گشت؛ لکھ کر قلمزدہ کیا مہ اور حائيه میں ”شدٴ لکھا ے ۔ 

۴۔ کلمات الشعراً : باوجود سستی و بے پروائی و نسغل جہانبانی و 
فرماں روائی گاہ گاہ بحسب اتفاق و تکلیف وقت زبان الہام بیان را بگفتن رباعی 
د بیتےو معمر ے کل فشان می کرد ۔ طبع عاللق دثوار پسند خوردہ گیر ودقت 
فریں داشت _۔ 


ات 
- 


متانت خود نوشته اہ کا ے بحسب تکلیف وقت زبان فیض بیان را بگفتن مصرعے 
و رباعی کل فشان می فرسود ۔ دقت طبع و حدت نمہم ژیادہ ار حد دا شت ۔ 

کویند شاعمرے درەمح آں [ ص ہ۹] بادشاء قصیدہ گفته آورد و سر دیوان 
قصیدہ خواندن آغاز کرد ۔ میں کم پیش مصرع برخوائد : 

اے تاج دولت ہر سرت از ابتدا تا انتہا 

فر مود که از علم عروض )١(‏ ہم خبرداری ۔ عرض کرد نە ۔گفت کهہ 
اگر عروضی می بودی بجاں م یکشتم ؛ چراکه هر گاہ ایں را تقطیع نمایند چنان (م) 
بوزن سی آید ۔ اے تاج دو مفعلتما۔ لت ہر سرت مفعلك[ما ۔ از ابتدا مفعلتما۔ 
تق انتہا مفعلتما (+) 

صاحب سغن را یاید کهە از قباٹح شعر بجمیع وجوہ باخبر باشد(م) اس 
رباعی از فکر مبارک آں باد شاہ است (م) : 


آس :۹ہ] رباعی 
اے آنکە غم زماله پاکت خوردہ اندوہ دل وسوسە ناکت خوردہ 
مائندہٴ قطرہ ہھاےۓے باراں بزمی جا گرم نکردہ کە خاکت خوردہ 


در سال بیست و دوم (ہ) از جاوس بیست وہشتم صفر روز یک شنہہ مطابق 
ھزاروسی و ھت عجری (ے ۱.۳ ۰( در راہ دشمیر ھماے روح مطہر آں بادشا: 
از آشیائهٴ خای بال و پر افشاندہ ۔ایه بر قرق ساکنان خطهٴ افلاک افگند ۔ 


وہ کات الشعراً : عام عروض و تقطیع شعر۔ 

إ۔ کلمات الشعرا : شاعر بخود در ماند کهہ آیا چه خطا واقع شدہ ۔ ہیئٹر 
خوائد ۔ فرمود کهہ این مصرع را وتتی کھ تقطیع کنند چنین بوزن در سی آید۔ 

۔- کلماتالشعرا ے ماغوڈ۔ 

م۔ کذماتالشعرا : شاعر را باید کھ از ھمہ قبائح شعر باخبرہا شد ۔ 

نے۔ کلمات الثعراً : ایں دو رباعی از داد ھای*٭ طبع مبارک است۔ہ 
(اغلاص ے دوسری ریاعی درج تہیں کی اور جمله ىدل دیا ے) 

پے اصل : دویم 


میر محمد جعفر جراات 
میر محمد جعفر جراٴت وتبه* اشعارش را ایں شعر او مشعر قویست: 
رطوتیست هوا را چناں دریں موسم که سنبل خط جاناں دمد زدانهٴ خال 
محمد علىی بیگ جم 
مد علی بیگ جم [ص . . :] صاحب دیوان ست و اکثر اشعار ادعای دارد: 
بنظزارے () آئد نخل قامتش گردد رواں آنجا 
زند کف بہر رقص سرو ہال قمریاں آنجا 
چو ریزد سودھ لعل ازلبيب سبزاں (م)بہم سودن 


چکد خوں از کف 'فسوس برگ ہاں بہم ۔ودن 


: :. ے ۹ 

مرزا جعفر بیگ جعفر 

مرزا جعفر بیگ جعفر(م) غلف بدیمالزماں قزوینی ۔ بعد فوت عم خود کهھ 
غیاث‌الدین علی نام داشت و مخاطب بآصف خاں بود ء از الطف اکبر بادشاہ 
بخطاب آصف خانی امتیاز یافت ۔و در علہد جہاں‌گیر باد شاہ نیز ربهٴ عا لی داشت ۔ 
سخنور شرین گفتار بود ۔ مثنوی شیریں خسرو ازو یاد گار است ۔ و در برھانپور 
طائر روحش از قفس عنصری پرواز کرد ۔ شخمصے “ صد حیف از آصف خاں “ 
تاریخ وفاتش یافته۔ من اشعارہ . 
درباد صبا بوے کےغست که یعقویب چشے کہ ندارد برہ قافله دارد 
ھزار بلبل شوزیدہ خاک شد جعفر نوز رسم خود آرایٴ' چمن باقیست 





حے- اصل : گلذار 

إ۔ اعنی محبوباں ۔ 

۳ کلماتالشعراٴ: آصف خان جیو ,لیکن حواشی میں مصحح نے لکھا ے 
”'تخلص ایں شاعر در بعض نسخہ ہا مختلف است چنانچہ در 'ج؛ جانی است و 
در 'و' '٭ٴ جفعر است ۔ اما جعفر صحیح است مرجوع شود به مجمع النقائس 
غان آرزو“ ۔ 


ھ2 


درستی عمه کس درشکست پنداری 
نکست زلف کجا ودل شکلتهہ کجا 
از صبا در رشکم اما دل یایں خوشومی کٹم 
تیں کلستانست ‏ تواں در ہروے باد بست 
[صس م. ,] شہر ٹنجایش غسہاے دل ما چو نداشت 
آریدند براے دل ما صحرا را 
من شیریں غسرو: 
ز شوق(م) ائچہ آں جا دید فرماد 
جا غلم از دست اتاد 


١‏ ار 


مس ا 


مرزا داراب جویا 
مزا داراب جویا از دیر باز در خطھٴ خوش بہار ”دشمیر توطن داشت ۔ 

در عالم غزل و قصاید معنی ھاىی“ غریہه بزبان ہی آورد ۔ بسیار خوش فکر و 
ادا ہند بود [در سنە یک ہزار صد و ھیجدہ ازیں دار لال انتقال نمود ۔ تاریخ اش 
سر زےہ“ٴ سحنوران فحول میرزا عبدالغنی بیک قبول مدظله چٹیں فرمود : 

میرزا داراب جویا آن ػکە ار حب علی 

در صف احرار او زا رتبہ قئبر ود 

از نطر تا رفٹ شد عالم بچشم نا سیاہ 

مہر چوں گردد نہاں کے روسنی دیگر بود 

سرسه ہود ایں لہ می بجی بچشم مردیاں 

دیده را خاک سمه از ماتمش برسر بود 

چوں صدف دز فرقت گوھر کند قالب تہی 

آں چناں از دن او حالت ادر بود 

در تمام عمر مدح ساقٴ کوثر نوشت 

با سحدپایش ازان رو نشه'ٴ دیگر بود 


ءضے 


چوں سغن را در کنار خویشتن پروردہ بود 
سال )١(‏ تاریخ وفات او سخن پرور بود (:)] (ہ۸۱۰۰) 
درمنقبت امیرالمومیٹن علی اسد اللہ الغالب قصیدہ گفتد کہ ایں قطعه 
ازاں قصیدہ ایست ۔ قطعد: 
کمند را چو تو کار سناں بفرمای٭ 
بفرض باشد اگر دشمن تو روئیں تن 
بزور معجز سر پنجہە"ٴ عدو بندت 
گذر کند از تن او چو رشعہ از سوزن 
من اشعار جواھر عیار : 
[صس ۲.,] کبود از بوسھ اسشب لعل آں رشک پری دیدم 
گل غفتالوے ایں باغ را نیلوفری 
عحراب بندگیست شہہیدان عشی را 


نیم کچ کہ در کمر قاتل من است 
سر مان چاہ زتخداں یار ر 


دیدم 


در گریە عضو عضو چو دولاب می شود 
از پلک(م) دو چشم تر برویم کویا لهہ رباعی محابی امت 
سائی غافل از آں دل کە یافت از تو شکست 

بشيےد* که ز دبعت قفتاد پا مگکذار 

١‏ قیاسی تصحیح 
۲۔ اضافه بر حاشيه ۔ 
پلک ۶ بالکسر ؛ بام چشم کھ لحاف چشم ھم ٹویند ۔ در اشعار آمیر 
خسرو بہ حرکت دوم لیز آمدہ و در ھندوستان ھمیں شہرت دارد : 

ثیرت سواد چشم عدو حک کند چناں 

نے آگہی بدیدہ و نے در پلک بود 

دریں گفۃن ہک ور غنودش 


درآمد خواب مرگ و خوش ربودش 
ذازای رگاائیا: 


از پلک دو چشم تر پرویم گویا کہ رباعی سحابی ست 
خواجه جمال الدین سلعان : 
پلک کبود ٹرگس چشم بر آب سن نیلوفرے ست کوٹکند میل آفتاب 


(بہار عجم) 


۰.-.۔ 
کمر ہر خواریٴ ارہابپ ھمت بہلےلہ چرخ دوں 
باب روے عرداں روژ و شب ایں آسیا گردد 
ڑب ]٠.٠٢‏ جمعے که چون عقیقی یمن پاک گوھر اند 
خوں می خورند و آرزوے نام می کنند 
اس‌وز نگین آں لت لعل در نشور حسن نام دارد 
عنجد مانند آں دن بائد چوں دھان (() تو ے سغن باشد 
ماہ نو امررز گر با ابروش در ہمسریست 
ھہفتهٴ دنگر تماثا ئن سپر می افگند 
اگر طاوس رنگین جلوہٴ ەن در خرام آید 
تو هم زاعد سراہا چشم از دنبال خواھی ثد 
ے سخن نیست ترا یک سر مو یش دھن 
دو شکافست دہانت چو درآقیٴ بهہ سخن 
[س ]٠.٠‏ ئھ همیں لالم" داغی رہ صحرا بگرفت 
تا تو از باغ سدی خاک نشین گشت چمن 
خحواجهھ محمد مقصود جامع 
خواجہ محمد مقصود جامع شاگرد رشید مزا عبدالغنی بیگ قبول ۔ متوطن 
خطه بہشت نظظلیر کشمیر۔ در ادا بندی و سخن پردازی داد سخنوری می دھد ۔ 
سلاست عبارت و متانت الفاظ بدرجهٴ دارد کے ناطقه از بیان آن بعجز و قصور 
معترف است و از فضائل علمی و حکمی نیز آشنا من اشعارہ : 
مخن سازی نه آساں ست عمرے باید و جہدے 
چو موم شد سفید اشعار رنگہیم بیاضی شمد 
[صہ.۱] در کرم کوش ایک جویٴ دولت دلغخواء را 
بہر سائل سیل می گردد بناے جاہ را (؟) 
از فیض عشق ‏ جاع بیرالك سر جوانم 
ول پری رخاں کرد امروز من پریروز 


ڑے۔ اصل : دھانے 


۹ 


سید علی جدای' تبریزی 
سید علی جدای' تبریزی در عہد اکبر بادشاہ در دارالکتب بادشاھی 

بتصویر کشی اشغال داشت [ٴز نوادر روزگار بود و قصه امیر حمزہ را در یازدہ 
جلد تمام کرد ۔ ہر جلد برابر صندوقے وھر ورقے بطول یک گزودر ھر 
صفحہ صورت امیر حمزہ و دیوان نقش بسته و(م)] باز رخصت گرفتہ بحرمین 
شریفین شتافت ۔ سن اشعارہ: 
صبح دموے خاردم از عمد م یکل مزں ‏ ناخنے را بر دل صد ہارہٴ بلبل مزن 

ٹیم ہسمل صیدم و افتادہه دوراز کوے دوست 

می روم افتاں و خیزاں تا بە بینم روے دوست 


بادشاہ علی جذبی 


پادشاہ عللی جذبی در عہد جہانٹیر بادشاہ برکار بادشاھی در بت نہہادت 


اس ے.] ایں چاشنی که حسن ازل با بتاں دھد 
جاے رسله عش کہ پینرد جاںل دھد 


مرزا محمد ابورب جودت 
سصزا محمد ابوب جودت (م) معنی بند صاحب قلاش یی نمابد ے ھر جهہا 
گفتد عمه متین و دلئشین ؛ معنی اش خوب و الفائاش رنخظین ۔ من اعارہ 
بزرتان را بود اسباب شہرت مالہٴ نقصان 
بچشمم )۳( اہ نو در شیشہٴ“ افلاک ہو باند 
ثه تنہا زلف او دارد گرم در خاطر عاشق 
ئه پرگردیدہ است از من چوە ران عرسر مودش 
-١‏ اضافه بر حائليه ۔ 
-٢‏ کلمات الشعراٴ : مضامیٹش ھمہ بلند و معنیہاش عالی ۔ در قصاید و 
غزل و رباعی داد تلاش می دھد ۔ 
۳ تصحیح ازطظمات الشعرا“۔ 


جشنی لاھوری 
جٹنی لاھوری() غلام علی نام داشت ء و در عہد جہانگیر بادشا 
بزمزمه٭ شاعری دل درد مند خود را تسکین می داد ے من اشعارہ: 
تو درسخن شدی و لذت از سخن کم شد 
تو لب کشودی و سیرابی از گپر کم شد 
بغون اہل محبت کرشمہ* سر کن کلوے تشنہ لباں تر بآپ خنج ر کن 
مرا ببادہ لنکست غمار ممکن نیست ‏ زخون دل قدرے ساقیا بساغر کن 


چراغ دودمان حذاقت حکیم حاذق () خلف الصدق حکیم ہمام بودے 
در فتح پور تولد یافت ۔ در عصر شاہ جہاں بادشاہ بمنصب سە هزاری و خدمت 
عرض مکرر سرفرازی داشت ۔ آخر عمر در اکر آباد عزلت نشین زاویهٴ خمول 
شد ۔ بیست ھزار روپیة ۔الیانه از سرکار بادشاعی سی یافت من اشعارہ : 
[ہ ۰۹:] از گریهٴ ما بحر نہ تنہا گل دارد 
گوس صدف از نال ما آبله دارد 
در سخن پنہاں شدم عانند بو در برگ گل 
میل دیدن هر که دارد در سخن بیند مرا 
در پردہٴ خاک نغمھٴ ءا ھست ولے وتتے شنوی کە گوش ہر خاک نہی 
دلم بمیچ تسلی نمی شود حاذق بہار دیدم و گل دیدم و خزاں دیدم 


حوجحبتے 

حجت سزا مہدی نام داشمت۔ و برادر زادہ سزا داراب جویا ہودء و در 
شہر دھلی بقرب ایزد غفار پیوست ۔ من اشعارہ : 

١‏ 'چشتی؛ بھی پڑھا جاسکتا تھا لیکن ہم نے صبح گلشن کی قراات کو 
اختیار ئیا ےۓ ۔ 

ج۔ کلمات الشعراء ے استفادہ نہیں کیا ۔ 





نگ 


نیاید را ست بر بالائے یک کس خلعت دولت 
ز ھندو تا مسلماں اھل عالم را وجب کردم 
[ص ۱۱۰] نیودم مرھے زخغے نگشتم ہبهٴ داۓ 
عبث اوقات خود را صرف در لہو و لع یکردم 
سب مھ 
محمد بیک حفیعی 
حمہه پیگکگ حقیقی (:) در گجرات دعوی* معنی یابی و خوش فکری یی 
کرد ۔ ھمیں سطلع ازو بگوش رسیدہ : 
در حقیقت دگرے لیست خدائیم عمة 
لیکن از گردش یک نقط جداڈم عمهة 
سخن سنجاں در جواب ایں ؛ معالمعہا گفتند لیکن محمد فاروق مطابق 
النمل بالنعل مطلع زساندہ : 
قطرہ بگریست کہ ازبحر جدائیم عمد 
بحر بر قطرہ بغندید کہ مائم حمهہ 
2 ےے 7 
حیاتی گیلانی 
حیاتی گیلانی [ٴسص ]١‏ سر زمےہٴ رعروان طریقت و حقیقت بودم ۔ 
٭ برالاک و پیش قائع بسرت و سرور زندگای کردے ‏ و مکارہ' دنیا را در دل 
جا ندادے ۔ بحکم جہانگیر بادشاہ تغلقتامهٴ امیر خسرو را کہ ثاقص بائدہ نود 
با حسن عنواں بانجام زساند (٢)‏ - بادشاہ قدرداں از روےۓے عنایت فرمود له ایں 
را بزر بکشند ۔ تاریخ بزر سنجیدئش محمد سعید گیلائی بدیں منوال گفته : 


٦ہ‏ تسس سے 





و- کلمات الشعراء : در گجرات بمرمی بردے طبع درست داشت ازوست : 
در حقیقت دگرے نیست خدائیم شمهہ 
لیک از گردش یک نقطه جدائیم عمهہ 
یاراں در جواب ایں مطلع فکر ھا کردند ۔ محمد فاروق بارے مطلع رسانید : 
قطرہ بگریست کہ از بحر جداٴثیم عمد 
بحر در قطرہ بخندید کہ مائیم عمه 
۳۔ زسانید 


سن اشعارہ : 


از ھوس اھل ھوس خصم ہم آند 
لب ثکایت عاشق بشکوہ باز سباد 


رباعی : 


]٠٠٢٤ [ص‎ 


۲٢۲ 


چوں حیاتی را بزر سنجید ٹاہنشاہ عصر 
بادثشاہ عدل گستر خاہ گردوں اقتدار 
شاہ نور الدین جہانگیر ابن ١‏ کہر بادشاہ 
آفتاب ھفت کشور ء سايهٴ پروردگار 
بہر تاربخش بروۓ کفہٴ میزان چرخ 
شاعر سنجیدہٴ شاھی ء رقم زد روزکر )١(‏ 


بہر سخن کھ ”ئنی خویش را ء نگہبان باش 
ز گفتنی کە دلے(م) نشگند پشیمان باش 
قدم براہ اگر می نہی بدانئش نہ 
وگرنه دریس زانو نشین و حیران باش 


چکند عاشی بیچارہ کہ حیراںن نشود 
ہر کرا ہت دلے ددہ بفرمائش نست 


جاں را ٴدھ بود صدر نشیں ٹن قفس است 
دل را کہ سکاں نیست نشیمن ففس است 
با خاطر آزردہ جہاں زندان است 
بر مغ شکسته بال کػٹشن قفس است 


محمد علىی حشمت 
[ محمد علی حشمت متوطن تبت ۔ از ساگردان مرزا عبدالغنی بیگف قہول 
است ۔ چندڑرے تکلف تخاص می 8 0 ہاز سسیحا تحلص اختیار کرد . 


جوائیست رعنا ۔ ترکیب و تقطیع دا سے دارد - باوجودیکہ سنش از می 


دوستی را یچ کس اغیار لیست 


زبان کوتە او بر کسے دراز مباد 


تحاوز 


ا لیکن تال ہم از نوجوانان شائزدہ ساله دلچ۔پ است ۔ چنانچہ نوا 
ھزار(م) معانی می فرماید : 


1ت تصحیح از روئے دیہاچھ (عاشمی) ہر تغلق ثایه ٤‏ ص ۔ ۔ 


ہ۔ اصل : دل 
م۔ اصل : گلزار 


وی 


گزشت عہد شہاب او نوز رعنائی 
در آں دیار کہ زادی ھہنوز آں جائی 
خط استعلیق ہم می نویسد و درعلوم غریبہ و عجییہ لہ تنصیل آں 
نوشتن مناسب ثیست +5 با فقیر منا سہتے دارد 3 

گر از دست نتکارینش درو حرفے رقم ۔ازم 

حنای" گردد اورأاق بیاض از شعر رنگمنم 

من از زبان لایم چو خابهٴ نقاش 

بہر کجا کہ روم نقش خویش بنشانم 

غط تو دید مسیحا وگفت با دل ریش 
ککە ایں سیاہ قلم کار[خوب () استاد است (ہ)] 


شیو رام حیا 


شیو رام (م) حیا خلف راۓ بہ و کتیەل (م) اسد خانی از شاگردان 
میرزا پیدل صاحب است ؛ و مشق شعر درست دارد ء و دیواۓ نیز ترتیب داد : 


چو زنبور عسل دربان خویشم صا در خانہ* خود ٹیز جا نیست 
حشمتی 


حتی(ہ) با اکٹر سخدوران مثٹل ملا شیدا وغیرہ صحبت داشتھ ء دیوانے 
ازو بر صفحدٴ دھر یادگکار است : 

ر۔ تکمیل از روز روشن ۔ 

+۔ اضافه پر حاشيه ۔ 

۳٣۔یل‏ رعنا : سیو رام ۔ سقینه“ مندی : شیو رام - 1 
ےت بہاگل رعنا: بھوگنی مل ۔ سفینهٴ ھندی : بھوگنی مل ( ترجمهٴ حیا نیز 
ترجمهٴ بھوگنی مل نشاء ۔ فارسی‌ادب میں هندوول کا حصه (ڈاکٹر سید عبداللہ) : 
راے پھکنی مل یا بھگنی مل (تغاط) تاریخ وفات ہے (ص ۱:۹) 

۵۔ کلمات الشعراء : میر حشمتی در اکبر آباد یک شب با وے اتفاق 
صحبت افتادہ بود ۔ با شیدا صحبت داشته دیوانے فخیم ہطرز قدیم دارد ۔ یک 
یت او اندک مزہ دارد ۔ الخ 





75 ۷٭ 


موے سر کردم سفید و ھیچ کارم سرنشد 
دست و ہاے سی زنم آکنوں کہ آب از سرگذشت 
یادگار بیگک حالتی 
)[ص ہ(0" 1 یادگار ییگ حالتی تخلمی ٴ متوطن توران زان شعر درست 
دانت ۰ 
بجاۓ رشتهٴ پیراھنت اے کاش من ہباشم 
نایں تقریب شاید با تو دریک پیرهن بائثم 
جاں بر لب و دیلہه در نظارہ 
اے عمر دے بساز با من 
محمد تی الدبن حزنی صفہانی 
عحمد تقی الدین حزنی صفبانی در ۸۹ ٹھ ند صد ومشتاد ول ھجری 
پر لت ساپ رحاظ درد 
تو رسم عاشقی وشیوہٴ یاری نمی دانی 
عمیں دل می توانی برد و دلداری نمی دانی 
دل ”دہ پیش تست حال او ندائم چوں گذ شت 
بارے ایں جا حزی* بیدل بے ہے تاب بود 
[ص۰"ں] چەھکردەام؛ سبب رنجش تو چیست ء بگو 
بگو کہ گرد سر بد گمانئیت گردم 
میر حمزہ تاشکندی 
میرحمزہ تاشکندی پدرش ملک التجار تاشکند بود۔ و قتے کە پدرش فوت 
کرد دو ساله عمر بود ۔ چوں استعداد بلند داشت در چندے ملک تی را 
در قلمرو خود آورد ؛ و بہند رسیدہ آخرالعمر اصم مطلق کر دید ۔ اگر کسےپیش 
او یر ھوا بانگشت می نوشت دریافتے ‏ بلک از تحرک لب ھا مدعا معلوہء 
کردے و جراب گفتے۔ در فن معما و تاریخ سر آمد عصر بود ء چنانچهە تارخ 
فوت کے ازس مصرع بر اورد : 


راج 


نو ر درقم سہ بارہ بنووس 
([ٴس 0۲( ظاہر است کە چوں ہندمہٴ نہ را سهة ہار نوشتند نه صدو 
ود و لە (۹۹۹ھ) شدند ۔ و لطافت دیگرآن مت کہ اگر تەام مصرع را بحساب 
بجد ہشمارند ھماں بشود : 


شیخ محمود حیران 
شیخ سمحود حیراں () توطن سرھند از ہم مشقان میاں ناصر علی مرحوم 

ود (م) من افعارہ : 
برآں لب ھا ز انداز تبسم حال می گردد 
ز ےہ ازک گلے کز رنگ خود پا مال میگردد 

[[سے,۱۱] آھهھو شفیدہ ایم و ئدیدیم جز رے 
نقتش جہاں بگردش(م) چشے ”لہ بمتہ اند 
جہاں ز حیرت حسن تو سہمیاگر شد 
که قطرہ انجم و ابر آ۔مان دیگر ثد 
جہاں ز جلوہٴ بکتائی تو شد حخیراں 
چو بدر صرفے بک آئثینہه کگکشٹت قا'ہہا 


بیرزا اسمعیل حجاب 


میرزا اسمعیل حجاپ درعہد شاہ عالم پر پہند آمد - مرزاے بسیار 
عخ طبع بودٍ 


باز در سیلهٴ من تیر نو تا بر جا ٹرد 
خوب کردی کھ دلم بال و پرے بیدا کرد 


-١‏ کلمات الشعراء : شیخ محمود حیران ۔ می خواست کہ بتقلید 
صر علىی رود ۔ راہ اصلی خود مم ثم کردہ ؛ حیران اسٹ ۔ 

۲۔ تین سطریں لکھ کر قلم زد کی لئی هیں ۔ 

٣‏ لمات : چشم 


لہ 
باز از ئاله" دل باتک جرس می آید 
گزر امروز مکر لبلیٰ ازیں صحرا کرد 
حمدی کشمیری 
حمدی "ری از علم رسی نیز آ اہ بوط (ص مٌ‌ ٢‏ 1 شخمے لد 
بہسشت ۹ تاریخ وناتش اقته ۔و در وطن خود مدنون است 3 
رسید موسم گل فکر ہے گساراں چیست؟ 
٠ن‏ ار صلاح گذشتم صلاح یاراں چبست ؟ 
ار فو رآ 
مکر بہ بوا!لہومآانش وۃ دہ کار اس وز 
محمد حیات حضصرت 
محمد حیات (حضرت) پبشٹر قابل تخلص می کرد الحال حضرت تحلمر 
قبول دہ ۔ طالب علمی ر۔می دارد ۔ و زہائش بشعر نیز آشناست : 
ربط اطلاق و تقید ہست روشن تر در آب 
آب در گوھر گرہ گردیا۔ چوں گور در آب 
مفافطص عق 
سبف اللہ علوی حزنی تخلص می کرد [ص ]و در عصر جبالکر 
بادشاہ بر سر تربت استاد خود پدرس دواوبن قدما مشغول بود ۔ من افعارہ 
دل از نیم سر ژزلف يار بکشاید ‏ چنانچہ غنچه ز باد بہار بکشاہ 


شہید عشتم و از قتل خود خوشحال ی' دارم 
ہاسمیدے کھ در حشر رسد د۔تم بداماۓ 


شیخ حسن قریشی 


شیخ حسن قریشی از افاضل | کابر کالپی بود ۔ شیخ اہوالفیضش فیضی کا 


٦ے‎ 


رابطهٴ اتحاد باو درست داشت ء قصیدہ در مل ثیەٴ او گفته و از لفظ ”'نضائل 
۔ناھی؟) تاریخ وفاتش بر آوردہ ء چنانچه ایں ببت قصیدہ مشعر ایں معنی است: 
نضائل پناھی کہ تاریخ فوقش تواں یافتن از فضائل بناھی 
[صس ۲۰] قصیدہ در تٹبع قصیدہٴ شعریهٴ کمال اسمعیل گفتد ؛ و 
ماعتے بر آں افزودہ۔ چند یہت ازاں قصہدہ بر زبان قلم می آید ابیات قصیدہ : 

اے کہ اندرسر موے تو پریشانی ماست 

موے تو باعثت سحموعهہ پریل نی ہاست 

یکسر ہوے ہنوے تو تھی بائد منک 

لا جرم نسبت آں موے تو با مشک خطاست 

من ز سوداے تو موے نکنم کم ھر گػگز 

ھر سر موے مرا با تو ھزاراں سوداست 

دل بہر موے خط سبزتو دارد مہرے 

ھر سرموے ترا خاصیت مہر گیاست 

ھوس موے تو در ھیچ سرے ھست ثه نیست 

بس که سوداے تو افتادہ چو مو در سرھا ست 

[۷ص,۱,] نضے زست جدا از سر ہیوے تو صا 
سن ندائم ئه ہآں موے صارا چه ھوا ست 
دھنت چوں سر مولیست نہاں از نظرم 


لیک دروے مخن موے تش<فی پیدا ست 


سید حسیرز خحالص 


سید حسجین خالص() در عہد بادشاہء عالم ڈیر از ولایت ہمہپناد آئدہ بخناب 
امتھاز خاں سرافراز شد ۔ بطرف د ڈن ٦ثثر‏ بسر بردہ ء درعالم سخن طرازی جادو دلا ۔ 





إ۔ لمات الشعرا : محمد حسین خالص ۔ در عہد عالمػیر شاہ از ولادت 
ىە ند آبرد٥٤‏ بطرف دَکن اکثر گزرانیدہ ۔ 


رج 

سحڑ آفریں بودہ ۔ اگرچہ آں گوھر آفرین بحر داش و بیئش در ھاے امیر 

آبدارکہ در خور آویزہٴ گوش اھل هوش توائد شد بسیار دارد لیکن ازاں جمد 

چٹھ اشعار درس مختصر می تکارد ‏ 

[ص ]::٢‏ ز خونناب جکر در دبدہ کردم سرخ مڑکاں را 
دریں درنا بچشم خویش دیدم شاخ مرجاں ر 
بە پیری بیشتر بیلند روے نوجواناں را 
نظر بازی دوبالا شد ز عینک چشم پیراں را 
کے شویم آزاد از قید خودی چوں عنکہوت 
بعد ردن ہم بدام خود گرفتارعم ما 
چو تار سبحه می خواھم بیک بار 
بد۔مست آرم دل صد آشنا را 
ھمچو عینک بجہاں صاف دلاں یار ھم ائد 
ھمے مسابهٴ“ دبیوار به دیبوار عم اند 
بہر حالت کسے را تم روم نگزارد 
کفم گر بود خالی ہوسہ دادم دست سائل را 
شد مرا ہوے بنا گوس سفید اول عمر 

[ص ]٠٠٢‏ پبہٴ غفلت من زود بر آمد از گوش 


خلیل() اصلاش ز خراسانمت ودر ھند نشوو نما یافته ۔شاعر خوش ٹکرو 
نثار رنگیں فویس بود در ملازمت زیب النسا بیگم سی ماند و زیب المىشا'ت کە 
تالیفں آں بیگم استٹ آرتیب می داد 


کم رکوہ شود خم ز گرائباریٴ عشق . بار دود و غم یاقوت لہاں سنگین است 
قند نطق تو بشور آور طوطی است خلیل 


چشم بد از شکرت دو رر کھ بس شریں است 
حاجت بگفتگوے ندارد یانں مس سوزد چو شمع بر سر حرفے زبان سا 


ر- عبارت کاحات الشعراٴ : ترجمهٴ میرز؛ خلیل 





۹- 
0 اد 5 
میر حسروی فائیی 
میر خسرو قائینی در عہد جہانگیں بادتشاء داد سخن وری دادے و خط 
شکسته نیز درست نوشتے ء [ص م۲!] و در علم تیر اندازی و برقندازی نیز از 
ھمسران خود متاز بود - روزے ھنکام تیر اندازی از اسپ افتاد و پایٹش شکست 
خورد ء چندے صاحب فراش ماند ء آخر تیر قضا بہ آماج گاہ سید ای کازگر آمد ۔ 
من اشعارہ 

اگر ژ عستی “ا در سرت ملالے ھت 

بر آررتے کم مارا ہم انفعا لے ست 

بعد جود تو در دھر نیست بک تاج 

مکر سخی کہ کشد انتظار اھل سوال 

نمی شود ز گنه قدر دوستان تو کم 

بروے دوست بود خوش نما سیاعی* خال 

هر کرہ کزکار پیدرداں کشاید روز گار 

بخت واؤوں بر دل عشاق سہجور افگند 


...ف00 
٭رزا افضلالله حوسٹر 
ڑصس ۲۰, ] مرزا محمد افضل اللہ خوشتر خلف مرزا مد افضل سرغخوش 
جوان خوش فکر است ء در عالم سخن تلاشہا دارد ء وخط نستعلیق نیزمی 
نویسد۔ و در عالم اخلاص و آشنایٴ ھا بسیار اھل و متواضع است ۔ خدا دیرگاہ 
سلامت دارد : 
بسکہ سرگرم فنا گر دیدہ ام دانند شمع قطع راء زندگاتی را بیک پا می کنم 
می شود واہم چو کل از رشتہٴ کارمگرہ غنچهٴ بند قبایش را اگر وامی کنم 
[ چندے توجه خاطر بر صورت قاسم نام قناد پسر داشت ء باز بے ازو 
رنجیدہٴ ء عقد موانست ہا یوسف نام نوجواۓ بست ۔ چنانچھ ایں رباعی مشتمل بر 


ایں معنی گفتہ : 


از بسکھز عشق اعتبار است مرا _ ھردم بہ شکرلبی مدار است مرا 


[ازقاسسم قناد گذشتسم خوشٹر ‏ بایوسف مصری سروکار است مرا ])١(‏ 
محمد حیدر ھروی خصا لی 


ید حیدر ھروی خصالی تخلص طیع سلیم و ذھن سستقیم داشت ودر 

عہد جہانگیر بادشاہ گوھر سن را بسلک نظم سی کشید ۔ من افعارہ ء 
[ص ہسر,] چتانکہ کاہ ریا برگ کاہ را بر چید 

برھة پایٴ ما خار راہ را بر چید 

خصالىی ز آتش یکدل بہد دل آتش افگندی 

بلے مانند شمع از شمۃ دل از دل نرافروزد 

ماھم از حہیب نہاں سیلهٴ چا کے دارم 

کشتان چند ہما چاک کفقن بنمایند 

در رہ عشق چھ سر ھا کم ربودند از تن 

زاں سبکتر کە ذس از فرق کلاعے بر داشت 

ژ بیم غمزہ اش دزدیدہ در وے بینم و ترسم 

چو شخصے ڈز چمن گل چیند و از باغباں ترسد 

در لشکست خویش 'لوش ارعزت افزوں :ایدت 

برسر خود ہی د ہندش جا چو گل را ہا شسکسمت 
[[صسے,۱,] فگندی تانظر بر جام ہے از دعلمٴ' حسنت 


چو روغن در چراغ ایں یادہ در پیمانه می سوزد 


''در منکامیکه !از محبوب خود فامم قناد شور مزاجی بہم زرسائیدہ 
تعلی خاطر بیوسف نام جوانے پیدا کرد ۔ ایں رباعی کفت ۔ 
... لطفلفظ مصری نزد اھل فارسی پیدا نیست که مصری ھندی 
لغت است و فارسیاں آلں ر نبات ػآویند ۔ بہرحال کلامش شیریں 


است ۔ (ترجمەہٴ خوشتر) 


شکرالله خاں خاکسار 
شکراللہ خاں خاکسار دآماد عاقل خاں راڑی ۔ مرد صاحب درد بود ء و در 
عی نکثرت علائق دنیا از ہمہ فرد ۔ ھر چە بہم سی رسید بکشادہ پیشاى ہراہ خدا 
نثارەی کرد شرحے نیز از مثنوی“ حضرت مولوی معنوی جلالالدین رومی 
نوشته - من اشعارہ : 
دروادی :حبت ہر خار غم کہ آمد درباے طالع من ء آنرا بدیدہ سفتم (ر) 
قیغ تغافلت ہمہ خون سرشک ورخت ہر گردن تغا فل تو خوں -ہاے اشک 
اشکم نماند بسکھ برا (م) تو رنختم آمد بجاۓ اشک دام بر قفاۓ اہک 
جماں الدین خاوری 
جمال الدین خاوری تخلص مولد و منذاش گیلان بود [ ص ہ۱۲] در 
ص, ںھ هزار و پائزدہ ھجری بہند آمدہ سخنہاۓ با رتبه وا بسلک نظم ”کشید ۔ 
سن اشعارہ ؛ 
در سینه ام ز شوق تو غوں جوش می زند 
دیوانه را ۲ بادہ جنوں جوش ٭ی زند 
زنا سازیٴ چنک روزتار از ساز افتادم 
ز آرزو بگزر تا بمامئے برسی ٭ کھ راہ طے چو شود کارواں بیا۔اید 
توقدرخون دل خوردن نی دانیکە در عمرے 
نیاشامیدمٴ چون لالہ جامے برلب جوے 


ے داغ تو رونق نبود لالهٴ دل را کاں نقد کہ ے سکھ بود سست رواجا۔ت 


سے اصل : کفغتم 


ا اصل : برا ہے ۔ 


۲ے 
37 
ملا دانا 
ملا دانا) ی الجمله از [ٌص ۲۹] علم رسمی بپرہمند است ٤‏ و در ۃصائد 
وغزل داد معنی یابی و خوش فکری می دھد۔ ودرغن انشا نیز دسٹکاھی دارد ۔ 
در شاہەنامہ تویسی همراہ ناظم خاں غرف عبدالرحیم فارغ در عہد محمد فرخ سیر 
شریک بود آں قدر نصیيه از ؟سباب ڈنیا ندارد ہمن افعارہ : 
طرم موزوں از ھوا دار سخن ایابد رواج 
سرو ہے قمری چو گردد تیرے پر می شود 
تو وبا غیر ہے نوشی من و از دور دیدنہا 
توو پر کردن ساغر؛ من و حسرت کشید نہا 
دو بالا می شود کیفیت صحبت ز موزوناں 
من و مصرع رسانیدن تو و قاءدت کشید نہا 
قصید در منقبت حضرت امیر المومئین علی براہر قصیدہ* [صی ') 
على رضائی تجل گفتد ۔ ایں قطعه ازاں قعیدہ است -۔ قطعه : 
گر کوہ را بقوت سر پنجھٴ غضب آں نظہر جلال الہی دھد نشار 
در چشمہ سار آپ جواھر رواں شود گردد نشردہ معدن یاقوت چوں انار 
قطعه از رضای' تجلی است ۔ 
ایں قبهٴ مقرٹس آسودہ از شکست از زور پنجھ' غضیش گر خورد فشار 
در زدر ھفت پردہٴ افلاک خوں شود جرم ستارکاں ہمہ چوں دانھٴ انار 


رباعی : 


صد 


ں٥‏ شوخ مدام خشمگی +ی باید 


لٹ چہپرهہ ھمیشهہ آتیں می باید 
بوسہ طلب ٹنم برد دست پکارد 
میٹ شفتالوے کاردی چٹئیں می بابد (م) 
آہ مَقيد ھندی : الا دانائی کشمیری ۔ در سلک ملازمان امیر خاں 
ماف میں او شعاد الات ترجمه ”ملا داتا) 
۔۔ تصحیح از روے سفیئهٴ عندی 


- 


نقل ات کھ مرزا ابراھیم ادھم روزے در بازار پسرے صبیح الوجه 
را دید کە شغتالو در دست دارد ۔ ممرزا !از راہ خوش طبعی باآں بسر ػفت کہ 
برا عم اڑیں شفتالو کاسیاب کردانی ؟ آں بسر ے رحم کاردے از مر برآوردہ 
زخے بر سین٭ٴ مرڑا حواله کرد ۔ بیچارہ چندے صاحب فراش ٭اند -۔ چوں 
محت یافت باز رو بە بازار نہاد ۔ اتفاقاً پسرے دیگر که ہا کیڑزگی ظاھرو 
قہولت پا داشت ہر سر راہ اآسادہ شفتالو ہی خودد ۔ از راہ خوش طبعی بهہ 
۔ زا گفت کھ باز ھم آرزوے شفتالو داری ؟ مرزا تبسم کرد وکنت [ص ۲ہ٠]‏ 
ہاا بلے سی خواعم بشرطیکه کاردے نباند ۔ 


مرزا زپن‌العابدین داش 
سہزا زین العایدىن دا 


یں شعر اوست : 


ز چوب تاک گویا عود خود را سصأاختٹ ایں مطرب 
که خوش سستانه بیروں نغمهہ ھا از ساز می آید 
دخلی صفہانی 
دخلی صفہانی نقد ۔خن را بمیزان قیاس می سنجید و بد ۓ نوای*ٴ 
بر ھاے درد نداند سیکشید ہے رباعی 3 


من ناله ندیدم آده اثر دررے داشت دن شام نددم ‏ لہ محر درے داشت 
ٹویند ته شادی آورد غم غلط است هر حم دیدم غے دافر درے دا۔ت 
٠‏ 4 
مرزا داود 


سزا داؤد موی [ص ۳۳) روفه“ بد ہد* حضرت 'مام می وا رن اپب 

درمشہد ۔قدس ۔ شاعر زباں دان و خوش فکر ءعنی اْریں ۔ دیکرے بد ازو 

نیست ۔ فقصاحت عبارتش با نکنه فان معانی رس ازس قعلعه رونن وت ات قطعد: 
دوش در واقعھ با چرخ نزاعم افتاد 


سن تنک حوصلہ در بحث و فلک هر زہ دراست 


×ے 


بیع می کرد جہاں را بن و در عوضش 
لف خاکےز درشاہ خراساں() می خواہت 
گفتم اے چرخ کم هر چند(م) تو ہر زور تری 
لیک دربیع(۔) وثشریل جبر نمی آید راست 
پر خاک درثی را بدو عالم ندھم 


و 


دو جہاں(م)از تو وخاک ازمن وسودابرضا ااست 


کو ند در وتتے ہے صتّحھٴ عذارٹں إصس ۳۴) باوراق تلہاے رنگی 
دعوی* همسری داشت ء منفاور نار مزا ٦‏ وحید بود ۔ ھر گاہ بہار حسنثر 
بغعزاں بدل شد مرڑزاے ہذکور در آں وقت ابں نعر مناسبی حال او گفتہ : 


شر وے کكکه با خورثہد سبیزد لاف عم چشی 
کون(ہ) [کرن؟] شدء کرکدن شدء ہم چو ەن شد ء بدتراز من شد 


مزا طاغر وحید بغدمت داروغگی اصطبل شاہ عباس ثانی که در اصطلاح 
آں ولایت سیر آخور می نا سند مامور ہود _ آخر بخدمت والا ہائیگی دیوانی رسد ۔ 
چنانچه ٭یرزا جلال امہ و 


اس ۱۳] ط8اھرسا وزیرو ذیواں ند رنته رفته قشو(ب) قلمداں ند 


زہبان دان فصیح شاہ اسمعیل ذبیح مغل ولایت زا ؛ سد مسن ؛ سیاحت 
پینه بود ے چند تب بزیارت حرسہن شریفبن مترف شد ۔ باز سہندوستاں آمدہ 
پتجرید مر اھر نے 


١‏ تصحیح از روے تذ کرہ "یے نطیر۔ 

٢۔‏ تذ کرہ' بے نظیر : تو ھر چند کہ 

اصل : شرا 

ىف 2ذ کر“ ہے نظیر : ازندارد 

۵۔ کرن : بفتحتین ثام پر اُست دم دراز کھ سیا و سفید باشد و 
پگرے غار ما ے ا سے0 0 غتعى لیر 'ویند (آغیات اللقات) 

۔ قشو ہفتح اول و ضم دوم - در ترک خرخرہٴ آھن کہ اسپ را ہداں 
خارند۔ ( بہار عجم) 


7.) 


ہے 

روزے در خالهٴ ارادت خاں عا لی اکثر از اے ایان سخنور و سعندانان 
نكنە پرور بہم گرم صحبت بودند ۔ اتفاقاً دریں اٹنا ذبیح ہم وارد شادا حمد 
بگوشهٴ چشم اشارت بعالی ئردند که ابں عزنز کیست ؟ و [از (م)] نجاست؟ 
عالی گفت کھ شاعریست خوش فکر۔ مه تکلیف خواندن اشعار بە ذیح 
ئردند ۔ !و جواب نداد ھرگاہ اعزہ پر بجد شندند [ص ہسم] دو بست خود اہ 
مناسپ وقت بود بغواند ۔ رباعی : 


در حقیقت مد دنا دار کوری پیش لیسیٹ 
مال و جاھش مایھٴعجب و غروری بیوش لیست 
پا مله ایں جا مگر بہر قضاےۓے حاجتے 
خانهٴ اھل دول جاے ضروری یش لیست 
ہمه سر بثریبان انفعال فرو بردند ء و باز تکلیف خواندن اعار ٹکردندہ 


سیل جلال رصای*ٴ 


ملبع فضل وکمال سید جلال رضای باطنش بخصائل حمیدہ آراسته 
بود و ظاھرش باخلاق محمودہ پیراستد - اقسام علوم ظاہر و باطن لہ 
٭وجب کمالات نفسں اشرف انہانی قواند شد جامع گردیدہ وآ سک پسازتے از 
فقراے مکمل و [ص ,+۱] صاحاےۓے ٦آتمل‏ بمقام راو تہسلیم زردہ کاہ گا بحسب 
اتفاق اُکعار درد مندانه عارئانه بزبان می آورد ۔ و جوں سر رشته ایشاں بسادات 
رضوی ٭ی پیوئدد لہذا رشاتی* تخلصر می کرد ۔ از جمله اشعار آں ٭جمہالکمالاٹ 
حند وت بر ژبان قلم می آید ۔ رباعی : 


ھر چند کہ چوں روح سمجرد پا کہ آلودە و پابند جہان_ خاثم 


ماقندم' سہتاب باے عم کر سی آفتمہ و نوز دادہٴ افلا آثم 
رباعی : 
ھنوز دست ولبت را بغون من رنگسٹ 
7 ہے .کے جا 2 


١‏ قیاسی اضافه مرتب 


۹ے 


من از غم تو در آتش ؛ تو شم بزم رقیب 
کلیم سست تمٹا و جلوہه بر سنگست 


[س ہ+:] صاحب شاہ جہاں امدەمی نویسد کہ بتاریخ ٭شتم نعبار 
٭وائق ہص.,ھ شاہ جہاں بادشاہ از روے قدر دانی آں برگژید" البیٰ ر 
ب٭ە(م) خغدمست صدارت کل سمالک حروسە و بمنصب شش ھزاری دو زار سو 
استیاز بخشید ۔ ولادت بامعادت ایشان دریاز دھم جمادیالاخریل است وعد۔ 
حروف لفظ '' وارٹ رسول '' خبر از سال قولد می دھد , وغیرہ جمادیالاولی 
سال ببست و یکم از جلوس شاہ جہاں یادشاہ موافق سال ہزارو پاجاء و عند 
عجری (ےہ. ,ھ) ازس دار ملال انتقال نمود ۔ 


ح‫ 
میر محمد علی راىج 
[س ۳۹؛ ] میر محمد علی رائحج(م) از قلندران سیالکوٹ ۔ اتاد فن اس 

بسیار نازک و سنجیدہ می کوند (م) ۔ من اشعارہ ء 

در سی کاری صفا دارد دل خود کام من 

سر صبح امت پنہاں در غبار شام من 
7 او ٠‏ 5 1 × بب 
از ٹریھ سقہدم مْرہ چوں شیر شا اخر ەر طفل سر شکم بغعمت پیر شد آخر 
دیوانگی روز فزوں ہیں کہ ییایم صحرا شمهہ یک حلقه* ز نجیر شد آخر 
عمریست که رحمت بکنارے بکشیدم اسثت رائج بگناہ ا تو چہ تقصیر شد آخر 

جز ھواے نبود ایں عمعه .او سن ىا 

خالی از خود(م) چو حباب آمدہ پیراهن ما 


ر۔ 'تکلیف؛ کا لفظ قلمزد کیا ےے۔ 

ج۔ کلماتالشعرا : از سادات سیالکوٹ ؛ مرد یست قلندر وغم ؛ آزاد 
مشرب مشق سخن را پختهھ کردہ ' صاحب فکر و معتی بلند است ۔ 

م۔ سفیلهٴ غندی : در وطن خود (سیالکوٹ) چند دیہه مدد معاش داثت 
... در پیرائ٭ سالی رحلت نمود ؛ رفت رائج ز عالم فانی ٴ تاریخ وفاتش یافته اند٭ .: 

مہ کاماتالشعرا 7 تن 





: 7 
میر رضی دائش 

[صس .یم ] سبر(م) رضی دانش از سادات سشہد بود ۔ در عصر 

داہ جہاں بادشاہ از ولایبت بہتد آمد ۔ شاعر یختہ کار و عنی لکار خوش افکار 


بود - شعر را ھوار و تازہ می گفت ۔ دیواۓ یز ترتیب داد ۔ ئ اشعارہ؛ 


چسان بینم کە ہے را محعتسب بر خاک می ربزد 
که می لرزد دلمہ بر کہ اگر از تاک ىی ربنزد 
سینہ صافاں را غم نت کساں یش از خودامت 
آب ٠ی‏ الد ازاں بارے که ہر دوش تل اسٹ 
برسرم آمد ولے بسیار زود از من گزشت 
دولت تیزے که ہی گویند شمشہرت (م) بود 
رغ تو مصحف خوبی بحسن عالم گیر 
بحسن خط لب لعلت جواھرا'تفسیر 
زمن ہس۶سوے تو مرغے که برد اه“ شوق 
بریدہ پا سر (؟) مقراض کرد عمچوں تیر 
قلم سٹبل شود گر حرف گیسوے تو بٹویسم 
خطم صورت کند پیدا گر از روے تو بویسم 
ہر ندارد عشق هرگز دست از دامان حسن 
گربسوزی ۔رو زا قعری سمندر می شود 
تاک را سر سہزد ار(م) اے ابر تیساں دربہار 
قعارہ قامے می تواند شد چرا گو هر شود 
ارشهد علی رسایٴ 

ارشد علی (م) رسای* از ارادت مندان شاہ میاں بھیک(م) است ۔ برکتب 

١۔‏ کامات الشعراٴ: میرزا 

٢‏ کاماتالشعراٴ : شمشیر تو 

۴ نتائج الافکار: کس 

ہہ سفیعة هھندی :؛ عحمد ارشد رسائی 

-ن سفینهٴ ھندی : بھیکھ 


۸ سے 


متداولەٴ فارسی ۔ہہارۓ دارد و شعر یڑ یا رتبە می گوید ۔ زبائش بہ سد 
آعنا ست ۔ من اشمارہ: 

با مخالف مشرباں یک جا نشستنن خوب ہمت 

ای غلط مجموعهہ را شیرازہ بستن خوپ ذست 

بسکە شد از بحےاطرت ‏ فمشن فرامش آئتہٴ 

سرو در بزم چمن ضمع است خاش گذعدٴ" 


[س ہ..] 


-۔ 2 
حسن یک ریع 
حسن ببک رفیع() متوطن مشہد مقدس ۔ معنی بند خوش کر بود 
علوم رسمی نبز بہرہ داشت ۔ در سته مہ رھ ہزارو شصت و چہار از 
بہند آمدہ در سلک بندگان شاہ جہاں بادشاہ منسلک گردید ‏ و بریں یہ 
مہاھات بسیار می آئرد ٠‏ 
عمر گر خوش گذرد زندگ“ٴ خضر کم است 
ار بنا خوش گذرد تیم نفس بسیار است 
٭ہرزا معز دخل 'ٹرد که 'پنا خوش غلط است یا 'ناخوش؛ باید 
یا 'بناخوشی' ۔ رفع شعر را تلخی درمت 'لرد اما شعر از مزہ افتاد ۔ (ء) 
١-۔‏ کاماتالتعرا ۰ ٭رزا حسن پیگ رفیع 
م۔- کامات الشعرا : بریں بیت خود ا کثر فخر م ی کرد - شہرت تما. 
عمر کر خوش گذرد زندگٴ خضر کم است 
ور بنا خوضش گذرد نیم نفس بسیار اٰست 
میر معز موسویخالں دخل کرد کە''بنا خوش درست نیست پا!ا'نا 
می باید لفت ”یا بنا خوٹی“ مرزالنیدہ ”بت گذرد“ درست کردہ 
شعر از مزہ آفتاد [سرخوش ا طلب یه ۓے که شعر یوں بنادیا 
رز درخوش گذرد زندگی' غض رکم است 
ار بتلخی تدرد ٹیم نفس بہار اف 
اخلاں مطلب نہیں سمجھے اور یوں بنا لئے ہیں که رفیع نے بڑی ت۸ 
سعر دروست کر لیا] 


۹ے 
من اشعارہ: 

ٗ٘ص ٭م؛]_ نظر گرم تو با اعل عغوس بہپار اسٹ 
شعلف را میل بآمیزش خس بسمار امت 
هر حلقهف*ٴ کہ گشت نمایاںن زدود شمع 
چشے شد و بەاتم پروانہ ا گریست 
تاج سر باشی اگر قطمع تعلق می کنی 
یافتٹ گل بعد از بریدن گونهٴ دستار را 
بسکە میخوردیم ہے اندازہ دل را زد شراب() 
محتسب ہنشیں که مارا بادە خود کرد احتساب 
خوباں سر خود از قدمت باز ندارند 
در راہ تو ابروے ہتاں ناخن ما شد 
عیب جو آئیٹھ را گفتم ز غجلت آب شد 

[ص ہ٠]]‏ ترک عادت بود مشکل باز کار خویش کرد 
صد عنر چوں خامهٴ مو دارم و نقاش دعر 
اتقام از ھر سر مویم برنگے سی کشد 
بشب زنجیر زلف آں پری رو یاد می کردم 
پریشاں می شدم دیوانگی بنیاد می کردم 
چو رشع اڑٴ گہرم ‏ گر لباس یوشانی 
برآورم سر خود ‏ را ہماں بعریانی 
اے جرس ایں مه فریاد ز دل تنگی چیست 
شکر ھاکن که دلت جاے طبپیدن دارد 

ملا عبدالرشید 

ملا عبدالرشید مولف فرمنگ رشیدی - عربی و فارسی کہ خطبه آں 





-١‏ کلمات الشعرا : ہے لب لعل تو می خوردیم دل را زد شراب 


۹ٰ۰ 
۰ 


فرھنک ھا بنام شاھجہاں بادشاہ نوشته - سپہرفضل و دانش بودہ و” 
ضیا و بینش ۔ تاریخ جلوس آں بادشاہ [[٘ص وم |] عادل چئیں بسلک نظلم 
بر شدہ بر تخت با قبال و پیخت شاہ جہاں ڈ ائی'ٴ صاحبقر 
آں ئشه ديیں پرور کز فیض او گت جہاں غیرت ؛اغ جہ 
باغ جہہاں غرم(م) و سر سبز شد از کرم باداشهہ کاسر 
آسدهہ تاریخ جلوسش ز غب شاھمجہاں باشد ثاہء جہپ 
وقتے کە بادشاہ شاھجہاں آباد را آباد کرد میر رحول کاشی تاریخ 
اس بناے گردوں رفعت ایں مصرع یافته ۔ ع 
ند شاە جہاں آباد از اہ جہاں آباد 
و مصنف شاعجہاں ابد ئی نویسد ته خرج ایں عمارات یعن 
بادشاھی و قلعه إٗص ہم ] وغیرہ ش۔ت لک روپیە بدیں تفسیل است ۔ بر 
هہاۓ خاصہ ببست و ھشت لک رودە بدیں تفصیل : 


شاہ محل با۔قف سیمین و تواہم : چہار دہ لک روہیه 
امتیاز ٭حل یا آرام اہ مضافائش : پنچ لک و پنجاہ زار رون 
دولت خالہٴ خاص وعام: دو لک و پنجاہ ھزار روپ 
حیات بخشں با حمام : شش لک روپیه 

منازل بیگماں و اھل محل : ھغت لک روہ 

و دیکر عمارات از بزارھا و 

چو ہا ئە درون قلعه بجہت ا چہار لک روبیه 
کارخانجات بادشاعھی ساختهھ شد: 

قلعه با خندق : یست و یک لک روپیه ۱ 


و زین حصارش لک [ص ےم ؛] ذراع مضاعف زمین قاعہ مستفر 
ا لیر آباد است ۔ و تاریخ بناۓ مسجد جاەم دارلخلافه یکے از سحنوراں 
اوج 
” قبله حاجات آمد مسجد شاعجہاں ٤٤‏ 


وہ اصل : خورم 


)مھ 
و بصرف مبلغ دہ لک روپیە ایں عبادت خانهٴ عا ی تعمیر یافته ۔ 


7 : 
یر حیدر کاشی رفیعی 
میر حیدر کاشی رفیعی در شعر فہمی و موشکاف معانی بود۔ درفن معما 
تاریخ گوی" ے نظیر۔ چنانچە تاریخ اتمام تفسیر سواطمالالہام سیخ فیضی را از 
نام سورہ* اخلاص برآوردہ عالے را در شگفت اندأخت ۔ آغرالعمر ہزیارت حرمین 
ریفین رفت ء و از آں جا به اصفہان آمد [ ص ہرم ] و بتقرب بادشاہ ایران 
ایافت و باز بہند آمد ‏ 


ازک دلم اے دوست علاجم چه تواں کرد 
من عاشق معشوق مزاجم چه تواں کرد 


رباعی : 
زاھد ٹکند گنە کە تمہاری تو ماغرق گنا ھیم کهە غفاری تو 


رزا رضی ارتمانی 
مزا رضی ارتعانی (و) پدر مر‌ڑا ابراھیم آدھم ۔ شاعر زباں دان و خوش 
لرمعنی بند بود -۔ ایں چند شعر از آینە خیال اوست ۔ەن اشعارہ 


آمو خت مارا؛ آں زلف و گردن ز نار بسن ء بت سجدہ کردن 
آں مار گیسو بر گردن او ه رک سکە بیند ٤‏ خونش بگردن 


اص ۹م] ھر چند خواریم بر در گھ دوست 
یک ھکر خا کبم در چشم دشمن 

شیخ سعدالدین خاق رھاى* تخاص از مذا اھل توحید چاشنی داشت و دیوان 

زل یز دارد - و خمسه شیخ نظظامی گنجوی را نیز تقلید کردہ - من اشعارہ : 





ز۔ نتائج الافکار: ارٹیمانی ۔ سرو آزاد (ترجەه ادھم) :از اجلهٴ سادات 
مان سن توام همدان است ۔ 


۸۲ 


٠گ‎ 


جنا ہُمیں نە ازاں شوخ ے وفا دیدم زھر کھ چشم وفا داشتم جفا دید 
چواشک از چشم من اے ازنھن من رواں مگزر 
زماۓ مردمی کن ایں چنیں از مرد ماں مگڈر 


مرزا رستم قند ھاری 
مرزا رزستم قندھاری زبان شعر درست داشت ء وبہ لطیفه گوی٭ وظرا: 
سزاجی معروف و مشہور بود ٤‏ پنانچہ [ ص .] معشوقهٴ خود را درء 
مفارقفت ایی رباعی ثوشته ۔ رباع 2 
اے بیگم من مباش از من کبٹی با بیوہ زان چند تو باشی لبٹی 
ھرگہ کہ کنم یاد قرا درھمه جا من بےتوزنم جلق و تو پےمن چبٹی 
عبدالرزاق یزدی رسمی 
عبدالرزاق یزدی رسمی تخلص بیست سال بکسوت قلندری در عہد جہانگ 
بادشاہ بطریق سماحاں در ند بسر برد ۔ من اشعارہ : 
دردشت اگر گریم دہے ء مجنوں دمد از خار ووغس 
د رکوہ اگر الم د ہے ؛ فرھاد یاہم ہم نفس 
ید بیضا شود چوں موسی ام از آستیں اھر 
اگر ازروے ساقی پرتوے در ساغرم افتد 
[صس ,یص؛] بطرح بستوں آن تیز دست چہرہ پردازم () 
کكهہ نقش تیشہ ام داغ دل فرہاد ۔ی گردد 
قمه فرھاد ومجنوں حرف وصوے یش لیست 
نكته سنجاں بہر شہرت داستاۓ ساختند 


مرزا ایزہ بخش رسا 
مرزا ایزد بغش رساء در نظم و نثر قدرت بسیار داشت ء و در عہد بادشا, 





رہ چہرهہ پرداز : مصور ( غیاث اللغات ) 


۳ہ 
عالم گیر بہ بیوقاتی مستقر الخلافهٴ اکبر آباد ممتاز بود ۔ وقتے کہ بادشاہ خلد 
آرام گاہ اڑیں عالم فانی علم اقاست بعالم جاودانی برداشت و بادشاہ زادہ محمد علیم 
خلف بہادر شاہ پیش از رسیدن عمد اعظم خود را بمستقرالخلافه رساند (ہ) آں 
بکائه در درباے معانی را یڑزعم ایں کم با محمد اعظم موافقت دارد روادار 
ے حرمبتش زیاد از حد رد ید ء چنانچھ نواسنج [ ص ۰٥‏ ] بوسۃ ن سغندانی 
سرزا صائب اصفہانی گفتہ : 
صائب از بخت سیە شکوە ز کوتهھ نظریست 
نیل بر چپرہٴ اربابے نر می پاید 
آں عالی فطرت از روے غیرت کە لازمهٴ اھل کمال است ء زھر قالل 
خوردہ ۔ شربت ممات چشید 3 حاتم ساجد تاریخ وفائش ازیں مصرع پر آورد۔ ع 
رسا رفته از جہاں بجناں 
سن اشعارہ : 
گرفتم دامن_ او را گرفتم رسا از بخت ناگیرا چھ چارہ 
ژاله ام از بار مت می گدازد پیکرم آب می گردم اگر از خاک برداری مرا 
سر منصوز می گوند باواز رسا ھردم کە تخل دار ھم درموسم خود بارەی آرد 
مولانا وحید روانی 
[ص۰] مولاناوحید روانی تخلص متوطن آئبر آباد۔ در حرف زدن زہانش 
اند کے لکن سی درد 7 لیکن اشعار فصیح بسار داردہ سن اتعارہ: 
نواے زاھد و مرغ چمن خدا طلبی اسٹ 
ثاے اوست اگر پارسی اگر عربی اس 
شکسته رنق* سالک نشان راہ روی است 
سراغ چشمه“ٴ حیواں دلیل تشاہ لبی است 
بدور ساقیٴ من گرم شد چناں مجلس کم نشہ درسر و نے در اىاغمی جو شد 


وہ رسائنید ؟ 


جھم 

کہ چنیں طوطی عابعم ہے گفتارے ھت 
عشقست کە کنجشک شکار[افگن از است 
رضیه 
[ص ہج" ] رضيه شکسته ‏ ویس جلس (م) شاہ عباس بود ۔ شعر خوب 
می گفت ۔ کے از مخالفائش بعرض بادشاہ رسایند کہ بخرچے بخالھ مردم می 
زود و شراب می غورد - بادشاہ در غضب شدہ با حضار او امر فردود ۰ ہر 
رمّہه حاضر شد بادشاہ گفت کہ سن شنیدہ ام تو بحانہٴ او باش می روی وشراب 

میخوری وکس می دھی ازیں فعل تومہ کن ۔ رضيه صیغه' توبە بر زبان آورد ۔ 
بعد از چند روز باز بعرض رسید کە بغخانه* سردم می رود شراب می خورد ۔ 
و بادشاہ فرمود کھ او را بہەاں حالت مستی پیارید ۔ جاسوساں کمین کردہ از 
خانهٴ اوبائے دستگیر کردہ [ ص ہ٠٠‏ ] آوردند ۔ بادشاہ گفت اے قحبه! تو توبد 


'کردہ بودی کە شراب نخورم وکس ندھم - ایں چھ حالت است ۔ رضیہ جواب 
داد کے قبلهٴ سن ! از روزے کهە از شراب خوردن و کس دادن توبە کردہ ام 


کون می دھم و بٹک می خورم ۔ من اشعارہ : 
نیست فوارہ نغخل سبراب آست بید مجنون عالم آب است 
ات ' شکار' کے لفظ پر صقحد ختم ھوتاے اس کہ بعد صفحے کے 
نیچے ''افگن ““ کا لفظ تھا جسے کاٹ کر ؛' رید ““ کا لفظ لکھ کر اگلے 
صفحے کی نشان دھی کی ھے۔ ظاھر ھے که ص ہوم کے بعد ایک ورق بڑھایا 
ےہ اور پچھلے صقحے کا باقی ماندہ شعر حاشیہ ھی پر دے دیاے۔ یہی حاشےہر 
درج شدہ عبارت صفحه ہہ پر بھی درج ہے اوراس کے اوپر ٦لا“‏ 
لکھ دیا عے۔ 
ہے اسل : مجلے 


گاہ ازیں سواہ ازاں سو چوں کماں لا علی التعیں بقربانت روم )١(‏ 
محمد رضا کشمیری 
[آصس ہوم] محمد رضا کشمیری (م) فکر رسا داشت واکثر معانیہاے 
محبت راپس از قطم محبت لذے باشد 
که شاخ نخل پیوندی بہ از اول ثمر گیرد 


میر محمد عسکری وازی(م) مخاطب بعاقل خال ء از سادات صحیح التسب 
خاف [ خواف ] است؛ صاحب چندیں تصنیف و تالیف است ۔ مرقع و نغمات‌العشی 


وہ حاشے میں ا لے صفحے کی نشان دھی میں 'محمد رضا؛ کا لفظ 
ھے۔ ا ئلےصفحے کے آغاز میں ص ہہ , کے اشعار کا آخری حصهہ ہے جس پر 
”لا لکھاے ۔ پھر دوسری سطر ے ''محمد رضا؟؛' کا حال شروع هوتا ے ۔ 

ہ۔ کلمات الشعرا: متن میں محمد رض یکشمیری حاشے میں محمدرفا 
کشمیری ۔ یک بیت او یز خوش گاہ اھل سخن گشتہ - خوش اندیثہ بودہ 
است الخ 5 

پ- کلماتالشعراٴ : (متن ) در عنفوان جوانی مشق شعر کردہ کتاب 
مرقع در زمین شثنوی مولوی بتقلید عارفاں گفته ۔ وشتر مطالب تسخهٴ 
امواج خوبی بنظم آوردہ ۔ چند تصنیف ے مزہٴ دیگر ہم دارد - ( ص ۔م) 
( حاشے ہیں نسخه ب ) نواب عاقل خان رازی صاحب صوبے* 
شاھجہپان آباد ۔ امیر با تدییر ء عادل انصاف گسترء رعیت پر ور ؛ لیک لیت ء 
حی شناس صوقی مشرب است ء خلق خدا در سايهٴ احسان و الطاف او آسودہ و 
مرفه الحال ء در عالم جوانی مشق شعر بسیا رکردہ ۔ کتاب مرقع در زمین مثنوی 
مولوی‌رومعارفانه فرمودہ ۔ گل و بلبل شع و بروانهءقصہٴ پدماوت و مدسالت 
را ہنظم آوردہ ء نام تہادہ - در آں جا داد سخغنوری داد - خدا دیرکاہ 
دارد (٢ص.م)‏ 


۸5 
و ثمرات الحیات او شیع و پروانه و دیگر رسائل بر صفحہٴ روزگر ازو ر 
تنہا نشستہ ایم وطلبگار چوں خودیم ‏ مکتوب اشتیاق بعنقا نوشعہ ١‏ 
مدے در خلمت شمخ الشوخ [ص ےہ, ] برهانالحق والدین استف 
روحانی نمود ؛ وکتاب ثمراتالحیات ملفوظادت شیخ را ترٹیپ داد ء ود, 
شمع و پروانہ کە داستان عشق رتن و ہدماوت است می سراید : 


رازیا در جہاں بروے زمںی نە رتن ماند و ے علاؤالدین 
نہ پدم ماند و ۓَ() جعال ہدم برد باھم رتنق خیال ہدم 
لیک از عشق داستاۓ ماند زاں جنفا پیشگاں نشاۓ ماند 
اے بساچوں رنن بہندوستان آسد ورفت و نیست ام و نشاں 


عرکاہ اضافدٴ ھزاری از حضور بادشاء عالم گیر براۓ ایشاں ۓے سعم 
[ص ہ٠٠]‏ تردد آمد ء مرزاسرخوش قصیدہ برسم نیت و مہازک ہاد گزرائید 





ج۔ہ اصل : نهھ 
ہ۔ کلمات الشعراٴ : رترجمەہ' جہانگیر میں داد و دھش کے بعض قد 
جدید واقعات بیان کرے هوۓ) عاقل خان ناظم صوبہٴ شاھجہان آ 
بطالع ما از اسخیاے روزکار بود ۔ روزے لہ ھزاری اضافه بے تلاش و تر 
پراۓ این آسد ۔ قصیدہ برسم 2ہدیت و مبارک باد گذرائیدم ۔ مطالعه نمو 
نفس نیاورد گویا جان بحق تسلیم ”ئرد ۔ فقیر تاریخ گفت : 
خان عاقل خطاب جاھل دل کہ چوں اونہیست غافل و نادان 
بگٹرائم قصیدء در مدحشں ‏ بد و خواند چند بیت ازاں 
نقشض دیوار شد بفکر صله ‏ ماند حیراں چو صورت بے جاں 
شد یقیٹم کہ سردگشت و بیرد ورند می شد زبان گرم بیان 
سال تاںىخ فوت اوجتم گفت ھااف بمرد عاقل خان 
تاریخ براۓ اضافه آن بے خیر و بر ئت تیز گفتم - قطعہٴ تاریخ : 
چوں هزاری اضافه عاقل خان ‏ يافت نا کردہ کوشش مطلق 
دل مصد حیف گفت تاربخش آئ آمد اضافهٴ ناحقی 


(م ر2 


ےھ 


چوں ترشح از سحاب کرمش ندید تاریخ اضافہ بدیں منوال بزبان قلم آوردہ : 


جوں ھزاری افافه عاقل خاں یافت ناکردہ کوشش مطلق 
دل بصدحیف گفت تاریخش آئ آمدہ اضالهٴ“ ناحق 


سالہا صوبه دار دارالغلافهٴ شاھجاں آباد بود ء و در رر ظھ ھزار 
ویکصد و عمشت مطابق سال چہلم از جلوس عالم گیر برحمت حق پیوست ۔ 
27 مہدی جم جاہ عاقل غاں نماد ٤‏ قارخ وفات اوست 7 
احسن اللہ خاں راضی() از شاگردان مرزا عبدالغنی بیگ قبول است ۔ 
احوالش از [صںس ۹ ۲ سغنان آبدارشی پیدا است ۔ سن اشعارہ * 
مریض اگر متردد ہود تعجب ثیست سر دو راھهٴ موت وحیات بیمار یست 
عید را دیدم مکرر در جہاں قرعهٴ نوروز خوب افتادہ امت 
گرنە باھم مردن و زادن بعالم توام است 
از چھ رہ مولود خوانی اسم روز ماتم است 
میرزا یان عند را ذیدم بیگمائند اصہول زادہ جج 
جہد پیاد خطش آتشم زچشم پر آب 
چو نذر غضر چراغے برد کے لب جو 
مولانا امام الدین ریاضی تخلص کہ در علماٴ معروف بامام الریاضی اند(م) ۔ 


وہ سفینهٴ هندی : قصاحت خان راضی کشمیری - از قاضی زادگان 
آنجاست 2 شاگرد میرزا عبدالغنی قبول بودہ ۔ شعر ہر روش استاد می گفت - 
قبل از ورود نادرد شاہ(,ہ,ھ) فوت شد (ص ہہ) 

٢‏ مصنف تصریح الافلاک ۔ (دیکھۓ تذکرہ علماےۓھند ۔ رحمان علی۔ 
اردو ترجمہ ص ۳ہ ۔ سنه تکعیل کتاب ۲۱۰۰۳( تاریخ وفات ٤‏ ۸مھ 
(سید سلمان ندوی ء مقاله ء لاھور کا ایک سہندس خاندان الخ ء روثداد 
معارف اسلاءیہ جلسه م۹ رع ص ےم) 


۸ھ 


هر چٹہ اسم شریفش در زمرہٴ شعرا نوشتن ستم است باز از [ٌص ۰ہ ہ] شعراء این 
زمانه - لیکن گاہ کاے مل بشعر ھم می نمایند لہذا نوشتہ شدہ ۔ اصل وطن ایشاں 
دارالسلطنئت لاھور است ؛+وجد شریف آں داناے اسرار کوئی و الہی آمدہ در 
دارالخلافه شاء جہاں آباد اقاستگرفته - والد شریف ایشاں مولوی لطف اللہ سہندس 
کہ ایشاں ہم گاء کاے میل بشعرمی کردند و سہندس تخلص می فر مودند ؛ 
در علم ریاشی خیلے ید علیا دامعند - 

اگر بادشاہ زىانه قصد رصد بستن مس کرد بایشان تکلیف رصد بندی 
می کرد ء اغلب که [ به ۱ ز ] (ہ) ارصاد سابق رصد می بستند ء وایشاں کە 
مولوی [صی ۶ہر] امامالدین باشعد در جمیع علوم قدرت تمام دارندء علی الخصوص 
درفن ریاض یک ثصائیف معتبرہ دارند بلک شاگردان ایشاں در ریاضی تبائیف راہتہ 
[و] لایقه دارندکە بالقعل در مدارس باشتیاق تمام و تلاش ہسیار نقل می گیرند 
و عزیزرے در حق بعضے از شاگردان ایشاں گفته است : 

تویٴ درھر فنے چوں مرد یک (م) فن 

تابایشاں چە رسد ۔ وقناعت ایشالں دریں مرتبه استکه از اسہاب دئیازیاد, 
ولا بدی درکار ندارنداء و خوثشی نمی دنند و باختبار خود در تمام عمر بر در 
پرغیہت تمام ایشاں ر می طلبند و ملاقات می خواھند ۔ 

باوجودیکه در وجه معائثی بعضے اوقات تصدع می آشند تاھم دىدن 
وزراع و امراع قبول ندارند ء و جواب صاف می دھند ۔ومی فرمایند کہ الحال 
من بر در رزایق حقیقی و متکفل تظام کل افتادہ ام 7 برا اۓ جیفه* دنیا بر درکسو 
نا کس رفتن معنی ندارد کە عزت علم نمی ماند ۔اکثرایں حدیث ہر زیاں می 
رانند ”کہ الدنیا جفته و طالبها کلاب و می فرمایند کہ : 

پر سکاں بگذار ایں مردار را 
خوار (م) بشکن شیشهٴ پندار را 

(- کوم خوردہ قیاسی تصحیح 

۳ ممردسک فن؟ سدیک فن؟ 

+۔ حقیر و ذلیل (فرھنگ ائند راج) 


-۶ 


۹ہ 


شب و روز [ص بًہ ,] بمطالعه* کتب و دریس و تصئیف سشغول اند ‏ 
هر چند والد شریف در فن ریاضی شہر* آفاق ہود لیکن پایهٴ ایشان بمراتب بالا 
بر رسیدہ کھ رصد بستن دون مرتبهٴ ایشاں شدہ ۔ مجطی کتابیست در علم 
مینت از بطلیموس کہ از علماے عصر مقدو رکم کسے است کہ اورا بفہمد ء 
ایشاں مثل ابجد او را درس می فرمایند ۔و یکے از شاگردان ایشاں بر مجسطی )١(‏ 
شرح فارسی نوشتہ خیلےء بتفصیل ھر چہ تحام تر کہ شوکت و اشکال مجسطی 
بر علما ء آن قدر نماندہ ہُر آسال نمودارکردہ () ۔ بہر حال در علماۓ عصر 
کہ ےکھ علم را عزت دادہ باشد بصحبت [ص ہہ !] ملوک و اسرا ذلیل اگردد 
میں ایمثانں مر پود س۔واکثربه سردم بسیارے را دیدہ شدەکہ براۓ جیفهہٴ 
دنا علم را که اشرف مطالب است ذلیل می کنند و رسوا می سازند ؛ خود را 
مکر ذات شریف ایشاں که باوجود حوائج ضروريه ملاقات دنیا داراں ر و صحبت 
ام اء و وزراء خیلے دون مرتیهٴ خود میدانند و اص روادار ایں امر نمی ؛۔وندا۔ 
واگر کے از دنیا داراں قصد جن ایشاں می ئند و گفته می فرستد کہ 





١۔‏ ختلف تلفظ 2 ہیں مثلا مجسطی (11 8ز[ ۹) مجسطی (1): 1ز )٥‏ 
سمجسطی ()88ز1318) سٹوری ۓ مجطی (آ٢۷۸8[18()‏ کو ترجبح دی ے ۔ 
(جلد دوم ص ےم) 

٢‏ سید سلیمان ندوی مر حومکی راۓ میں اخلاص ۓ یہاں جس شاکرد 
کا حواله دیا ۓ وہ در اصل امام الدین رنداضی کا چھوٹا بیائی خبراتَ سہندس 
غی ے ١روژداد‏ ادارہ*ٴ معارف اسلامیه اجلاس مع مقاله سبد سلبمان تدوی 
بعنوان '' لاھور کا ایک سہندس خاندان جس ہے اج محل اور لال قلعه یتایا؟؛“ 
صضص ۲"( لیکن به قیاس درست نہںی معلوم ھوتا ”ئبولکه اغلاص کا تذائرہ 
ج۱+ھسں مکمل ھوا یج شرح مجسطی ( قرب التحردر) عمہد محمد اہ کے 
آخری ئلث ‏ یں لکھی کی (سٹوری ہ جلد دوم ص ےے بحواله 
0 سد تحریر ہم محرم .۰-,,ھ) اس کے بعد خیراللہ سہندس کے یے 
محمد علی ریاضی نۓ وہ وھ میں سہندس کی وقات سے ئجھ سہلے اس کا 
مہیشه ثٹیار کیا رایغْاً) یہاں اخلاص جس شرح کا حوالہ دے رہ ہیں وہ 
ریاضغی کے کسی اور شاگرد کی عو ۔ تقریب التحریر دراصل نصیرالدین طلوسی 
کی تحریر اامجط یىی (تالیف و شوال ہمچھ) فارسی خلاصہ یا تشریحات 
ے (ایضا) 
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اگر حکم شود ملازمت نمودم آید ء می فرمابند کہ اگر بیای* در باز است 
واگرنەخدامددگر است۔ (و) 

تا بکجا از احوال ایشاں بنویسد که زمانه ترقیم [٘ص ]:٦۰‏ متناھی است 
و اوصاف ایشاں غیر ہتناھی : 


یک دھن خواھم بە پہناع فلک ‏ تا بگویم وصف آں رشک ملک 
گر دھن یاہم چنین و یا چناں کہ توانم گفت وصفش ابن زماں 


باوجودیکهە بر شعر تو جھہ ندارند گاہ کا بەکم توجہی ٠ی‏ فرمابند تام 
قدرت ایشاں را باید دید که آں غزل طالب آملی که مطلعش ایں است : 


بتن ہویا کند گلپاے تصویر نہالی را 
بپا بیدار سازد خفتکان نقش قال را 
تا امروز عیچ کس بہجواب ایں کمر ئه بسعه ء حتلی کہ شمع انجمن روشز 
دی میاں ناصر على [ص ہہ ] وقتےکە ایں غزل را دیدند و یاراں تکلیف نمودنا 
کہ صاحب ھم دریں زمین چمڑے بفرمائیند ء جواب صاف دادند و گفتند کا 
صاف ایں زمیں را طالبا برد ۔ چیزے کم ماندہ است درداست ھرگز اقدام ٹکرد . 
و مثل سرڑا صائب شاعر ژبردمتے کە شعرش شہرہٴ ھغفت اقام است و یالوا 
دریاء شعر است وقتے کھ ہر ایں زمیں آمد مطلع قافیدٴ قا ی و نما ی نتوانست 
بست مطلع غزل ایں چئیں گفت : 
تکلف نیست در گفتار رند لااہای را 


چنانت دوست می دارمکە عاشق شعر حا ی را 


سس ے٦]‏ حقیقت ایں سمطلع معلوم ۔وھرکہ ذات شریف مولانا خواست 
کە بجواب آں پردازد فی الیدیہهہ فرمودند : 


رہ گل رعنا قلمی (بخط مصنف) مخزولہ پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں 
ریاضی کے حال میں یہ جمله اخلاص کے حوالے ہے دوج ےہ : اغخلاص گوید 
وفات زیافی درغس واربعین‌وماته و الف واقشد (ورق مم الف) 


۹۱ 


رگ گل کرد آں کلچہرہ هر تار نہا ی را 
ازیں اندیشه گلجا داغ شد ہر سمنە قال می را 
هر کہ ایں را شنید گفت ظاھرا اس زمیں دو صاف داشته باشد یکے را 
طالب بر دومی () تاحال در کارغانہٴ قضا و قدر نہاں ہود که بدست مولانا 
آمد (ء) ۔ من درر نظامه : 
عنقا ک باب حسرت گمنامی* نشنت 
در قید ام ماند چہ شد گرنشاں نداشت 
[ص ہ٦]]‏ رفتی و رفت لشکر دل در رکاب تو 
شہرم برنگ مجلس تصویر جاں نداشت 


روشن دلیم وخاک نشینی عیار مامت 
سیماب وارکشته شدن اعتبار مامت 
آزادہه ایم ومطلب ماترک مطلب است 
باز آسدن ز حاصل ہر کار کار :است 
ما خار غم بسیله چو ماھی نہفتہ !یم 
زار (م+) عشق داغ دل خار خاومامت 


ز عشق یار چہ گویم کہ حال من چون ست 
غمم بدور خطش از احاطه ببرون ست 
ندائم از چه شدی سنگکدل که بیمارت 
بجاں رسید و بە پرسی کہ حال او چون ست 





ر۔ اصل : دویبی 
×۔ اس واقتے کے تمام جمل حرف بەحرف مخزن الغرائب قلمی مخزونہ 
پنجاب یونیورنٹی لائبریری میں بھی درچ ہیں ۔ 
۳ اصل : گلذاز 


اق یک 1 


]٢ ای‎ 


بل 
دریا دلست یار و نم ازسن دریغ داشت 
خاک رعش شدم قدم از من دریغ داشت 
آئین. کتاب شدم رو بعن نماد 
نال قلم شدم رقم از من دریغ داعت 
دینار گل گرقتم و گل ششدرم بکرد 
نرگس اگرچہ ششدروم ازمن دریۂ دائت 
ایں در جواب گفتهٴ خاقانی آسدہ است 


عیسی لیست یار و دم از سن دریغ داشت 





دعوی“ حہن روے تو ے خط مدلل ست 
البات مہر را چه ضرور تبالہ امت 
دیوانه شد ریاضی ازاں چشم سرمهہ سا 
زنجیر او او حلقهٴ چشم غ:زالہ ھہاست 
هر رگ انخر تن من شعلہهٴ آتش باریست 
نالہٴ ۓ نف سوخد٭ٴ رخساریست ( کذا ) 
شب کواکب نمک زخم دل ریش منست 
شعلهٴ شمم بچشم من عسزون خاریست 
پایع“ عشی بلندی ز سردار گرفت 
هر کە در باخت چو منصور سرے ء سرداریست 
قیمت قد خود از رحلت نبا دریاب 
سنگ تربت اگرت دید بود معیاریست 
یوسفستان معاق ست ریاضیٰ سخنت 
چاک پبراھن نظم و عجب بازاریست 


۰۳ 
میر محمد زماں راسخ 


سیر محمد زماں راسخ از سادات صحیح الشسب سرفند است ۔ چندے 
درملازمت بادشاہ زژادہٴ خجسته ٹیم محمد اعظم بە امتیاز نوکر بود ۔ طبع 
عای و [صہ,ے؛] ذھن رساے داشت ۔ ہر گا ایں سطلع مرزا سرخوشی را شئید : 
باندکگ تلخیٴ اندوهہ عشرتہا نمی ارزد 
ب٭ تشویش خلال ایں نعمت دنیا نمی ارزد 
گقت کے لفظ ” تلخی “۶ بیجاست ۔ هھمان ساعت لفظ ' کاوش “ 


بجاے او رساند 2 الحق اصلاح خوشے کرد - تاریخ ونائتش مزا رر خوش 


محمد زہاں راسخ خوش خیال 
دریغا بجاں آفسریں جاں سبیرد 
چو تاریخ فوتشض دل از عقل خواست 
خرد گفت بادل کہ اراخ بمرد؛٤)‏ 
ے۱۰ھ 
من اشعارہ: 
(ص٢]]‏ دل وحدت ٹناس از ناخن بیداد نخروشد 


زخود لبریز کردی ساغر و راہ صدا بستی 


١۔‏ کلمات الشعراء : فقیر سر خوش مطلعے گفتھ, بود میر معز و غیرہ 
صاحب سغنان همه غوش کردہ وپسندیده ہودند - ھهیج کس جاے 
انگشت نداشت ۔ 

بانداک تلخی“ اندوہ عشثرت ھا نمی آرزد 
بہ تشویش خلال این نعمت دنیا نمی ارزد 

میر شنیدہ گفت لفظ تلخی بیجاست ۔ ھمان ساعت فکر کردہ لفظ 
کاوش ؛ بجاے آں رسانیدہ ۔ فقیر بایں قدراصلاح اورا اآستاد خود می 
دائد -۔ و در شہرسرھند ودیعت حیات سپرد ۔ تاریخ رحلت ان عزیز الوجود 
فقیر چئین یافتھ الخ ..... (ترجمه راسخ ) ودیگر مادہٴ تاریخ ایں 
مصرع است : راسخ دم بود محمد زمان 

(ایغ ) 


۹۰ 


بروز حشر ز یک جیب سر بروں آرد 
چسراغ جستی* محنود رز آستین ایاز 
اشر بنالے" عاشق ز اضطراب خود است 
چو برق جوھر ٹیغم ز پیچ وتاب خود است 
جلوہ گلہ آہ گرہسم گر شود ەے خانہ ھا 
خشک گردد ے چو خون نافه در پیمانه ھا 
خانخانان عبد الرحیم 

سبه سالار غانغانان عبد الرحیم رحیم تخلص خلف بیرم خان اکبر شاھی (؛ 
بتاریخ ششم دی ماہ الہی موافق پنج شنبه چپار دھم صفر سله نہصد وش 
وچہار ھجریمہپھ از عالم غیب بعرصہٴ شہود جلوہ گر گردید ۔ و در سال ہیسہ 
ویکم جہانگیری در دھلىی[صسّے :] در غلوت کدہٴ عالم قدس جا گزید۔ ٭٭ کلام 
)دہدح او نویسد : 

مطلعغ آید یر زباں مقطم مجو 

و شیخ فیضی در مدحش چٹبں گوھر فشانی نمودہ: 
خان خاان عہد بانعاەدش طبع را! رغصت نشکفتن داد 
داشت چوں اعتبار(م) برشعراع صله پیش از مدیح گفتن داد 

اکثر سخنوران عصر مثل خواجه حسین ثنائی و عرق شیرازی و نظیرہ 
نیشا پوری وغیرہ از یمن ستایش و طفیل مدائح آں ستودہ کونین ناور شغد 
بودند۔ چوں احوال آں والا دودمان در تواریخ[صہے ] بکثرہ ھا مفصل مرتو, 
و م۔سطور است لہذا بہ ہمیں قدر ا کتفا نمود- ایں چند رباعی از نتائج طبع آد 
بر گزبدہ* دنیا و دیں ہر زبان قلم می آیند ‏ 
و کلمات الشعراء : ( ترجمه عبد الرحیم خان خانان ) خلف بیرم خاں 


از امراے عمدہ و خوائین عظام ١‏ کبر شاھی و جہانگیر شاھی بودہ ...۔ 
٢۔‏ کامات الشعرا : اعتماد 


۹. 


رباعی : 

ے بنت مسنشور شهہ ومہپر وزیر ہے استصواب صدرو تصدیق امیر 
ے محنت جنگ و کلقت جنجر و تیر گشته است ہمہ روے زمیں ملک تقیر 
رباعی : 
آئم که صفاے دل بجاں می خواھم 
ے دوست نە جان وے جہاں می خواھم 
چوں تاجر و مزدور و دو کان دار ئیم 
اغلاص خود از دوست نہاں سی خواعہم 

روزے جہانگیر بادشاہ ہادہ فروثےرا بسہب تقصیرے فرمود [ٍص ەے :] زیر 
پاے فیل اندازند ۔ بادہ قروش فریاد آوردکه بادشاہ سلامت من ضعیف و حقیرم 
لائق پاےفیل نہ ام مرا در پاے کنجشکے و بلبلے ہاید انداخت و زیر پاے فیل 
خانخاناں را [باید انداخت] بادشاہ تبسم نمودہ از سرخون او در گذشت 
و نواب چند ھزار روپیە ببادہ فروش انعام فرمود - () 
مولانا زلالی 

واسط٭“ العقد سلک لا ی مولانا زلالی کلام سحر بیائش خشک لبان 
وادی' تمنا را آب حیات است ؛ و تشنە کامان آب بحر سخن را هر لفظش شیرین 
و گوارا تر از شربت نیات ۔ مر زا ابراہیم ادہم از قتمۂ مثنوی [٘ص ہے ؛] زلا بی 
چند ہیت اتتخغاب کردہ - چناقچھ سی گوید : 
کغضم گفت ناڑک خیالیست ‏ خبار خاطر ٹلا زلالیست 
یارم یک شب از آشفتہ حال یل بہ فکر بثنویات زلا ی 
یکے آں بیت کاندر وصف راح است کەگرشب خوائیش گویصباح است 
زراہ گوش چوں مستی ىارد بشوط آنکہ بدءستعی بارد 
ازیں ہے خوشدلى با پرگ گردد غمازیکاجرعة وے مرگ گردد 








١‏ ية عبارت بہ ادنی تغیر ” کلمات الشعراٴ ؛ سے ماخوذ عے ۔ قوسین 
میں ”'باید انداخعت“ کے جملے کلمات ے سر تب نے اضافه کئے ہیں - 


7 آں ہیت کاندر اتحاد است 
پیا ادھم بخواں آں حرف مدغم 
ژ یس لبریز مہرت شد درونم 
دگر آں بیت کز روے نزاکت 
' نزاکت آں چنائش نخل بے 
د گر بیتے کە در ظلمت ییاں کرد 
کواکب می نمودے در زمانہ 
دک کی بت اکر حرف من 


ہز جست 


۹٦ 


زلائیل ے تکلف اوفتاد است 
که شادی سگ در وحدت شود غ, 
تمی گنجد بخولم رنگ خونم 
دھد در رنگ گل ہوے نزاکت 
کہ بار رنگ شاخ گل شکستے “ 
کهھ نور دل در آں ظلمت عیاں کرد 
چو چشم گرب در تاریک خانه ٠٠‏ 
کے مغز خشک معٹی گشت خولبو 


جستن او سايه در دشت 


چو زاغ آئیاں [ گم کرد :می گشت]()“' 
کر سے ات دن سروف ععام 
کہ وصف سنگ و کل گفت است [ حجا]م (؟) 


گلے 


در 


دل )۲( 3 رکاں گزیدہ 


1 بمحعمود و 


خون سرشتهہ جعد سالئش 


سنگ ھائش 


ایازز انسدر کتابش 


ہماں شعرش کم (م) باشد انتخابش 


انوں ھربیت را [ گویم] جواے 


کھ باشد هر جوابر(م) من 





کاتاے 


١۔‏ تکمیل از ' کامات الشعرا؛ ۔ کامات میں آدھم کے حال ہیں زا ی 


کے مذکورہ بالا تین شعر درج ہیں اور لکھا ےکہ ادھم نے یہی تین كعر 


زلال ی کی مثنوی کے انتخاب کئے ہیں اور واقعی منتخب شعر ہیں ۔ ادہھم ے 


ہ۔ اصل: دلے 
۔ عماں ابیات 
ہم اصل : جوابے 


ے۹ 
بشرط آنکة یا ہم از کلامش 
[یگویم مر ] یکے را در مقاش )١(‏ 

مزا سرخوش زبانی میر محمد علىی ماہرمی نویسد کہ زلا یق ایں 
حکایات () رااکہ شب ز سستاں بود و یاراں در صحرا فرود آمدہ بودند ء ناگہ 
آتش سرد گشت ؛ یکے ازاں جمع برخاست که چوب پیدا کند (م) گنرش 
بجانب گورستان [ص ےے:] افتاد (م-( تابورے درآں جا دید بسر برداشتہ سی 
آورد (ہ) یکے در آں (ہ) پرسید کہ از عزیزاں کھ مردھ است ؟ ەی گوید 
آتش - ایں (ے) همه (۸) در دو بیت بسته ھمیشهہ دربیان شعرا فخر می کرد کہ 
سن چدن کار دسدت بستة کردہ ام آں بیت این است ۔ 
شہے رندے در ایام زمستاں بسر تابوت می بردے شتاباں 
یکے پرسید ازو کای یاردلکش _ کم مردہ از عزیزاں گفت آتش 

میرڑا سی ٹویسد کہ من (و) تمام خلاصہٴ کتاب منطق‌الطیر را در 
رباعی بستہ ام (.) و چندے (رں) مطالب صوفیه از آنجمله دو رباعی (۱) 
بجہت [صہے,] استشہاد (۔م) چوں دو گواہ صادق ء نوشتهہ 
سی شود 5-٦ : )١٥(‏ 

ر- ان اشعارکی تصحیع قیا۔ی ھے۔ نیز یە تمام اشعار مخطوطه ص ہے؛ 
کی چھ سطور کاٹ کر اضافه کۓے گئےہیں ۔ 

م۔ کلماتالشعرا کے مطبوعہ نسخے میں یہ حکایت بیدل کے حال میں 
صس ہر پر ذرج ے۔ 

۳۔ کگلمات : سازد 

م۔ کلمات : می افتد 

ی۔ کلمات : آرد 

ہ۔ 'کلمات : در راہ 
ے۔ کلمات : پس این 
ہ۔ کلمات : ھمہە را 
وہ کلمات الشعرا : حقیر 

.ك۔ کلمات : ام؛ ندارد 

ر۔ کلمات الشعراٴ : و سواے آں چندان ۔ 

إہ۔ کلمات الشعراٴ : عاليه و حکایات غریبه در رباعی ھا بسته در 
رسالهٴ روائح کە در تتبع لوائح مولوی جامی نوشته بتفصیل مرقوم است - 
وذکر رباعی خود نیز ... الخ ۔ 

٣۳۔‏ کلمات : قول خود ۵؛۔ کلمات : دریں جا می ؟رد 


۹۸ 
ا رباعی : 
سی مرغ زشوق بال و پر بکشودند در جستن سیمرغ ہو 
کردند شمار خویش چوں آخر کار ‏ دیدند که سی مغ خود ! 
رباعی: 
دزدے نب تار کو بکو ہی گردید 
از ھیچ درے متصد(م) دلن نرسید 
در خانٴ“ خویش رات و کالا دزدید 
چوں روز نظر کرد متاع خود دزدید 
مرزا ھمدائی زی 
مرزا ہمدانی زکی تخلص دیگر حقیقنش معلوم یست لیکن 
ستمد ھصت(م): 
نه نکہھتے ڑگے له خراش (م) از خارے 
درس چان بجھ دل خوش کشد گرفتارے 
زمانا 


زہانا در نکتە سنجی و [ ص ہے, ] سخنوری یکاله' زمانهھٴ 
آنجچهە ے روے تو منظور نظار داشته ایم 
آستیں است که بر دییدہ“ٴ ت.ر داشته ایم 


١‏ اصل : ہبمقصدے 

إ۔ہ کلمات الشعراٴ : زی ھمدانی ۔ ازاحوال او کماھی 
ایں سه بیت ازوست ( ترجمهہٴ زکی ) اخلاص نے پہلا شعر لیا ۔ 
دو چھوڑ دیے ھیں ۔ 

مہ کلمات الشعراٴ : پیامے 

مہ ایضاً: (ترجمه زمانا) درسعنی یابی یگانه' زمانه ہو 





۹۹ 
اھا عل. ٹ : ٥‏ 
مرزا زاھا بی شاہ بندر سخا 
سہزا() زاھعد علیٴ شام بندر(م) سحا تحلص ٭یکرد ء درولایت او ر در 
زن شاعری سو شکاف معانی می دائند - ھر مصراعش رنک افزاے طر: زلف 
حوران خلد بریں است ء و ھر شش (م) خانه برانداز ابروان خوباں چین ۔ الحق 
ساعردست صاعب قدرت ہ؛ سخن را بامان بسیار می گوید , و داد زبان دانی 
ومعنی بندی می دھد ۔ من افعارہ : 
ز بالاے تو اہىشب ىر سر پروانه یجیدم 
عجائب ربسماۓ اڑ براے شمم ناییسدم 
[ص ۸۰  ]‏ مزن دیگر ترازو بر زمیں اے سنگدل باءن 
چھه سمحنت ھا کشیدم نا ترا با خودٹش سنجیدم 
رگ گردن سراپا بود در دصوعل عباری 
زبالایت معارض کشتموبر شمع چریدء 
چو کل ھرکاء خنداں دیدسشں در عین دل نی 
برنگ غنجه چدس برھن بر خوش بالہدم 
سحا چوں گوشہٴ ابروے لطعے دیدم از تبہخش 


ازاں روسن ھلال عید ترباں را پہندنددم 


سید صلابت خحان بہادر مجاھد جنکف سید 
سید صلابت خاں بہادر مجاعد حن" سید تحلس درعہد ۔حمد فرخ 
سیر بعحدمت داروغیقی توبخانه اءغیاز داشنت چ8 شمی اتفاق مشاعرۂ سعرا در دولت 
خالد ایژاں ہی شد و هثْحامة سخن بلندمی گردند [ص ۱۸۱] سبار خوش خلق ٭ 
آرمیدہ وضع و دوستدار اھل سخن بود ۔ و در معنی بندی تدرٹ داست ۔ 
سن اشعارہ : ۰ 
١--۔‏ سفینه“ عندی' : میر زاعد علی سخا ۔ 
ہہ ہندوستان میں آنے سے قبل کچھ عرصے حا کم بندر عباس رھا 
شاید اسی لے شاہ بند رر کہا ۔ ( سفینه ھندی ص وے:۱) 
شعرش ؟ 


إصس ۲ ہ:] 


)[ص۰ہ:] 


1۹... 


دِ۔ ےد ۰ْ< تا ۰ 
درائتظار تو سوزد د-0ھ8 اوت 
چوں آں چراغ کە روشن ا 
ہو کو عاے ران کو خاق ھا 
در انتظار تو چشم من است برسر راہ 

وھ ےی 7 جا 

زاں ساں که زور بادہ پرد خشت غم زم 
پرداشت جوش سینا ما سقف خانه را 
ب است 

زلف ترا که دعوی ہم و : 
بہر وت حسن 1۲لٗم0.0.ە.((7 
ہزبر چند کار تیر نمی آید از 
بر کشتتم ازاں سڑهہ ابرو مقدم است 
تہمت حجاب رتبۂ پا کاں نمی شود 
وش وقت صبح کہ ایں بیٹش گفتہ اند 
کو وت ک دم است 
وا مد چو غنچھ زد بگریان خویش چا 
یعنی کہ شور و ماتم ایں باغ توام ست 
انگشت اعتراض چو کوته نمی 8 
حاسد ترا معالجہ فصد آسلم ٠‏ 
درموسم بہار ہے لالہ گوں ْ- 
از بہر داغ سید دلخستہ مہم امت 
زدسہتے هھجر .او بر سیل داغے 
از بس رواج یافت گرفتاری* غمت 
گ ندید 

اطفال را بجمعہه کے شادمان ندی 


زی 


ترک من گوشۂ چشے کد فلک از مہ عید 
نذارابروے تو ے جلہ کمایۓ دارد 
مدۓ ھست کہ دل بس پکان تو ام 
چون کمان حلقہ بگوش تو و قربان تو ام 
قصیدۂ درءنقبت حضرت امیرالمومٹین علیگفتہ یتے ازاں لگاشتہ می شود : 
شر ز نغل نشاندن ماد دھتان است 
فی کی ور ز آبعاد اتی و ھرا 
کسے که کرد جدا خانه اش خراب شود 
سور اغخلاص سر لوح است در دیوان ما 
ساجد قزوینی 
[ص مہ ] ساجد قزویتی سر آمد عصر خود بود : 
خلق و عالم را ندیدم غیر خواہ یک دگر 
جملگی هستند از جاں خارراء یک دگر 
ہی روند از ریسماۓ هم بچاہ یک دگر 
۰۸ ۰ 
حمد ہاشم سنجر تخلص بن میر حیدر کاشی معمای* شاعر بلند فکر 
بود ۔ سخنائشض ہمد رنکین و اشعارشی ہمد متین است ۔ از نیرنگی تقدیر 
چندے بحکم اکبر بادشاہ در مستقرالخلافهٴ ا کبر آباد زندانی ماند ۔ باز حکم 
شد که بسوے کعبة اللہ برود -۔ سیر کناں بە گجرات رسید و با مولانا نظیری 
صحبت گرم کرد ۔ و ازاں جا بدکن شتافت و [ ص مہ ] ازاں جا بوسیلهٴ 
مولانا ملک و ملا ظہوری بصحبت ابراہیم خاں کھ ملقب بعادل خاں بود رسید ۔ 
و ہمانجا پیمائهٴ عمرش لبریز گردید - سن اشعارہ : 
هرگه آرم بنظر آں رخ تور انشاں را 
پنجە در پنجهہ"ٴ خورشید کنم مڑژکاں را 


۳۲" 
گفته اند آفت ممسایه ‏ ا بعسایهہ رزسد 
از گریباں چه زیاتہا که زسد داماں را 
شب دستے (ر) شیع (م) دردست دگر گل داشتیم 
گرئی* پروانه و غوغاے ہلبل ‏ داشتیم 
سپہر می دھلم۔ پرورشض ولے صد . حیف 
کھ زا -- ١بض‏ : طاؤس زیر پر دارد 
[صسہر,] درروزگر عشق تو سن ھم فا شدھ 
اوس کز قبیلۂ مچنوں کسے: ناند 
آقا فریدوں حسین سابق 
آقا فریدوں حسین ۔ابق برادر رضاعی مرزا جلال ا۔یر 
ای 1 : ٢ص‏ ۰ ۰ 
عالم ڈیر بہند آمدہ بود ۔ سخنش خا ی از چاشنی سوز و گداز دنت 
[ ئوخے که دائثعاً دل او مالل جفاست 
عمر عزنز ماست چھ <اصل ”لە بیوفاست (+)] 
مد بخدا آں بت عیار چهھ می گفت 
قربان ز بان تو بگو یار چهە می گفت 
قاصد سختے گنتے و درد دلم افزود 
بیدرد پیا باز بکو يار چد ہی گفت 
عحمد عالم سروری از معنی یابان عہد جہاں گہر ہاد! 
رساے داشت : 
[مہءہ.] می برد دل از من و با دل ندارد الفتے 
عم چو آں جنسے کہ آئس از بہر تاواں می برد 
ہت ابق وی۰2 
پ- اصل: شمع و 
مہ حاشے پر اضافه 


ف۳ 
در عدالت ممدوح گفتہ ٌ: 


بدورعدل تو طیار بال و پر نزند ‏ ازاں کم تا [نر]د پر رخ هوا آزار 


محمد جمیل بخاراىی*“ سوزی 
محمد جمیل بغارایٴ سوزی تخلص از منصبداران عالم گیر بادشاہ بود ء 
از زبان صورت نە بندد دیگر احوال دروں 
حل عقد موے معنی شانه کے داندکه چیست 
می کشد قولاد را از جذب دل آھن ربا 
دلربایٴ ھا کسے از قوت بازو نکرد 


محمد قی سلیم 
محمد قلی سلیم در عہد شاہ جہہان بادشاہ از ولایت بہند آمدہ غمراہ 
وزیر صاحب تدبیر اسلا۔ خانل [ ضس ہہ,؛] می ماندا۔ در معنی بندی و 
اداپردازی با شیریں کلامان عصر پہلو می زد )١(‏ بسیار رنگین سخن و فصیح 
بیاں بود ۔ آخر عمر در خطهٴ دلہذیر برحمت خدا پیوست ۔ و با کلیم و قدسی 
در یک جا آسود تاریخ فوتش ''رضوان؟٤‏ یائته اند س۔ من اشعارہ : 
نو بہار است و چمن در پئۓے سامان کل است 
ابر بر رورے ھوا وقف (م) چراغان (م) گل است 
رشکم ز گفتگوے تو خاموش می کند 
نیک وہد زمانهہ بروں کردہ ام زدل 
آئینه هر چه دید فراموش می کند 
1- کلمات الشعرا در زمان شامجہان بادشاء از ولایت بة هند آمدہ 
داد خوش خیال یں و معنی یا ہی دادہ ۔ درملازمت نواب اسلام خان وزیر اعظم 
سی گذرائند و شعر ھائے بر جسته دارد ۔ 
۲۔ گلماتالشعراً : دود 
لسخھٴ دیگر : حریفان 


رو. 
جوھسر ذاقی ندارد امحتیساج تربیت 
صورت )١(‏ آئینە را نقاش کے پرداز کرد 

[س ۹ہ؛]-ٗ از وجودم اثرے بسکہ ضعیفی نگذاشت 
چوں حبایم نفس از پیرعن آید بیروں 
لاف از ذسب مزن کە چو آئینە در جہاں 
آدم نمی تواں غدن از روے دیگراں 
بخغط رنہاند بے عشق ما نکویاں را 
بیاض دیدهٴ ما پر ز خط خوبانست 
جز چشم او کہ دارد مسکن بزیر ابرو 
دم نشیں که دیدہ کس خانهٴ کماں را 
شدرعم خاک و فلک را چو شیشہٴ ماعت 
بروں نمی رود از دل غبار کليهٴ ما 
چو خاک گرچھ ندارد وجود من قدرے 
براے کوریٴ دشمن نگلہ دار مرا 

[س۹۰م] شراب حوصلهٴ هر کے کند ظاعر 
کہ ہم چو دخٹر رز مرد آزماے ٹیست 
اعتبارے از غلامان سيه اے خواجه ئیست 
سایه از ھمرنگ' اینہا ز پیغمبر گریخت 
چند بیت کهھ در حکایت سادم مرد و در تعریف خر گە 
سی آیند ۔ شنوی : 
سادھ دلے را ز پئے راہ دور گشت خرے ھمچو سب 
جائب بازار چو شد جلوہ گر دید فضاے چو جہاں 
آمدہ دلال ہبوصف خراں معرکہ آرا چو سخن 





١‏ اصل : صورے 


٦ے‏ دا مر ”سے می 


یریلہ ہو سوسصضد مر سلجمی سد ںہ 


بانگ بر آورد کہ صاحب خرد 
[ص: ۹ :] خرنەیکےآھو ڑے]صحرانورد 
از فرس عمر سبکتاز تر 
توئہه کش قاللهٴ رغرواں 
بانگ ژ ر٦آئب‏ نشنید است سخت 
چار ستونش ہمد کرسی ئبات 
ھمچو سبو پشت ودشکم ے خلل 
خاک ز نقش سم او سنگ داغ 
مسحم ھر حرف نشیب و فاز 
گاو فلک جستہ اڑبں خرز جا 
لو شکكستهة کمر اڑرےشت او 
شد دل سنگ از سم اولخت اخت 
از شکم و دم وخروش و مدا 
عرصراو زینت باغ جناں 
گر لکد افگن شود او راز با 
ممچو عروساں ز مخن بسته لب 
کار نھ با نیک و بد مردمش 


خر طلہد غر کم براے سفر 


سامری تبرپزی 


کوک زمن ایں خرمصری غرد 
با تگ او تندیٴ صرصر بگرد 
از خر طبور خوش آواز تر 
با خر عبسی ز شرف ہم عناں 
چوب ندید است مگر یر درغت 
ساق و سمش شمچو قلم بر دوات 
کرد پر او را چو صراحی کفل 
عنصر بادیش همه در دماغ 
کرد ازاں گوش بہر سو دراز 
شاخ نداد امت از آنلش خد 
بہن ترازوے زمیں پت او 
بسکه گرفتست بر او کار سخت 
صاحب طبل و علم و ٹرلا( 


۰ ۰ 7 ھی 
سفسز سرش ماحضر خسوام کاں 


ب 
نعل ند چوں دہ نو بر ھوا 
حلقه بە بیٹی چو تان عرب 
يہ پود از ارنش نافق دمشی 


خربه ازیں پیست ؛ سخن +ختصر 


ساسی تہبریزی درعہد جہاں گبر بادشاہ سی -خن را درست کرد 


[ٴصس ور ] بود و برتػه رساندہ: 


یا درد بسازیم و ز درہاں بگریزبم 


گر داد دل ہا ندعد دادرس ما 


وہ کرنای : بالفتح و تشدید دوم و تخنیف آن (ف ) نامے بزرگ 


کھ آں را می نوازند ( فرھنگ انندراج ) 


تی 


:- سامری را با تعیز کفر و ایماں کار نیست 
دذائه“ تسبیح را در تار زنار آورد 
ملا ساطع 
ملا ساطع کشمیری() است ۔ از اشعارش احوال او بر صاحبان فن معلوم 
امت [آاز شا گردان سزا داراب جویا اُست )۲( ]سن اشعارہ : 
مانند زغم دوخته بر وضع روزگار 
کردیم ضبط خندہٴ ے اختیار شویشی 
دنیا و آخسرت بریاضنت کشانں دھند 
دارد کماں ز چلە نشیٹی دوغانه را 
اعتمادے نیست ائس طائسر اقبال را 
[ص.۔۰(؛] ما از شمع شد ایں نكکته روشن 
تا بحسن توبہ' مقبول دل بستم گذشت 
ز اختلاط دضسدر رز عمت مردانےه ام 
دواں بر جادہٴ تیغ ست گویٴ قطرہٴ خونی 
باعنگ شہادت دل چو د رکوے تو می آید 
١۔‏ سفینة ھندی : عبد الغنی بیگ قبول کےساتھ ہم طرح ہونےکا ذکر؛ 
لغت میں نسخہٴ حجت ساطم منتخب برھان قاطم کی تضیف ؛ اسلام خاں 
میر آتش شاہ عالم بہادر کی رفاقت اور اس کے نام پر نثری کتاب گلشن کی 
تالیف '' آخر بمحداحثی عا ی جاہ امیر الامرا خان دوراں خان بہادر (صمصام 
الدوله خواجه عاصم) ہرداغته ؛ و بیمن تفضلات آں‌عا ی جاہ خدمتے درکشمیر 
یافته آنجا رفت “ اور وهیں انتقال کیا ( ص ہ. :) محزن الغرائب (قلمی): 
در ملازست نواب صمصام ؛لدوله خان دوران بہادر ہودہ ٴ اشعارش مدون 
است۔ (ورق ۹۸ر الف)۔ 
روز روشن : وفات ( سلهٌ سته و غمسین و ماته* انی عشر ) 
ہہ اضافه بر حاشيه 


ے٠‏ 
[مرا عشق مجازی از حقیقت کے کند غافل 
دھان غنچەمی بوسم کزو بوے تو می آید(, )] 
سلیمان سخن از طبع غود تخت رواں دارد 
فرستد از پۓے تسخیر در آفاق دیواں را 
۰ ا ۰ :2 
مرزا محمد افضل سرحوس 
مرزا محمد افضل سرخوش از خانه زادان حضرت عالمگیر بود (م) 
اکثر بثقات ایں فن صحبت ھا داشته - بندوبست کلامٹش خا ی از پہحتگی و متانت 
نیست ۔ و اکٹر معانیہاے تازہ را در قااب الفاظ رنگیں و عبارت متین می 


آورد [ ص ۰و, ] اوستاد پختہ کار ء معنی نگارء سحر کارء بود ۔ سن اشعارہ : 
حیف اے غاقل ىە پیری نادم از عصیاں شدی (م) 
ہی گزی ز افسوس لب اکنوں کهھ ے دنداں دی 
هر کس بسوے خلوت توحید راہ جوست 
اھ گر رود بیزبہانش زبادہ گوست 
تعذیر ھم بقلدریزریق مقرر است 
از اسپ تازیاهٴ سردم کلاں قر است 
نیستم آزاد ازقید خطش ہر جا روم 
چوں قلم پایم بخود پیدا کند زنجیر ھا 


١ہ‏ اضافه بر حاشيه 

۲۔- کلمات الشعرا : خادم درویثان بلکه خاک پائے ایشان محمد افضل 
سرخعوش از خانه زاد ان شاہ عالمگیر آسقیت 

تذکرہ نویسی در هند و پاکستان : وفات سرخوش پانچ محرم ٢۱۱ھ‏ 
( بحواله خوشگو ) 

٣‏ ۶ ....., کھ آب از سر گذشت “ لکھ کر کاٹ دیاے۔ 


ھ۲۶۸ 


حایل خورشید وصدت ش۔د غبار: ہستیم 
چوں بساطمخاک برچینند روز وشب یکے است 

[س ۹۲:] کار چوں با نقص افتد دست بردار از کمال 
ہسزبان لال را ناچار بایسد گشت لال 
شا خسرچج_ بلہو پند صح 
مصرنفہ زر قلب را قمار ات 
ز آلایشض جہاں بتجردتواں گذشت 
رہ پر کاست گوشہٴ داءن کشیدنی ست 
زدسمت و پا زدن بمل تو دانىتم 
کہ بعد کشته شدن ھم تلاش ھا باقیست 
دلے پر شکوہ ام آئیند داری صورتحال است 
که چوں شہنامه در ھر داستاں تصویرھم دارد 
فروغ اصيیه* دولت از صفاے دل است 
جلاے نقش ‏ زر از مہرہ بیشٹر گردد 

(س ےور] تن مد اختلاط چسیں ‏ رز 
جامهٴ تنگہے زود چاک شود 
کٹم زیاد گوا را بدل غم او را 
توان باب فروبرد تلخ دارو را 
منعماں را حرص زر باقیست درروڑ حساب 
تشنه آخر تشنه غیزد گر کشد دریا بخواب 
کوشہٴ عزلت کرفتن بہ ز سیر کلشن است 
پاے در دامن مرا خوشترز گل در دامن است 

محمد غصفر سیری 

محمد غضنفر سیری تخلص مولدشی خاف ( خوافف ) است ودر ھرات 


َ|٠۹ 

زشونما یافتہ ۔مرد شجاء و تہور پیشہ بود - از بوقلمونی روزگار بحکم بادشاھی 
زندانی مائد )١(‏ در آں . حالت قصیدہ در ردیف زنجیر کردہ کهھ ہیتے چند ازاں 
نکاشتهہ می شود ۔ من اشعارہ ۔ 
[س,۹؛]ٗ ازاں شد از کرم دوستم عطا زنجیر 

کھ بود جوش جنون مرا دوا زنجر 

سا کھ ہیچ کس آزردہ نیست اؤ دستم 

چرا بنالد اگر یست در جنا زنجیر 

طلسم گنچ معانی اگر نیم چوں مار 

نگاھبانیٴ من می کند چرا زنجیر 

نه از نزاد کیائم نہ تخمدٴ عم 

کە بہر ملک ضروری بود مرا زنجر 

بفیل مست و بشیر مزبر می زبید 

کے پاے نیفگند پشه را زنجر 

زہاں بشکوہ سیالا کہ یوسف کكنعاں 

نشد عزبز جہاۓ ثیافت تا زنجر 

تو کیستی کہ ز زندان وبند اله نی 

چو بود قسمت پغبر خدا زنجیر 
[ص ۹۹ں,] خیال کن کھ رسد تا بپاے ہوس کسے 

زپتک و آہن و سنداں کشد چہا زنجیر 


بسک دل گشت گراں سنگ ز ابنو ےہ غم 
خویشتن را توائم که ز جا بر دارم 
مرزا فخرالدین عرف پجو سکون 
[ مرزا فغرالدبن عرف پجو سکون تخلص جواں در(ء) ( قصبدٴ ؟) 


وہ قلمزد : بود 
٭۔ عبارت جلد بندی میں کٹ چکی ے 


رت 
۰ 7 7 . 
بوندیمت ۔ در اشعار مندی هدتا ندارد و شعر فارسی ھم ہایں ) 


بالجرم یافتم کە دریں است فتح باب 
دادند دو۔تاں چو تخلص سکوں مرا ()] 
سالک بزدی 

سالک یزدي (م) چندے در گلکنڈہ بسر برد ۔ او درم 
مزارو شست و شش در عہد شاہ جہاں بادشاہ داخل سلک ١‏ 
گردید - و در مدح طرازی خلیقہ زماں ۔ معانی ھاے تازہ ایجاد 
را بصد آب و رنگ انشا کرد ۔ اوستاد فن وصاحب تلاش می ‌نماہد 

بہار خط تو رونق فزاے ہستان (م) ست 

حدیث روے تو دیباچهٴ گلستان ست 
[ص ..] چوں صدف گر سر برندت پاے تا سر گوش باش 
گر دلت سوراخغ گردد چوں گہر خاموش باش 
مرد می باید کد هر جا نستے سازد درست 
در جگر داغ و بمژگاں اشک و در سر ھوش باش 
رفت سوسیلٰ از ہے آتش خغضر دنبال آب 
جلوہٴ معشوق یک جا آب ویک جا آتش است 
صحبت ما عاقبت با دوست در خواهد گرفت 
ما سراپا خار خشکیم او سراپا آتش است 
دود برخیزد بجاے گرد از مدان ىا 
لشکر پروانهہ اریم و جنگ ما با آتش است 


-١‏ اضافه ہر حاشیه 
۲- کلمات الشعراء میں ختصر ذکر ۔ 
۔ہ اصل : بوستاں 


عمد احسن سامع ( از اسا زاد ھاے صحیح النسب مندوسٹتائست (.) 
ص‌ ۱ .]و پیشتر''عشرت۶“ تخلص م یکرد ۔ فقیر از قدم رابطھٴ اتحاد واغلاص 
نر بایماں دارد - در عالم شعر فکرش رساست ء و معانیہاے غریبه بر روے 
کارمی آرد ۔ و ہمیشہ در سعی مضامین تازہ جہد ہلیغ می نماید ۔ من غرر نظامە: 

چکٹم خاطر صیاد عزیز است مرا (م) 
ورئہ از کشمکش دام بتنگ آمدہ ام 
در طنیت غافل نبود جوھر ہستی (م) 
هر گز نتواں خون ز رگ خوب (ہ) کشیدن 
[صس ہ,:] لاس شیخ دلیل است بر فسردگٴ دل 
که نیست خرقهٴ پشعینه غیر تاب () زنستاں 
کثافت اہت کہ جوشد ازو لطافتہا 
چو جسم صورت تر کیب بست جاں گل کرد 
تزثین تو شیخ آں مه تدییر ندارد 
از ریش بکن موے و در دست عصا گیر 
از تماشغا گھ آں مست یا می آم 
تنگ در ہر بکش اے آئینہ تمثال مرا 
در حیرٹم کە جرعهہ کش چشم ست ٍ گیست 
پر روشن است لغزش ستانہ از چراغ 

وھ سفیلةٴ هندی : محمد حسن خال سامع 

+۔ قلمزدہ عبارت : ہمت والایش باسباب صورت چنداں برغبت 
فرو نمی آرد ۔ 

۳ مردم دیدہ : عزیز 

م۔ مردم ذبدہ : مستی 

۵۔ اصل : خواب ( تصحیح از روے مردم دیدم) 

ہ۔ مردم دیدہ : باب 





۲۳( 
جو رکمترکن ؛ زدست انداز خط غافل ماش 
ہست امروزے کہ می بینی بفردا آشنا 
رباعی : 
شیخے که بکفرمی کشد اسلاہش جز بت کلہم نیست کعبهٴ احرامش 
تا چند بدست خویش محکم گیرد ایں آلت شہخی کہ عصا شد ناش 
رباعی : 
ملا ھرچند علم دین می خواند از سحث ابلہی سخن می راند 
زیں خرنکنی سوال از حیض و نفاس ‏ ایں مسئلھ(,) دخترش لکو می داند 
عبدالَخالقی سمندر 
عبد الخالق سمندر(م) تخلص خلف مولانا ملک ۔ از علوم رسمیآگاہ و شاءعر 
ژہاں دان ومعنی آفسر یں بود _ درہسلهھ ہریر+ھ زار و‌ شائزدہ در لاھ؛ر 
رحلت کرد - سن اشعارہ : 
ئے کہ عارضس او از ایاغ افروزد 
چناں بود کھ چراغ از چراغ افروزد 
ٗ-+4.+ٗ ۶+ 
گر از ناله ام در اضطراب است 
کہ می لرزد بر آوازیم در گوش 
ز بس خغواعشض ته با وصلت د لے را 
کشم هر لحظه خود را غود در آشوش 
طعنه بر بیتابی“ صبر زلیخا بہر چیست 
رسمعشق است ایں که نگدارد گریہاۓۓ درست 


ر-۔ اصل : مثله ( تصحیح از روے سفینھ'٭ عندی ) 
٢۔‏ سفینه٭ ھندی : عبد الحقی سمندر 


و۰٢‏ 
لغ تک ےازدہد 
مولفہ 
|اۓ ارووڈالڑمولوی عبہہا ھی توم 
ا اہے!ر ٠‏ ا 


(قط۔ء) 


ك٥‏ 
راستە بھول گئے ہیں کہ ادھر آےۓٗ حضور 
آج کہہے تو که یه چائد کدھر کا نکلا ‏ (اشرف)؛ 
کس کا منہ ] ١محاورہ)‏ آج آنکھ کھولی تو پہلے کس کی صووت نظار 


دیکھا ےۓ پڑی با دیکھی تھی ؟ سویرے کس کا منہ دیکھا تھا 
جو دن ایسا خراب گذراۓے ۔ 


[اکثر فاقے ہے یا اندوہ و پریشانی میں دن کا عرمه 
گذرۓ پر بولتے ھی ] 
منهہ بناےۓے ہوے وہ بیٹھے یں 
آج دیکھا ےہ صبح کس کا منھ! (عباس) 
2 (منداورہ) دیکھو ”؛آج کس کا ەمهہ“ دیکھا ے٤۔‏ 
کچ 


جس جگه ببٹھے ہیں بادیدہٴ نم اٹھے ھی 
آج کس (شخص) کا منہ دیکھ کے ہم اٹھے ہیں 
(ذوق) 
ک5 ام ا (محاورہ) آج صبح اول دس (منحوس یا کنجوس ) 5 
لیا تھا ام زبان پر آیا تھا یا نام لینے کا انفاق ھوا تھا جس 
کی نحوست کے اثر سے آج دن بھر بیوکے رے یا 
پریشافی پر پریشانی پیش آئی رھی ۔ 
کس یق ۱ (فقرہ) دیکھو آج کس کا مہ دیکھا ے ۔ 


کل (ہەمژٹك) ١۔‏ آج کا دن اورکل رآیندہ کا دن) اس وز اور 
فردا مہ ٹالم ٹول ۔ وعدہ وعید ۔ بہانە ہبازی ۔ وعدہ 
خلای ۔ سے درے وعدہ خلافیاں اع : 


برسوں ھوے کہاں تلک اے یار آج کل (جر'ت) 


کل بتانا 


کل سے 


کل کرنا 


کل کے 


کے آج نہیں تو کل ۔ آج ھی یا کل تک ۔ ام وز فردا 
میں ۔ ایک دو دز میں ۔ 
اچھا نہیں ے میر کا احوال ان دنوں 
مال پ کہ ہو چکے کا یہ بیعار آج کل 
ہم چند روز می ۔ عنقریبٹ ۔ جلد ۔ 
آتش خدا ۓ چاھا 7 وکرےۓ ہیں آجکل 
ہندوستاں ہے جانب بہت الحرام کوچ (آتش) 
ہ- اس زماثه میں ۔ ان دنوں ۔ 
جانا ہے دل تو جائیو هشہار آج کل 
چلتی ھے اس کے کوچہے می تلوار آج کل 
(جراات) 
(فم) ءتواتر آج یا کل کا وعدہ کرکے ٹالتے رھنا ۔ 
روز کل پر ٹالنا ۔ امہوز فردا کرنا ۔ روز جھوٹے وعدے 
کرتۓے رهنا اور ٹالا بالا بتانا - وعدہ وعید پر رکھنا 
آج کل کہوں لگے بت اۓے آپ 
ہووےکافر جوک لکوماے آج (رنگین) 
(مف) دیکھو 'آج ے' معنی نبر (م) ۔ 
کہ ور وو ہہ ہیں 
مثل شرر ازل ہے ہیں سنگ صنم کے ساتھ (ناسخ) 
(ف م) دیکھو آج کل پتافا ۔ م : 
وہ تقاضا کرۓ ہیں اور میں آج کل کرتا هھوں 
(غالب) 
(ص) ؛۔ اس زساۓ والے ۔ اس عہد کے ۔ م : 
آج کل کے لوگ بالکل قابل اعتبار نہیں 
پب آج یا کل کی پیدائش ۔ نو عمر۔ نا تجربهہ کار۔م : 


کی رات 


03 ‌٤ 
آجکل کے لونڈے دیکھو اور ہم سے نترے چلتے ہیں!‎ 
ان دلنوں کے ۔ سروجہ ۔ م : آج کل کے آم اچھے‎ 
نہیں ۔ برسات بعد اچھے ہوں گے ۔‎ 
(ہف) دو ایک روز کے اندر ۔ بہت جلدی ۔ عنقریب ۔‎ 
جو ممنشیں رے ان کے یہی تو محفل ہے‎ 
مماری ھوتی ھے موقوف آج کل میں نشست‎ 
(ظفر)‎ 
(رفل ) ہ۔ روز وعده وعید ھونا۔ تالم ٹول هونا۔‎ 
٭. متواتر وعدہ خلا ہونا۔ م : آج کل ہوۓ ھوۓ‎ 
دہ دن آ گا۔‎ 
(مف) ١ہ سر دست ۔ بالفعل ۔ اب تھو۔ آج 7 رع:‎ 
آج کو یە الزام رکھا کل کو کجھ اور تہمت لا دو کے‎ 
ج۔ اس موقع پر ۔ اس وقت ۔‎ 
پٹکتے کس لے عم سر درو دیوار ہے اپنا‎ 
جو ھوق اس کےگھرک آ جکو دیوارگردن تک (معروف)‎ 
کاش آج کے دن ۔ آج ۔ ۰7 آج کو ای ماں‎ ۔٣‎ 
ہوق تو کیسی خوش ہوق ۔ م۔ ان دنوں۔ آج کے‎ 
بجاےۓے باسخ ے لکھا ہے۔‎ 
آج کو اے مه جبیٹوں شغل ہے تم کو یہی‎ 
چہرہ ہے اور آنیند ےے زلف مے اور شائہ سے‎ 
(ناسخ)‎ 
یہ آج بھر کے لیے ۔ەم: آج کو یہاں رہ جاۓ کل‎ 
چلے جاتقۓ ۔‎ 
(ص) دیکھو 'آج کا؟ جس ىی یه قانیث ے۔‎ 
۔ شب آئندہ۔ م : آج کی رات بھی اچھی گذرے‎ 


9َ 


تب بات ے ۔ م۔ شب رواں۔ یھ رات ۔م : آجی 
رات تو پپاڑ ھو گئی ۔ م۔ اس رات کی آمدتی ۔ 7- 
آج کی رات سنیما والوں ے چندے میں دیدی ۔ 
- (مف) آج رات کو۔ اىشب ۔ع : ف‫ 
یہ تو فرمائے جانا ہے کہاں آج ک وات (نوازش) 
کے (س مفض) ہ۔ اس دن کے ۔ اصروز کے مم: آج کے 
بچھڑے دیکھپے کب سلیں۔ م۔ آج صبح کے۔ تازہ ۔ م: 
آج کے ٹوۓ (بھل) ہیں ۔ م: آج کے تھہےآج ہی کام 
نبیں آۓے ۔م. آج کی یدائش (ماد) نوعمر ۔ 
ناتجربہ کار۔ م: آج کے لونڈے بڑے بڑوں کے کان 
"لکرۓ ہیں ۔ 


کے آج (مف) ۱۔ آج دن بھر میں ۔ آج ہی ۔م: آج کے آج سل 
کر تیار هو جاےۓ۔ ء- ابھی کے ۔م: آج کے آج (ڈے یا 
تھہے وغیرہ) جلنے کے قابل نہیں ھوے ۔ 
۳ ۔ ابھی م: دلی کی جامم سسجد کو بنے تین سو برس 
ہوگئے مکر دہ معلوم ہوتا کہ آج کے آج بنی ے۔ 


کے بچے کل ؟إ (کہاوت) جو آج بچے شیر خوار میں آئندہ ومی 
کہ بوڑھے ] موجودہ بزرگوں کی جکہ لیں گے اور دنیا کے کاروبار 


چلائیں گے۔ 
کے تھوے آج کہاوت) :۔ ھر کام تھوڑا بہت وقت چاھتا ے۔ ہ۔ بعض 
ھی نہیں 2 ہتدریج یا آھسته تکمیل پاۓ میں ۔ م: جلد ہازی 
جلتے کر بیٹھے ید فه جانا که آج کے تھہے آج عی نہیں 


جلتے ھی۔ 
کے ٹوٹے (عاورہ) درغخت پر ے تازہ آترے ھوے ھا ٹوٹے ہھوےً 
پھل ۔ ڈال کے ٹوٹے ۔ تازہ ٹوٹے پھل ۔م: آج کے ٹوٹے 
آج ھی کھاۓ کے قابل نہیں هوے ۔ جب تک چند روز 
پال میں نه رکھے جائیں ۔ 


َٔ۳ 


کے دن (مف) وہ دیکھو!آج کو' ۔ ۔ گدشتہ ہفتے میں اسی 
دن ؛ آٹھواں دن ے کە ۔م: آج 2 دن سوار ھورۓ 
تھے ۔ م ۔ آج دن بھریا آج ۔ع 
کام دل چاہئے اور عیش ہے کام آج کر دن _(نادان) 
یه کیا ( کامہ تعجب) طاز سے کسی ایے دوست یا عزیز کی 
جاتی دنیا سب کہتے میں جو بہت دلو ے ئد ملا ھراور اک 
دیکھی مدت کے بعد ملاقات کو آیا هو ۔م: آج یه کیا جای 
دنیا دیکھی کہ اتنا پوچھا کہ یہ کدھر ہے چاند نکلا 
ش(ف الف ۔جا۔م) 


گئے کل اۓ ‏ (عاورہ) ماد بہت جلد واپس آے سے ۔ 
ح جکو جاؤکھ زیارت کو ئمردد کیا ےہ 
زندی شرط ہے بحر آج گۓ کل آے! (بحر) 
مرے (عاورہ) مرۓ پر آنکھ بند کوےۓے جلد جند عرصهگذڈرۓ 
(موے) کل ]پر رتا بولتے هیں ۔ پس از سںگ لوکوں کے جلد 
خضرا ئن ٠٠۰‏ موی مال جاے جس ہکلب ہی سے کو انت 
موۓے ۔ م: آج مرے کل دوسرا دن گویا پیدا ھی نہیں 
هوۓ تھے (رنآ۔ ج ۔ ص٠١)‏ 
یه ھی بلائیں سرہر ہیں توآج موےکل دوسرا دن 
باری ہوئیء بمماری ھوئیء درویشی ہوئی؛ تنہائی هوئی 
(۰م) 
میں کل تو (عاورہ) یکے بعد دیگرے ۔ ”' ماری تمہاری سب کی 
باری ے “' کے معنی میں عم: موت کا ساسله جاری 
ے آج میں کل تو ۔ 
میں ھوں اور ] (عاورہ) دھمی ہے ہولتے ہیں ۔ یعثٹی تجھے ایسی مار 
تو عے ماروں گا کہ کوئی کسر نہ چھوڑوں گا ۔ کوئی چھٹاۓ 
والا بھی درسیان نہ عوکا ۔ 
نقد کل ادھار (معاورہ) , ۔ آج کا معاملہ کھرا اورکل کا مشتبه ھےہ۔ 


اڈ نہیں کل 


ج۳ 


آجا 


آجانا 


ك۲ 


م: آج نقد کل آدھار وعدے کا کیا اعتبار۔ اس وقت جو 
ملتا عو لے لینا چاہھے ۔ ۔ قرضض دیئے سے اثکار کے معنی 
میں اکثر دکان دار بولتے ہیں ۔ 

(مف) کبھی لە کبھی ضرورء آگے پیچھے ام م: یم وقت 
سب کے لئے موجود ھ۔ 

(عاورہ) ؛۔ جو آج موجود ے کل معدوم ھوۓ والاہے ۔ 
ہ۔ زژماۓ کے ساتھ حالات بدلتے رعتے هی ۔ ٍ ۔ روز 
بروز بدتری اور گھٹتی کا پہراے۔ م۔ یه وقت بھی پھر 
لہیں ۔ جو آج زندہ میں ان میں ے بہت ے کل نه 
ھوں گے م: ہیٹا! اری ضعیفی سح آج عے سو کل نہیں 
ھم چاھتے ہیں که تسہاری شادی کے فریضے ے ادا 
ہو جائیں ۔ 

زمد) (ھندو) دادا [س: آیئے ۔ پ: آج (ےدادا)] 
(فل) دیکھو' آ۶ کے تحت ۔ 

(مذ) (۔ اجرت دینے والا - سر خط یا پٹا لکھ دینےوالا 
(قانون) ہ۔ اجرت پر سزدور رکھنےوالا (معاشیات) 
٣‏ وہ شخص جس سے کسی معین قائدے کو کسی 
معین معاوضے پر فحیر کے ھاتھ فروخت کر ديا هو رفتھ) 
[ع دیکھو اجر] 

(مذ) ر - دیرکرۓ والا ۔ دیر میں ادا هوے والا جیسے 
سہر آجل ۔ م۔ میعاد (نالش وغیرہ کی) گذار دینے والا 
(قانرن) )[ع: اجل سے دیر ۔ وقت مقرزہ - موت کا وقت] 
(مٹث) ۔ آج دن کے اندر اندر- اس دن کے عرصے یں آج 
ھی ۔م: آجھوں آج آۓ بھی اور چلے بھی گۓے ۔ ٢۔آج‏ 
می مارا مارکر کے یا جلدی جلدی کر کے ۔ م: آجھوں آج 
تیار کر کے انگرکھا پہنا بھی دیا ۔ 


(سٹ) چھین کک وکھینچنے کی آواز یا نقل صوت ۔ جسے 


-+ 


آچاری 


آچاری 


آج چھیں ۔ م: آج کر کے رہ گئے چھینک ہوری نہیں 
آی ( آواز ک ثقل) 
(ہ مث) چھینک کی نقل صوت ۔ 
(فم) چھینکوں پر چھیٹکیں ۔م: مہچوں کی دھانس جو 
آڑی سارا گھر آج چھیں آچ چھیں کرۓ لکا ۔ 
(ٹت) ١ء‏ لفظاً بزرگ جیسے باپ ۔ دادا ۔ ناناہ 
م ۔قدیم الخدمدت بوڑے ملازم ۔ خواجہ سرا وغیرہ کے 
لئے جو سب کا سردھرا اٹالیق ہو ۔ خصوصاً بوڑھی 
ناما کے لئے بیگمات قلعه (دھلی) بولتی تھیں ۔ 
نیند آتی :نہیں کمبغت دوانی آچا 
اپنی بیتی کی تو کہہ آج کہانی آچا 
(رنگین) 
[ت: آچا سے مادر-- مٍ : دیکھو 'اجا٠]‏ 
(مذ) محبح ٭اچار؛ جس کے معثی میں مربا بھی شامل 
ھے۔ اردو میں الف مدودہ ے بھی مروج ے۔ع 
کیا زور مزیدارے آچارچوھوں کا (چوھے نامه ۔ نظیر) 
مفصل دیکھو ”اچار ؛ اور اس کے ڈیلی الفاظ - 
زآچار ھا انچه باشد عزیز 
ترنج ‌‌ پھ و تار و نارنچ ٹیڑ ( سکندر ناه۔ نظامی )] 
(مت) ۔ شیشے وا چیٹی کا سرتباں دا ظرف اجار مرےِ 
کے لئے [ آچار +۔ ی ] 
(ہذ) ١۔‏ نود کی رسوم شرعی اور عبادات کا پابند ۔ بڑا 
شاستری ۔ متقی اورمذ ھبی ھندو ۔ زاھد و مرتاض ۔ 
1 ۔ برہمنوں کا ایک فرقه -۔ [س: دیکھو اچاریە ] 
(ہذ) دیکھو ٠‏ اچاریه ء 
ژمذ) ١‏ ۔ ہنود کا امام یا پیشواۓ مذھبی ۔ خصوصاً 
وہ جو وید کی تعلہم دیتاء جنیو پہناتا اور رسوم 


چمن 

ََ کرنا ء لینا 
آچھیں 

آحاد 

یل ۔ ‏ تا 

آخع 

5 آخ 


۹ 


مذھبی اور عبادات کے ادا کرۓ میں آن کا مقتدا ھوتا 
عے۔م۔ لقب پڑھے لکھے جگید پنڈت عالموں کا ۔ 
[س : آچاریە ۔ استاد ء گرو] 

(ہذ) مندو۔ ر ۔ ایک چلو پائی سے مئه پاک کرڑا ۔ 
کام ودھن کی تطہیر ۔ کلی ۔ غرارہ ( خصوصاً ) جو 
تبرک چکھنے کے لئے کیا جاۓ ۔ م : اور آچمن کرایا 
(ء۔ رسوم ھند صفحه مور) 


(س؛ آچمن م فتیلی میں سے پائی پینا ) 


(فم) ھندو ۔ دھن پاک کرنا تبرک چکھنے کے لئے ۔ 
- کلی غرارہ کرنا۔ 

(مت) زور ے چھینکنے کی آواز ۔ ( آواز یی نقل ) 
(ہمذ)۱ - جمع احد ای "کے ۔ یکٹے ۔ افراد ۔ے ہ+۔ 
نو تک کے ہندسوں کا مجموعی ام ۔ اکائیاں ۔ م ۔ 
(اصول حدیث) وه احادیث و اخبار جن کا راوی 
سلسلهٴ روایت کے کسی طبقے می صرف ایک شخص 
ہو۔ (ع: جعع احد سے ایک ] 

(ہذ) عام افراد یا عوام ۔ ھرفرد ۔ اشخاص۔م: 
آحاد ناس کے مر ئیے لکھنے کی تکلیف دھتی بلا شبہ 
تکلیف مالا یطاق ھوگی (مقدمةہ شعرو شاعری ص ہہر) 
(ع : احاد + اس ( سے انسان )] 


(مث ) ؛ ۔ حلق اور قالو صاف کرے کے لئے کھٹکارنے 
کی آواز ۔ کھنکار جسے آخ تھو ( آوازی نقل ) میں۔ 
۔ ( عوام ) ۔ عاق کا ہکاڑ جیسے پیٹۓے کو آخ کردیا۔ 
(مہثٹ) دیکھو آخ جس کی یه تکرار اور کھٹکار کی 
مکرر آواز ے۔ بطور فجاثیه مستعمل ۔ ہر سخت بدمزہ 
عسوس ھهوۓ پر ۔م : آخ آخ یه کیابلا پلادی ! 


تھو آخ تھ وٴکرنا 


ہوے ہیں 


تو هونا 


ہہ تعفن عحسوس ھیوے پرد۔م: آے آریه کیا 
٠‏ لے و شس 
سڑی مچھلی سنگهادی ! م۔ گھن آےۓ پر۔ م: 
آخ آخ یھ غلاظت کے ڈھیر ء ۔۔ تصور کئے سے 
نفرت ھوے پر۔م : آخ آخ حلال خوری کے هاتھ کا 
پا ھوا کھا لیا ! خے نے ۔- تھو تھو [ آوازکی نش] 
(مٹ) ہ- کھنکار کر تھو آننے تا "واز حیِسے 
بد مزہ چسز کے منھ میں حسوس ھوۓ پر نے ساخته سرزد 
ہوق عے۔م : آخ تی و کھٹے ہیں۔ م ۔ لعنت کے اظہار 
کہ لۓے مستعمل بمعنی اعنت کے۔ تف ہے ! حیقدے! 
تڈونے ! ۔م: اخ تھو تیرے جئم پر ۔ 
(فم) ؛۔ ؛فرت و بدمزق کے ساتھ آگل ]گل کر 
تھوکنا اور تالو صاف کرنا۔ م : برافی سڑ گئی تھی 
ایک نواله لیتے ھی سب آخ تھوآخ تھو کرۓے ہوے 
آٹھ این 
ہہ سخت نفرت و حقارت کا اظہار کرنا۔ تف کرنا۔ 
م۔ گھن کرنا۔ 
(فقرہ) خوشش سے چیز ہاتھ نه آی دیکوے کر اکثر 
خفت مٹاے ء دل کو سمجھاے ن کے اے اُس چیز ھی 
میں عیب نکئل دیا جاتا هھھے۔ م: آخرانگور ھاتھ نھ 
آےۓدیکھ کر لومڑی ‏ ۓ کوشش چیوڑدی اور ىه کہ 
کر چلتی نی : ٢خ‏ نھو کھوٹے ھی ۔- 
(فالں) )- سحت لفریں اور لعنت ھونا۔م 2 ھر طارف 
سے آخ تھو ہوئی تو اچھا موکا۔ 
۲ کون کھانا ۔ تھوکنا۔ 

آُٹھائی جو کوڑی ٹجاسٹ کی تو ۓ 

یه چاروں طرف آخ تھو آخ تھو ے 
(ص) وہ ( جانور یا انسان ) جس کے خصے تال لئے 
کن هوں۔ فوطے مل مل کر بیکار کر دے گئے ھوں۔ 


کرٹا 


تر 


خصی بدھیا ۔ آخته (انسان کے لۓے) خواجہ سرا۔ 
خوجہ ۔ ھیجڑا۔ 
[فا: آختھ ۔ اختد۔ آختن یا اغتن ے۔ س: 
اکر شتم (اکرش ۔إ تم (علامت مصدر)] 
(فام) (اردومیں اکثر الف مقصورہ ہے ) ١۔‏ خصبے 
تکال لینا ۔ بدھیا کرنا ۔ جیسے بیل کو آختہ یں 
۔ ھیجڑا بنانا ۔ خوجہ کرنا ء خواجه سرا بناناے م : 
غلام قادر کو شاہ عالم ۓ محلی بناۓ کے لئے آعتہ 
کردیا تھا ۔ اس ۓےٗ جوان هو کر یه بدله لیا کہ 
شاہ عالم کی آنکھیں نکال لیں ۔ 
(رف ل) لازم ۂآختہ کرنا؛ کا ۔ غصبے نکلوانا ۔ ھیجڑا 
پننا ۔ خصبے نکال دۓ جانا ۔ 
(مذ) اول کی ضد ۔ ۔ انجام ۔ مآل ۔ حشر ۔ لتیجھ ۔ م: 
کیا ھوا آخر جھٹلاۓ والوں کا ( ترجمہٴ قرآن ۔شاہ 
عبد القادر ص ۲)۔ع : 
مر کام کے آخر بہ نظر پہلے ھی پہنچے (ظفر) 
+۔ انتہا۔ نہایت ۔ حلا۔دم: وہ بھی ہیں جو اس 
دنیا کا اول آخر کچھ نہین جانتے ۔ 


ب پچھلا سرا۔ سرا۔م : ئیام کے آخر پر سنہری 
شام چڑھی ہوئی تھی ۔ے۔۔ چوٹی دھر۔ پھننگ ۔ م: 
قطب مینار کی بلندی آخرتک ہرم فٹ ہھے۔م: 
لاٹھ کے آخر تک نہ چڑھا گیا تھک گئۓے ۔ ہ۔ پچھیت ۔ 
پچھاڑی ۔ عقب ۔ موخغر۔ م: جمعه اورجماعت می 
عورتوں کی صف آخر میں ہوتی تھے ۔ ہ۔ بالائی سطح ۔ 
م: اول استغوان پھر احشا پھر گوشت ۔ آخر پر 
پوست ے جو سب کو ڈھانکے ہوےۓ ھے ے۔سطح زیریں۔ 
تمہ ۔ م : قالین کا اون آڑ کر آخر میں سوت ٹکل آیا 
تھا ۔ ہ۔ تحت ۔ ذیل ۔ نچلا حصہ ۔ ام : کاغذ کے 
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آخر (م) 


۹ 


آغر پر معززین کی گواہیان اور سہریں بت تھیں ۔ 
و۔ اندرون ۔ بطون۔ باطن ۔ جگر۔ م : آخرتک سکا 
ھوا۔ .و۔نیچے کا سرا۔جڑاع : اصل گنٹا سرے 
پر پھیکا اور آخر پر ىیٹھا ھهوتا ے۔ ہ؛۔ زیر۔ ت٭ ۔ 
پیندا۔ م : لوھے یی لاٹھ کو کھود کر دیکھا تو 
آخر آسکا تن پایوں پر ٹکا ھوا تھا۔ ہہ خاتمہ۔ تتيةہ 
م: آخریں مصنف ے کچھ اپنا حال بھی درج کیاے 
۳-۔ آخرت ۔ عاقبت ۔ 7- آخر اچھا عو اسی دعا 
مانگنی چاہیے ۔ تو سب ہیحجہے۔ ں۔ آخرعمر۔ہ 
بڑھاپا ۔م : آخربھی عیش سے گزرا اور اول بھی م : 
آخر برا کٹا ۔ [ع :١خ‏ رسیم پیچھے ؛ بعد] 
(مف) ہ۔ ختم هوۓ پر ۔ خاتمے پر۔ بعد ۔ع : 
لاؤم ہے کھ ھر شام کے آخر سحر آوے (جراٴت) 
ر و خال ا 
یه چوک بھی جاتاعہ بشر ھی توےے آخر 
کب تک نف ثمر لاےۓے شجر ھی توے آخر (معروف) 
بدرجه" مجبوری ۔ تھک "کر ۔ هار کر ۔ ناچار۔ 
دیتا ھوں دعائیں ے کسی کو 
آخر نہیں پاتا جب کسی کو (ہرکھارت: حالی) 
مج آخر بولنا ھی پڑتا ھے ۔ سم۔ بدرجه“ ادفی ۔ اقل 
مرتبه ۔ کم سے کم ۔ 
اے بتو اس قدر جفا ھم پر 
ہم بھی آخر خدا کے ہندے ھی (میر) 
م‌ ؛ آخر وہ بھی تو طالب علم ھے ا سے ملبه کی کانفرس 
میں کیوں نہیں ہلایا ۔ 


ہ۔ لاڑمی طور ہر ۔ ضرور ۔ 


۰ 
کچھ تو جاڑے میں چاہیے آخر 
تا انە دے باد زمہریر آزار ‏ (غالب) 
-٦‏ لیکن ۔ تسپر بھی - تاھم - 
آخر جہان میں شب تاریک بھی تو ۓ 
اچھا نە آئیں آپ شب ماہتاب میں (فمینتم 
ے۔ القصه ۔ الحاصل ۔ الفرض ۔ م : آخر کیا ٹھیری ؟ 
آخر نه ماننا تھا نہ ماۓ ۔ 
ہ۔ اندریں صورت ۔ ہپس ۔ ناچار۔ 
دلبر ہے جدا ھونا یا دل کو جدا کرنا 
اس سوچ میں بیٹھا ھوں آخر مجھے کیا کرنا 


(داغ) 
۹- ہزار کچھ سہی ۔ پھر بھی اع : 
آخر غلام هوں میں تمھارا قدیم ک (شیفتم) 


٠ہ‏ انتہا پر ۔ سب کے بعد 
آغاز کسی شے کا نہ ا:جام رع گا 
آخر وعی اللہ کا اک نام رۓے کا (نظیر ) 
١۔‏ قریب ختم ۔ تمام ۔اختم 
تھی شام قریپ دن تھا آخر (اسیر) 
ع‌: آخر ھوا شباب ہوئی انتہاۓ عیش _ (بحر) 
۲٭۔ کسی صورت - کسی عنوان ۔ کبھی بھی۔ ھرگز ۔ 
تم اپئے ظلم سے آخر نە باز آؤ گر 
چل نظیر بھی لیجے سلام رخغصت کا 
۳۴۔ پایان کار ۔ انجام کو ۔ بالا/خر ۔ 
جس وقت کا دھڑکا تھا وہ وقت آ گیا آغر ‏ حا ی) 


و‫ 


آغر (م) 


‌ٗە“ 
برر۔ حتما ۔ ضرورم مقرر اع : 
تجھے بھی ایک دن آخر خدا کو منه دکھان ہے 
(معروف) 


۰- بعد میں ۔ آیندہ ام : اگر لاکھ برس بھی زندہ 
رےۓ تو آخر کیا ؟ 


+رہ آخر عمر میں ۔ بڑھاے میں ۔ تھکے وقت میں ۔ 
م: کچھ جمع کرو کہ آخر کام آۓ ۔ 
ےرہ سب ے پیچھے یا پچھلے ۔ ہھسڈی ۔ پست ترین 
7٦‏ امتحان میں سب سے آخغخرآۓ ۔ 
ہہ دوسرے مر تے ہر۔ پست تر ۔ بعد ۔ ماب مجھ 
مہ تھی آن ے آخر ایک اور صاحب 
-.[اکٹراس لفظ کا استعمال بطاور حسن کلام ے 
_ کچھ استدلال پوشیدہ ھوتا ے جیسے : اتنے روے 
لے چلے آخر کیا کرو گے .۔ اس فقرے میں یه استدلال 
پوشیدہ ے کہ بظاہر کوئی ضرورت اتنے روے کی نظر 
نہیں آتی لہذا اتنے روے کیوں لے جلے ] 


(ص) سب سے پچھلا ۔ آخر قرنن ۔ م : الہ تعالیٰ کے 
- قصه کوته کرے والا۔ مختتم- م: آخر کلام 
یہ ےے کہ اس قیمت پر پیچنا منظور نہیں ۔ م آغری ۔ 
سی آتش بیاى ےہ خراب اس دور آخر میں 
(نشع) 
مہ دوسرا ۔ بعد کا ۔ ثافی ۔ جیسے ربیع الا”خر میں ۔ 
( یە عربی استععال ے اردو میں آخر ء اغبر یا آخری 
مستعمل ے) 
(نا) ؛:۔ آگہ چل کرء ھوۓ ھہوۓ ء آخرکارء 


الامر 


الزماں 


بار 


بھی 


رفتہ رفتہ یر ۓ اس گھر میں پائیٰ جاۓے ص 
آخر آخر وہ" مقدم پر مقدم عو“ 
(امیر) 
ہ۔ سب سے پیچھے ؛ پیچھے پیچھے دم : اول او 
سوارء بیچ بیچ پیادے ء آغخر آخر توپ خانلهہ۔ 
آخری دور یا انا میں ۔ آخر زماے میں ۔ 
اول اول بھلائیاں بھی کیں 
آخر آغر بہت برائی کی 
( رتی) 
مہ آخر حصہٴ عمر میں ۔ اپنےآخری زماۓ میں ۔ م 
آخر آخر سرسید تعلیم کے لئے ولایت بھیجنے کے حاہ 
نە رے تھے ۔ 
(ف ل) پیچھے نکلنا ؛ پھسڈی رھنا۔ م: آخرآے پرا۔ 
قدربرافروختہ ھوا کہ گھوڑے کے گولی مار دی ۔ 
[آخ_ ”رل آمٹر] (مف) :۔ انجام کارء آخر میں ء آخر 
ج القصه ء الغرض ۔ 
آخرالامس بعد صد دقت 
نکلی صورت ری کی یه صورت 
( تلق لکھنوی ) 
هار کر ؛ تھک کر ٠‏ ناچار ۔م: آخرالام بات مان 
می بئی ۔ 
(ص) ۱۔ جس کے بعد دوسرا تا قیامت آے والا نہ هو 
جیسے پیغمہر آخرالزماں ۔ دنیا کے آخری دور میں 
قیاہت کے قریب ظاھر ھوے والاء جے مہدی 
آخر الزماں 
(مث) دیکھو ” آخری بات ؛ ۔ 
(مٹ) دیکھو ! آخری ہار ؛ ۔ 


دم 


دہوں 


زماں 


بی 


(ص) انجام کو پیش نظر رکھنے والا ۔ عاقبت اندیش 
م : اہو بکر بڑے آخر ہیں آدمی تھے ۔ ( اسہات الامه) 
(مث) الجام کو دیکھنا ۔ پیش بینی ۔ انجام بینی ۔ 
آیندہ کا سوچتا ۔ م : ساری خوبیاں هیں آن میں ایک 
آخر بینی نہیں ۔ 

وہ آخرکوء بعد کو ء لتمیجہ ککلئے پرم م: آخریر 
ہمیں ہرائی نہ دینا “٤‏ ہم ےۓ تمھیں آگاہ کردیا ے۔ 
٢‏ سب سے پیچھے ؛ دور تر پرلے سرے پر ؛ اس 
سرے ۔دم: آخر پر میری کرسی تھی ۔ م۔ سب سے 
اوہر ء بالاتریں ٠‏ ما فوق ۔ م: علم کے آخر پر سوۓ 
کا پنجہ ھوتاے یا ھلا‌ل جو دور ے چەکتا نظر آتا ے۔ 
م۔ سب کے بعد تگ ء تا خاتليهء ختم کارنکا۔ م: 
تنقیح اول کا فیصله آخر پر ملتوی کیا گیا ۔ ہ۔ خاتیے 
کے نزدیک ء فیصلے کے قریب ہ تنت پر ۔ م : جا کر 
دیکھا تو معامله آخر پر تھا - 

(ف ل ) خاتمے کے قریب پہنچنا ؛ ادھر یا آدەر فیصلے 
کے قریب ھوناء تنت پر ھونا ۔ م : معامله آخر پر ا لکا 
ۓے اب توکچھمدد کردو۔ 

(ہذ) آخری سانس ء دم واپسیں ء مرے کا وقت ء ازع 
کا وقت۔ م: آخردم تک ہوش و حواس ٹائم تھے ۔ 
مغ آخردم کلمه نصیب نه وا ۔ ہ۔ آحری لمح پر؛ 
عین وقت یا تنت پر ۔ م: آخر دم آۓ ء؛ ریل سیٹی دے 
چقی تھی ۔ 

(مف) عو۔ مرۓ وقت ء نزع میں ۔ مع آحر دموں کلمهھ 
بھی نصیب نە ہو گا۔ 

(ف ل) سب سے پیچھے رھناء پھسٹڈی رھنا۔ م : 
جماعت میں آخر رھا اس لئے ترق نہیں ملی ۔ 

(ص) دیکھو '” آخر الزماں؟۔ 


زمانه 


سما 


سنوارنا 
سوچنا 


0 


کار 


سنہ 
(ہذ) ۔ بڑھاے کا وقت ء آخرعمرء ضعیقی ۔ام : آخر 
زمائه اچھا ئە گزرا بہت غم دیکھنے پڑے - )۔ دئیا 
کے خاتبے کا وقت ء قرب قیامت ء کل جگ ۔ م : آخر 
زماۓ میں گناہوں کی کثرت وک ۔ ے۔ پچھلا دورء 
آخری عہد ‏ جائی بہار۔ م : آخر زمانه لکھٹوی 
سلطنت کا آن کی آنکھوں ۓ دیکھا تھا ۔ 
(مذ) - ماد وہ وقت یا ایام جب کھ محفل یا رواق 
یا بہار بچھڑے وائی هو ۔ م : واجد علی شاہ هنوز تخت 
پر تھے لکھٹو کا آخر سما تھا۔ ہ۔ (مف) ہوۓ جوتنے کی 
فصل کا آخری وقت ام آخر سے مینہہ برسا تو کیا 
رات 
(ف م) دیکھو ' آخرت سنوارنا ؛ ۔ 
(فام) ہہ انجام کی فکر کرنا ۔ پہ۔ دیکھو ' آغر 
سمجھنا “٢‏ ۔ 
( محاورہ) بالا”خر نیسہت هوجانا ے ۔ اکٹر ٭کرر 
مستعمل ۔ 
کو جئے لااکھوں برس آخر فنا آخر قنا 
کیا کریں مر جائیں عمر خضرگر ملتی نہیں (سحر) 
(ص) ؛۔ سب سے پچھلا۔ م : آخر کا کھوڑا اول 
آ گیا - ہ۔ باق معانی کے لئے دیکھو ' آخری ٠‏ ۔ 
(مف) دیکھو 'آخر الاصسك٤۔‏ ہم اخیر پر انتا میں ۔ 
اول کاو محیت تو بہت مہل ےك میں 
جی سے جاتا ے مگو صعر وقرار آخرکار (۰م) 
ہ۔ قصه کوتاہ ۔ الغرض ۔ 
پڑھا خط کو یا پڑھا قاصد 


آخر کار کیا کہا قاصد 


کرنا 


کے درجے 


بھ 


[ 'آغر “کی اضافت اردو والے | کثر گرا کر بولتے ہیں] 
(فم) ۱۔ انجام کو پہنچااء غتم کرنا۔ م : فوراً 
سلام پھیر کر نماز آخر کردی ۔ 
!۔ گزار دینا؛ بسر کردیٹا ۔ م : باتوں ھی باتوں میں 
رات آخغر کردی ۔ 
ب صرف کر ڈالناء نبیڑنا ۔ ام : جو بجا ےآے بھی 
آخر کرو۔ م۔ کام تقعام کرنا؛ مار ڈالنام م : میری 
بچی کو جلا جلا کر آخر کردیا (عو)۔ 
(مف) ۔ بہر صورت ؛ بہر حال ۔ 
آخر کو ے خدا بھی تو اے میں جہاں میں 
ہندے کے کام کجي کیا سوقوف میں تم,یں پر 
(می) 
دن اتا کر ولاف 


خواب عدم ہے چوٹکے تھے ھم تیرے واسطے 
آغر کو جاگ +جاگ کے نا چار سو گنے 


(درد) 
+ تھک کرء نا چار مجبور۔م : آغر کو وھی 
کرنا ہڑا ۔ 
(ص) آخری ۔ 


ہنس ہنس کے چھری پھیر گے پر مرے قاتل 
آخرکی تڑپ ے يه کجھ اس ميں تومزا ہو 
( امیر ) 
(ہف ) آخر کارء بالاٴاخرہ +۔ ناچار ء عارکر ۔ م : 
آخر کے درجے تالش ھی کرنی پڑے کی ۔ ٣۔‏ بہت ے 
بہت ء انتہائی صورت ۔ م : آخر کے درجے یه که اید 
بر طرف کردیں کے مگر وہ ہر طرفی سے نہیں ڈرتا۔ 


معامله 
منزل 


نوہبت ہر 


تکس 


(ہث) ہہ آخری بار۔ ں۔ سب ہے نیچا درجه ۔م: 
آخر س تے کے وکمل اونچی عدالتوں می پیروی نہیں 
کرسکتے ۔ ب۔ سب ہے بلند مرتبہ ٤‏ چوٹی کا درجه ۔ 


م: آخر مرتبیه بادشاہ کا ھے جس کے اوہر بس خدا ے۔ ؟ 


مر (مف ) حد کے درجے ؛ انتہائی صوزت ۔ م: آخر 
سرتيه يد کهہ جیل بھیج دیں گے اوو کیا کر سکیں 
گے ؟۹ 


(مذ) دیکھو ۶ آخری معامله ٢٤“۔‏ 


(مذ) قبر ء گور ۔ م: اس وقت اپنی جان لے کر چلا جا 
ورله آخر ءئزل پہنچا دوں گی ۔ 


) ر۔ الف لیله حبرت ) 


(یف) ر۔ انجام کارء آخر کو۔ م : آخر میں پچھتانا 
نە پڑے۔ ہہ پرلے سرے پرء سب کےبعدا۔م: آخر 
میں میری کرسی تھی ۔ آخر میں عورتوں کی صف تھی ۔ 
+۔ آخری دور عالم میں؛ قریب قیاءت ہے۔ م : آخرہیں 
دجال پیدا ھوگ اور وہ لوگوں پر ظلم وستم کرے گا۔ 
مہ خاتمے پر دم : آخر میں کاتب ہے ابٹنا نام 
نہیں لکھا ۔ 

(مث) دیکھو ' آخری نوبت ؛ ۔ 

(ہف) ر۔ اختام فصل یا جاق رت پر ۔م: آخر 
نوبت پر میتھ برساتو کیا برسا۔ ج۔ عين وقت پر؛ 
تنت پر؛ تنگ وقت میں ؛ وقت کے غاتے پر آخغری 
وقت ۔ م : آخر نوبت پر آۓ ویل تو مل گئی مگر 
ٹکٹ نہیں مل سکا ۔ م۔ انجام کارء بالا“خرام : آخر 
نوہت پر راضی هوگۓے ۔ مہ آدھی رات کی نوبت بجنے 
پرء آدھی بجے ۔م : آغرنوبت پر شہر کے دروازے 
بند کر دھے جاے ھیں ۔ 


اما ہت -.-.- ےلتےمتتے سے 


هوجانا۔ هونا 


ىع٣‏ 
انتہا کے نزدیک ء غتم پر مء مقدمد آخر نوبت ہرے ۔ 
(مذ-۔ سمف) ؛۔ دیکھڑؤ آخر دم ؛ ٭ آخر زدانە؛ اور "آخری 
وۃت ؛ +۔ تھوڑا وقت ؛ تھوڑی مہلت ؛ تنگ وقت - ع: 
کام کر جلد که روقت بھی آخر قاتں 
(مخن دھلوی ) 
(فال) خنم کے قریب ھونا ء ختم ھوحانا ۔ 
رات آخر ہوئی اوربزم هول زیرو زبر 
۰ 7 ۲ ے 
اب ئهھ پاؤ گے کبھی لطف شبانھ هر گز (حا ی) 
مہ دم نکل جانا۔ جاں بحق هھوناء چل بسناء مس 
جانا ع : 
ھچک کا بس آنا تھا کہ آخر ھوے ا کبر (نفیس) 
٣مہ‏ سب سے پرچیے یا پھسڈی رہ جانا ء هار جانا ۔م: 
دوڑ میں اول گھوڑا آخر ہوگیا ۔ .م۔ عمر طے کر کے 
گور کے کنارے هھونا ء ضعیف و نحیف ھونا۔ 
اول عشق میں یہ حال امیر 
تم تو آغاز ھی میں آخر ہو 
نبڑ جاناء صفر رہ جانا تمام ھوجاناء هو چکنا 
م : مہینے سے پہلے ھی جنس آخر ہو گٹی ۔اع : 
شیخی ک4 جو تھی آن کی وہ سب هو گئی آخر 
( سودا ) 
- خا لی رہ جانا ٹھوٹی رہ جانا - ان معنی ہں رند 
لکھنوی ۓ لکھا عے۔ 
وھی اھل زہاں سے تھے ءھوا اب ھند بھی آخر 
روائه هو گئے شیراز کو کل رند بھی آخر 
(مث) ر۔ وہ عالم جو سرۓ کے بعد آ ے گا جہاں سے 
کے بعد پہنچیں کے اور ہمہ رہیی کے۔ دوسری دنیا۔ 


ہکاڑنا 


بگڑنا 


بناتا 


سنورنا 


کا اسان 


تہ 


دوسرا جہان ۔ بعد الحیات ۔ بعد الممات ۔ پر لوک ۔ 
عقبلی ۔ خدا کا گھر۔ دارالا”خرت ۔ م دہ در ڈئیا ستر 
در آخرت (بثل ) ام آخرت وہ ستی ھ جو عالم 


کون وفساد کے قنا ھرے پیچھے رےگی۔ (مح۔ف۔ : 


جعة وا ' پو دای عدالت >۔ ین اسان 
قیاست ؛ محشر ۔ م : یہاں ئە دوگ قو آەرت میں لی 
جے۔ با مرۓ کے بعدی زندگ یا عاقیتہ۔ م : 
والدین کی خددت کرنا انی آخرت سنوارنا ے ۔ (ع : 
آخ ر۔- آغخراعے پیچھے ء بمد۔) 

(ف م) ایسے کام کرنا جن ہے عذاب آخروی کا مستوجب 
ہوم : پاپ کے دو بدو ھوکر کیوں آخرت بگاڑی ۔ 
(ف ل) لازم آخرت بگاڑنا کا ۔ ایسے اعمال کرنا جن ے 
عقبیلٰ غخراب هو ۔ م : دنیا بگڑی تو بگڑے آخرت 
لە بگڑے ۔ 


(ف م) دیکھو ” آخرت سنوارنا ؛ ۔ 
(ف م) لازم آخرت بنانا کا ۔ ایسے کام کرنا جن ےہ 


عاقبت بخغیر هو ۔ 


(فم ) ۔ ایے کام کرنا جن ے عاقبت درست ھو؛ 
مرۓ کے بعد اچھے صلے کا سزاوار هونا ء عاقبت بنانا ۔ 
م: ماں ہاپ کی خدمت کرٹا اپنی آخرت سنوارنا ے۔ 
مرادف سے آغخرت بننا ۔ 

(مذ) خدا کے ہاں جاۓ کی تیاریءمرے پر آماد گی ۔ 
بت زاب کے تار یک اعفال 7 ھی رات مہ 
گریە و زاری ھوچکی اب آخرت کا سامان کر ۔ 

(م۔ الف لیله حیرت ) 


(2.۹ 


- کا سودا (مذ) و۔ وہ عمل جس کی جڑا عقبی میں لیک ملنے کا 
یقین ہو ء عمل خی -م: قرض حسنہه دینا آغرت کا سودا 
ہے مگر ا ےکم ھی لو گکرتے ہیں ۔ م۔ ناقابل وصول ؛ 
بٹےکھاے کا ہ بمیر یقبنی ۔ م: آخرت کا سودا ے انہیں 
قرض کون دے ۔ 
ےہ کی کمافی ) (فم) ثواب ]خروی حاص لکرنا ء٭واب انا ۔ م: آخرت 
کرنا۔کانا مکی کمائی کرنا ے تو ماں باپ کی خدمت کیوں نہیں 
کرے جو سکٹے جاے ہیں ۔ 


آخرش (مف) سیف سے :ڈو ەیں ؛ آخر کے درے ٤‏ اچار ۔ 
7 اول نصیحت گرو ؛ پھر تبیہ کرو کھاۓ پینےکو 
نە دو ء آخرش ساروکہ ہے حیائی ہے باز آۓ ۔م۔ 
انجام_ کارء ازقصه ء الغرض ۔ 
مدتوں دل اور پیکاں دونوں سینے میں رے 
آخرش دل بہە گیا خوں ہو کے؛ پیکاں ھی رھا 
(ذوق) 
7- آخرش اسی دن موافق حکم شرع شریف ملکه کا 
کا جان عالم کے عمراہ ہوا (فسانہ عجائب)[آخرش میں 
ش فارسی والوں ےۓ بڑھایا ے ۔ ان مثالوں سے واضح 
ہوک کہ لکھنڑ اور دھلی دونوں جگہ کےاھل زبان اس 
لفظ کے استعمال میں متفق تھے لیکن تاغرین لکھنؤ اس 
پر معترض ہیں] 
آخری (ص) ہ لفظاء سب سے پچھلاء اخیر کا ء اخیر۔ 
- یه ان کا آغری وار تھا ۔ ط ۔ زیادہ ہے زیادہ ؛ 
انتہائی ۔ م: قاتل کو آخری سزا دی جای ے۔ 
۔ (الف) جس میں کچھ چون وچرا یا رد و بدل 
ممکن ہ ہو ء قطعی اطق ؛ آغری حکم (ب) 
فیصلدکن ‏ دو ٹوک ءفیصل۔م: پنچوں میں اختلاف راے 


ہے1 


ى صورت میں آخری راے سر پنچ کی ہوتی ے۔ 
م۔اپنے دور یا سلسلے کا ختم کرۓے والاء غاتم . 
جسے آخری نبی ؛ آخغری کوشش ؛ آخری قسط۔. 
ام مرے دم کا؛ مر تے وقت کا ؛ مرٛے سے پہلے کا. 
م: آخری وسیت یه تھی ک٭... - ہ۔ سب ہے پچھلا 
بمعنی پس ماندء پھسڈی ۔م: آخغری گھوڑےکوکچۓ 
انعام نہیں ملتا ۔ے ۔ ختم ھوۓ کے قریب ء خاتیے کے 
دور یا اشامیں۔ خاتمے پر ؛زوال پر دم : آغری سہید 
ھے ہاتھ تنگ ہو رھا ہے ۔ مہ ۔ جس میں کچھ کی 
پیشی نہ ھوء قطعی ؛ ٹھیک + اتمام حجت کر دینے 
وا ی ۔ جسے آخری قیمت ؛ آخری بات ۔ و ۔ کم ےکم ۔ 
ء: آخری قیمت پر بھی بکے تو یچ ڈالو فضول ہے ۔ 
ہر ۔ تازہ قرین ۔ م: آخری تار اخبار کے آخری صفحے 
پر ملاحظد ہوں ۔ رم ۔ آخر فصل کاء پچھیت ۔ 
م: آخر . آم ہے سزہ ہوۓے ہیں ۔ آخری شلجموں می 
جالی پڑ جاتی ے۔ ہہ ۔ جس کے بعد کچھ نہ رے؛: 
آخر میں بچا هو ء بچا کھچا ۔ باقی مانده۔م: آخری 
روہیه بھی صرف هو گیا تو اب فکر پڑی۔۱ ۔ سب سے 
اوپر کا ۔ مع آحری کھنڈ پرم فٹ بلندے ۔ مو۔ سب 
کے توڑکا؛ چوٹی کا بہتربن دام: گھری دا بلی 
ے شیر کو نہیں بتایا اپتے واسطے وکھ لیا وو “دھر 
اندر کا ۔ م: آخری دائتوں کو عقل داڑھ کہتے ہیں ۔ 
م: آخری درجھ حام کا سب ہے گرم ہوتا ہے ۔ 
ہو ۔ نہایت ء غایت ء حد ء انتہائی ۔م: آخری دوجے 
کا بغ٭معاش ہے ۔ ے؛ ۔ سب سے گھٹیا ء ادللی ۔ 
م: ابر هو کر آخری درجے میں سفر کرۓے ہیں ۔ 
ہ؛۔اصلاح و تکمیل کاء نظر انی کا۔م: آخری قلم 
بھی لگئے نە پایا تھا اور آخری نظر سے ھنوز نہ گزرا 
تھا که مصنف کا انتقال هو گیا۔ ۱۹۔ عنقریب فنا موۓ 


۱۱ 


والا ء زوال پزیر ۔ ڈھلتا “ ٹمٹماتا۔جسے آخری جوین ء 
آخری بہار - . م۔ گزشتہ + پیوستهہ ؛ پچھلی ۔م: آغری 
بار وەکب آےۓ تھے جو اب آئیں گے۔ ۱ء۔ ژائد تا کید 
کے لئے ء جیسے آخری انجام ؛آخری نتیجه ء آخری سنبھالا۔ 
موخرالذ کر ؛ما سیق ۔ م: ھر دو دفعه مذکور می 
سے اگر کچے اطلاق هوتاے تو آخری دفعه کا مجرم پر 
اطلاق ہوتا ےہ - ۳)۔ ٹیسرا ء تیسری ء جیسے آخری 
بولی ء آخری طلاق ء آخری گھنٹی ۔ [آخرل+ی یعنی 


منسوب بە آخر] 


(مث) ہ۔(خرید وفروخت میں) کم سے کم قیمت ؛ 
قطعی قیمت ؛ چکتے دام ؛ چکتی بات ۔م: آعری ہا 
کہ دو کتنے تک لینا دینا ہے۔ ى ۔ فیصدہ کن بات ء 
قول فیصل ؛ اتمام حجت ۔م: آخری بات سعدی ۓے 
کہ دی ہے کہ ” درد سر کمٹر بھە' ۔ م۔ الوداعی ء 
رغصتی بات ۔ م : آخری بات کرۓ کا بھی موقع اله 
ملا ء ریل کا وقت تنگ تھا ۔ 


(مٹ) ۔ پھولنے پھلنے کے موسم کا اخیر زمانه ۔ اخغیر 
موسم ء جاتی پہار؛ ڈھلتی بہار ۔م: آخری بہار می 
اس کا پھول کھلتا ہے اور جاڑوں میں پھل پکتا ےہ ۔ 
+۔ بہتات اور افراط کا آخری زماند ۔ جیسے موتیا کی 
آخری بہار - - عنقریب ختم هوجاۓ والا لطف وغیرہ 
م: ھولوں کی آخری بہار ( ھولے والے کی آواز) ۔ م۔ 
حسن وشباب کااقارء جوانی کا زوال۔م: اب آخری بہار 
میں کیا اتراۓ ہو ۔ مہ ۔ بڑعاے پا پیری کا وقت ۔ 
م: اب ان کی آخری بہارعے ۔ ہپ ۔ عنقریب مثٹنے وا ی 
رونق و معموری ء شان و شثوکت کا آخری نظارہ ء 
ڈھلتی رونق ۔م : محمد شاہ کا زمانہ سلطنت معليه کی 
آخری بہار تھی ۔ 


- 


ہوشاک 


چار شنبھ 


چہار شنبھ 


چار شنبھ 
کر ڈالنا 


۱ 


۱۲ 
(مث) مراد کفن ۔ 
اس ہے پہناےۓے ہیں جامہ طفل کو شکل کفن 
روز اول ہے هو غوگر آخری ہوشاک کا 
(عاشق لکھنوی) 
(مذ) وہ رمول یا ثعائندہ“ خدا جو سب رسولوں کے 
بعد .ہعوث وا اور اس کے بعد کوئی دوسرا رسول 
کفار آں حضرت کو وہ آخری پیغمبر نہیں مانتے جس 
کے آے کی انجیل می پیش گوئیاں میں 
(مذ) ١۔‏ لفظاء سب ہے پچھلا بدھ کا دن۔ ۔ مسلمانوں 
کا ایک تہوار جو ماہ صفر کے آخری بدھ کے دن منایا 
جاتا مے ء اس لیے کە اس تاریخ کو پیغمبر صلعم ے 
صحت پائی تھی اور اچھے هوےٗ کا نغسل فرما کر 
هوا خوری کو نکلے تھے ۔ مسلمان بھی اس دن باغوں 
میں جاے ء سہزہ روندےۓ اور سوے چاندی کے چھلے 
ایک دوسرے کو تحفتهً دیے ھیں - 
ے چار شلبه آخری ساہ صفر چلو 
رکھ دیں چمن میں بھر کے مئے مشک ہو کی اند 
جو آےُ جام بھر کہ پئے اور هو کے مست 
سبزے کو روندتا پھرے پھولوں کو جاۓ پھاند 
( غالب ) 
(ف م) (ہورب ) گھر کے برتن بھانڈے پھوڑ ڈالنا 
چیز ہبست اٹھا اٹھا کر پھینکنا؛ *دند مچانا۔ م: 
یه پھینک ؛ وہ توڑ ۔ _اس کو مار ء اُس کو پیٹ ۔ گھر 
میں آخری چار شليه کر ڈالا۔ 
[آغری چار شنیے کے دن سٹی کے پراۓ برتن ہووڑے 
اور آن کی جگه نئے غرید کر رکھے جاۓ ہیں ] 


م۳ 
داؤ 


دوجھ 


درشن 


دیەار 


۱۳ 


(ار۔ذ) ہہ اغیرچال یا فرب ۔م : آخری دانو یه 
کھیلا کہ آے خاوند کے پاس پہنچاۓ کے بہاۓ 
سے لے گئے سب دارول کا توڑ؛ سب ے بڑھیا 
داؤمم : آخری دالو تو بی ۓ بھی شیر کو نہیں 
بنایا تھا ۔ 

(مذ) ؛ہ سب سے گھٹیا غائه ء تیسرا درجه ء تھرڈ 
کلاس ۔م : امیر هو کر آخری دروجے میں سفر کرۓ 
ھی ۔ ۲ہ سب سے فاثق یا اعلا مرتبە ؛ جیسے ترق کا 
آخری درجه ۔ب نہایت سخت واشد .ا ے حد و نہایت۔ 
م: گرمی آخری درجے کی پژرھی تھی ۔ م۔ ھر 
اندر کا طبقهھء٤‏ پچھلا خاته م : آحعری درجه سح۔ام 
کا سب ے گرم ھوتا تھے ےنا سب نے اوپر ی 
منزل ء بلند ترین منزل ۔ م : مکان کے آحری دوجے 
پر رھتے ہیں وعاں ھوا کی کیا کمی ۔ پ ۔ برا حال ء 
پتلا احوال . م: آخری درحے کو پہچا دیا۔ مرۓ 
جوگی ہو گئی ۔ے۔ (ءف) انجام کار ٤‏ بالا٣اخرء‏ هار 
کرء حبورا۔ م : آخری درجے منه ىانگے دام دینے 
پڑے۔ ہ۔ زیادہ سے زیادہ ء بہت ہے ہہت ؛ حد کے 
درحے ٤‏ پیش بریں لیست ۔ ام : آخری درحے غفا ہو 
جائں کے تو ہوجائیں میرا کیا کرلیں گے۔ 


(مذ) دیکھو ۶ آخری دیدار ؛ ۔ 
(مذ) -١‏ وہ ملاقات یا درٹن جس کے بعد صورت 
دیکھنی نصیب ند ھو۔ م۔ وداع ھوے والے یا تروبی 
مرگ کی ۔ مرتۓ دم صورت یا مرۓ کو جاےۓ وقت ک 
صورت ہ؛ الوداعی صورت ؛ رخصتی نظر ۔ 

کہھ دو اّس ہے کم اے جگر افکار 

دیکی جا آکے آغری دددار 

(مثنوی طلسم الفت ) 


زمانه 


سصاعت 


سنبھالا 


۱ ے٣‎ 


دہیدار آخری مجھے دکھلا کے جائیے 
( نس ) 


کفن میں یا دان کے وقت تبر میں منهہ دیکھنا 
دکھانا۔ م : آخری دیدار بھی نصیب نە ھوۓ لوگ 


دلن کر چکے تھے ۔ 


(مذ) ہہ سوسم کا ختم : فصل کا آخر؛ آخری لطف ۔ 
م۶ خربوزڑوں کا آخری زىانه سے - ب۔ پڑھاباء ضعیفی۔ 
م: آخری زساے میں والدین کی دعا لینی چاھے ۔ 
۳ قرب قیامت ۔ م : آخری زاۓ ہیں دجال پیدا 
ہو کا ؛ حضرت عیسلی آسمان ہے تشریف لائیں گر اور 
امام سہدی ظاہر ھوں گے ۔ جم۔ زندی کم بقه ء باق 
زندّی ۔ م : آخری زہمانہ اللہ اللہ میں گزارے کو جی 
چاھتا ےے۔ 


(سمث) ١۔مرے‏ کی گھڑی ؛وقت یا لمحه ۔ آەری وق ء 
موت ۔م: آخری ساعت تو سبھی کی آۓ والی ہے۔ 
ہ۔ تنگ وقت ء عون وقت ؛ تنت ہرمام : آخری ساعت 
پر پہاچے بلا ٹکٹ ھی سوار ھوجانا پڑا 7 

(مذ) الوداعی آداب ء٤‏ رخصتی سلام ۔ ٢‏ قطمی 
دست برداری ۔ع : 


سلام آخری سے آج ہے آداب صحبت کو (میر) 


(مذ) مر نے سے پیشتر مرض موت کی شدت و تکلیف 
میں کمی اور آرام کی صورت جو اکثر نمودار هو کر 
دھرکا دیتی ے ۔ م: آخری سنبھالا تھا افاقه نہیں تھا۔ 
ہہ بگڑی حالت کا چندے سنورجاا؛ ایک بار پھر 


سواری 


فیصله 


ہے 


قوت کا عود کر آنا وغیرہ ۔م: غدر سنه ٥١ء‏ نہیں 
تھا مغلية سلطنت ۓے آخری سنبھالا لیا تھا ( آخری کا 
ا۔تعمال یہاں زاید ہے ) 


(مٹث) ہ۔ مراد جناؤہ۔ م : آدھر سے کسی کی آخری 
سواری آ رھی تھی (جنازہ آ رھا تھا) اور ادھر ہے برات 
جا رعی تھی ۔ عجب مڈ بھیڑ ھوئی ۔ 


(مذ) ۔ مرے دم شکل یا دیدار۔ م۔ کفن میں چہرہ ۔ 
آخری صورت بھی دیکھئی نصیب ‏ ہوئی ۔ س۔ ۔۔ب 
تجونزوں کے بعد پاتق رہن وا ی تجویز ۔ م : آخری 
صورت تو یه ہے کہ (ریل تو نکل گئی) موٹر کے ذربعے 
پہہنچنے کی کوشش کی جاۓ ۔ 

(مث) تیسری بار بیوی کو طلاق دینا وہ طلاق 
جس کے بعد رجوع ]نہیں کر مکتے۔ تیسری طلاق ‏ طلاق 
ہائنہ ۔ ام : آخری طلاق کے بعد حلالد لازم ہوتا عۓے 
(فقہ) ۔ 

(مٹ) ۔ سوسم یا رت کا ڈھلتا زمانه - . : آغری 
فصل کا آم ۔ ۔ وہ فصل اناج ترکاری وغیرہ کی جو 
وقت کے اندر گر بتاخیر بوئی گئی ہو اور آے کا زمانہ 
تیاری کا نه ملا ہو ۔ پچھیتی ۔م: آخری فصل اکثر 
خراب جاتیق ےۓے۔ 

(مذ) ۔ آخری حکم جس میں کچھ چون و چرا یا 
گنجائش مرافع وغیرء کی نہ هو قطعی فیصله ؛ حکم 
ناطق ۔ م : آخری وفعماه پروی کونسل تن ہوتاے۔ 
+ بربادی یا فلاح و بمبود دم : اس متدہے میں 
ھمارا تو آخری فیصلہ ے ۔ ب۔ قطعی انکار یا اقرار۔ 
مود و قبول میر, سے کوئی اسر طے ۔ م : مگرمیں ے 
آخری فیصلد نہیں کیا ھے بلکھ ابھی اس پر غور کر 
رھا ھوں ۔ 


ے1 


(ہذ) اصلاح و تکمیل کا هاتھ ۔ م : آخری قلم لگنے 
ہے پیشتر مصور کا ائتقال ہو گیا ۔ 

(مث) ۱“ قطعی بھاؤء صحیح دام ۔ ہ۔ زیادہ ے 
زیادہ جو دام لگتے ھوں ۔ م : آخری قیت بازارر ے 
|کوا لو ۔ م۔ کم سے کم دام ۔ م : ایسے ہیزار میں 
کە آخری قیمت پر بھی بیچ ڈالنے کو تقیار ہیں ۔ 
(مٹ) ہ ۔تلی ی کھرچن ٭ ۔ بچی کھچی کائدات ۔ م: 
لال قلعے میں اب رها کیا تھا آخری گھرچن ھی غلام 
قادر صاف کر کے لے گیا تھا ۔ 


(ص) (تعمیر) 09 عمارت کا اگلا ٭ پچھلا یا درمیانی 
حصہا۔ یعنی کوئی ایسی عمارت جس میں پکے بعد 
دیگرےآگے پیچھ ےکئی درحےھوں تو ۲ سے علی الترتیب 
اکلی یا سامنے کی ؛ درەیانی یا بیچ کی گیہہ کہتے ہیں۔ 
آغری گیچہ ہے مراد ء عمارت کا وہ حصہ ۓ جو سب 
ہے پیچھے یا آخر میں عے (۶/ گیل ۶“ گاہ کا بکاڑ سمعلوم 
ھوتا ےے) 

( ار۔ مڈ )مراد قہر اور آخرت ۔ م : آخری گھر کے لئے 
بھی تو کچھ سامان انسان کو ساتھ لینا لازم ہے۔ 
(ار۔امث) دیکھو ' آجر مرتبہ 2 

(سث) قبر ۔ گور۔ 

(مت) ۱-٭ نظر انی ۔ ۳ آخری اصلاح ۔ -٦‏ مسودہ 
مصنف کی آخری نظر ے حروم رما مہ ٣۳ہ‏ الوداعی ء 
رخصتی ۔ م: آغری نظر دیکھنے کا اران ے۔ م۔ 
نگاہ واہسیں ؛ نزع کےوقت کی نفار۔م: تصوبر میں شاہ جہاں 
بسٹر مرگ پر سے اور آخری نظر آُس کی روضه تاج گنچ 
پر لگی ہوئی ہے۔ 


١ے‎ 


(مث) ۔ وات کے بارہ بجے یا آدھی رات کی نوبت ؛ 
نقارے ؛گھنٹے ۔ م: آخری نوبت عنوز نہیں بجی تھی ۔ 
ہف صل یا موسم کی بہار کا اختتام ؛ روثلق کی کمی ء 
انحطاط ۔ م : بارار میں خربوزڑے آخری نوبت ہر ۔ 
ہیں اور آم زوروں پر ۔ے۔ برا حال ء پتلا احوال ء 
جاںکئی۔ م: مارے بھوک کے آغری نوبت ہوگئی۔م۔ 
عین وقت ء تنت ۔ م : آخری نوبت پر اسٹیشن پہنچے 
ریل سیٹی دے چک تھی - ہ۔ فیصلے کے قریب ۔م : 
خدا خدا کرکے مقدمه آغری نوبت پر آیاے ۔ ہہ 
سب سے پیچھے ء؛ بعد از وقت -م : آخری وبہت پر جب 
مٹھائی بٹ چکی آپ تشریف لاۓ ۔ 
(مذ) وم مرۓ کا وقت ۔ دم نزع ۔ 

کچھ کے یه شربت دیدار پلایا جھ کو 

آخری وقت ھ کیا فائدہ تقرساۓ سے (اءیر) 
پ۔ عمر کا آخری زمانہ ء بڑھاپا ء ضعیفی ‏ کہرسنی ء 
کہولت (علاوہ معنی نمبر) 

عمر ساری تو کئی عشق بتاں میں مومن 
آخری وقت میں کیا ذاک مسلماں هوں ۓ 

٣۔اوچ‏ کازوال ء ڈھلتی کا پہراء ڈھاتی۔م: سلطنت مغليه 
کا وه آغری وقت تھا ۔ م ۔ مقررہ وقت کے ختم پر 
تنگ وقت ء تنت ۔ م: آخری وقت پز لے ٹکٹ نہیں 
مل تا 
(مذ) ۔کام تمام کر دینےوالا وار ؛ قطعی کاری ضرب ۔ 
م: ایک آخری ھاتھ اور نه مارا تڑپتا چھوڑ دیا ۔ ۔ تیاری ے 
کے بعد صفائی ؛ اصلاح ونحیرہ کا ہاتھ ء تکعیل کا ہاتھ۔ 
جیسے آخری ہاتھ پالش ؛ روغن وغیرہ کا ۔ دیکھو 
”آخری قلم؛ 2 


آخریں 


ہے 


(مذ) سجینے کے چار یا پائچ ہفتوں میں ے سب ےہ 
پچھلا عفنہ ۔ شنبدٴ آخر ماہ (اس دن بعض سرشتوں میر 
عام تعطیل بھی ھوا کرق ےہ)۔م: آخری ہفتہ مناے 
باغ گئۓے تھے ۔ 

(مذ) اسم جمع آخر کی ۔ بد اولین ی ۔؛۔ پچھلے آے 
والے اعقاب و اخلاف اع: 


متتداے اولِن و آذریں پیدا ھوا ۔ 
+ (ص) آخری ۔ پچھلا ۔ 


ھونی خجالت سے نفرت افزوں گلے کئے خوب آغخریں دم 
وەکاش اکدم ٹھہر کے آے کەمیرے لب پربھی دم ئەھوٹا 
(مومن) 

[ع: آخر+یں (علامت جع و صفت)] 
(ص مث) لفظا اخڈذ کرے وا ی ۔ ع ۔ سراد اخذ کرت 
کی قوت یا ملکه ء قوت آخذہ ۔ 

اع مادو: اخ ڈے لیعا ۔ پکڑنا - تصرف میں لاند] 
(مٹ) :۔ مخقف '٭آخورگہ'' کا ء جس کے معنی گھوڑوں 
کے بندھنےء لید اور تا ی کریۓ کی جگه ۔۔ (مں کبات 
میں) سرکاری کھوڑوں اور آن کے اصطبل کے لئے بجمەوعی 
نام جیسے : آذور سالارء میر آخورء یعنی افسر اسپان و 
مہتمم اصطبل شاھی۔م۔ تھان کی لیدء مت لی ء چا ی ؛ 
کوڑا کرکٹ وغیرہ ۔ م : آخور بھی بیکار نہیں جاى ء 
کمھار آوے سلکاۓ کو لے جاےۓ ہیں ۔ م۔مربلةء 
گھورا ء کوڑی ۔ م: آخور پر ڈالنے کے قابل ھوگیا ۔ 
ہ۔(ص) گندا ہ٤‏ کثیف ء علیظ ۔ 2.۰ آخور کبھی هاتھ سنھ 
دھوے نە ‏ نہاۓ ۔ 


پر ڈالٹا 


سالار 


ھو جانا 


۱۹ 


ظفر جو ھوگئے ھیں آشنا دیں کی تظافت ے 
لگائیں مٹھ وہ کیا دنیا کو یه آور دنیاے 
پ۔الا بلاء دلدر ۔م :کیا آخور اٹھا لایا-ے ۔ناکارہ:لکماء 
نکمی ۔ م: سب آخوریں ہیں سوئی حرام خوریں ہیں 

(عقد ثریا صفحه ہم) ۔ 

آ[ف: آغور (تلفظ آثّر ۔ آخ وٴر ۔آخ وٴر) پہلوی:آؤ خر 

(خثر) ۔ آپ خور (خوٴر) ۔ آپ خور داۓ چارے کی 

جکہ ۔ اصطبل] 

(فم) ١۔کوڑے‏ پر پھیٹکنا ۔ ٤‏ ردی کرنا ء پھیکنا ۔ 

مز سیلا ہواء سڑ گیاء اب اے آ ور پر ڈانو۔ 

(ەذ) شاھی گھوڑوں کے اصطبل کا سردار یا افسر؛ 

داروغه* اصطبل ء میر آخور ۔ 

(مث) :۔ تھان کی جمام گندگی ء خراب گھاس؛ لید وغیرہ۔ 

م: آخوری بھری بھی بیکار نہیں کمھھار اپنا الاٴو 

سلگاۓ کے لئے ۔خرید لے جاۓ ہیں۔اى ۔ ناقص ؛ 

ناکارہ ٭ الا بلا چیڑزوں کا مجموعہ ء ری چیزیں ء 

فضولیات ء واہیات ۔ م: جو چاز تم سے ُنگاؤ وە ایی 

ہی سوئی صدقه آخور خور کی بهرق بهچ دبتے هو 

( سگھڑ سہملی ۔..٭) 

لطف جب شعر کا عملطف پے خالىی نه رھے 
آُس میں بھرتی ہو تو آخوری بھرتی لد ارے 

(داغ) 

ٹکمےء غیر مہذب ء گنوار . بہےوقوف طبقے کے لوگ۔ 

م: جوں جوں حق ممبری عام هوتا جاتا ے کمیٹیوں 

میں آخور کی بھرتی زدادہ ھوتی جاتی عے۔ 

(ف ل) و سڑیل ء خراب هو جاناء نکما ء بیکار ھوجااء 

لفرت کے اہل هو جانا ۔ 


حور پن 


آدو ن٥‏ 


آخون جی 


اخوند 


۰م 


دل کام کا نہ تو مجھے پھیرۓ سے کیا 

اب اس کو پھیٹک دیجے آخور ھوگیا (میر 
(ذ) عو ۔ غلاظت ء کثافت ؛ غچلی بن داع پا 
آخور بن میں نہیں بھاتا که پنے کے پائی میس پہنچود 
پہنچوں تک هاتھ گھنگولے جائیں ۔ 
(مذ) استاد ۔ ادب سکھاۓ والاہ معلم 
[ف: دیکھو 'اخوند'] 
(مذ) تعظیم کے لئے ۔ آخون صاحب ء استاد صاحب ۔ 


بھلا آخون جی صاحب کو آۓ دو کہوں کا مع 
که اے حضرت سلامت آپ سلیے یہ حقیقت ہے 
(ائشا 

(آخون”د) (مذ) ایک لقب جو بمعنی آقا ء بادٹاء 
استاد ء پبرء سب کے لئے وقتاً فوقتاً مستعمل رھا ے 
(خصوصاً استاد کہ معنی ہیں) مم بخت جمال کے 
شاگردوں میں ایک آخوند تھا ۔ تدام حلے کے لڑکے آمر 
ہے پڑھتے تھے۔ (داستان امپرحمزہ۔ اشک ؛ صفحه م) 
[ف: آخوائد ۔ اخوند (قلفظ : آختّند) ۔ خوائد ۔ مونذ 
“ند ۔ یه سب ترغیم ہیں خداوند کی اور خداوند خود 
حدا کی معنوی تقصغیر ھے ۔ انسائیکلو پیڈیا آف اسلام 
میں اسے آ+ خواندے سکب بتتایا ہے اور معنی قائم 
مقام یا ائب مدرس کے پتاےۓے یں حلانکہ اس لفظ کو 
”'خواندن؛' سے دور کا وامطه بھی نہیں ۔ چنتائی : 
اخوند (۔-افندی) ۔ پشتوع: اخون یا آخوند ۔ فرانسیسی: 
صطءش ۔ رسی ؛: 2ماجحم) 
(مذ) و۔ آخوند صاحب ۔ ہ۔ (دھلی) راد گنڈے 
تعویذ کرۓ والے پیر جی ۔ م : اخوند جی کہ علاج 
سے آرام عوا 


آد 


آداب 


زادہ 


۲)۸ 


(ذ) ١۔‏ آخُوندوں (ارا ہ بادشاہ) کی اولاد یا فرزند ۔ 
امیر زاد*ء ملک زادہ۔ ام : وہ بھی کچھ ابا ونسا 
نه تھا آخوند زادہ تھا ۔ ےم استاد زادہ ء خلیفه ء دوم 
زاده ۔ م : اپنا اخوند زادہ سمجھ کر آُس کی رعایت و 
چشم پوشی کر جایا کرۓے تھے ۔ [ف] 


(ص) بطور سابقه بمعنی ہ۔ اول۔ پہلا ۔ جیسے آدکار؛ 
خالق اوا دں اعم ٴ اکلاں جوهہے آد کوی - 
آد گرنتھ ً‌ 


(ہ: آد۔ س : آد] 


(ہذ) جمع ادب گ -- مفرد و جع دونوں ور پر 
مستعمل ۔ وہ ادے ء؛ قاعدے ء ضابطے ٭ پاب:۔یاں ۔ 
مو۔ن وھ تاب کیا کە تقاضاۓ جلوہ و 
کافر ھوا میں دین کے آداب دیکھ کر 
+۔ (واحد ) ادب ۔ قاعدہ ۔ ضابطه ۔ 


میں نە تڑپا جو دم مرگ تو باعث یە تھ! 
کهھ رهھا مد نظر عشق کا آداب مجھے 
( ذوق) 

٣۔‏ رسم و رواج ء دستور اخلاق ۔ م : پان سپاری کی 
طرح افیون کی قواضع بھی راجپوتاے کے قدہم آداب 
میں داخل تھی ۔ م۔ حیثیت اور مرتیے کا لحاظ ؛ حفظ 
گھر پر دوستی ء ے 
تکلفی گر دفٹر میں افسر وماتحت کے آداب میں 
کبھی فرق ئە آیا ۔ و تعظایم و تکریم ؛ عزت و حرمت ء 
بزرگ داشت ء ادب وقار ۔ 


مراقب : درجے کا پاس ۔ ٠۳‏ 


کھاتا ھوں محبت میں اس آداب ہے میں گل 
گوبا شجر_ وادیٴ ايعن کا ٹر ےح 
(مومن ) 


بہت 
اس ے میرا نہ کیا کچھ آداب 
کر دیا سیچ کو پھولوں کی خراب 
(معروف) 
- پاسمداری ٴ لحاظ ٢‏ لاج - 
آداب حسن میں مجھے لب بسٹگق رھی 
نکلی ئنە بات بھی دم پرسش حجاب سے 
(نسیم دھا 
ےم شا:؟ستگی ؛ انسائیت ؛ ت8ہڈذیب ء تمیز ۔ 
ہدوقاروں کو سلیقه نہیں گازاروں می 
(واجد علی شاہ ان 
ہ‌۔ مختلف اشقال اور کاموں کے برتنے کے طور طرب 
اسی دو۔طر می ےہ ختم کتاب آداب 
لب خاوش مرے طرفه پیاں رکھتے یر 
( شہیدی ) 
و قد جھکا کر دایاں ھاتھ زمین کی طرف سے لے م 
ساتھے تک لانا (قاعدہ) تسلیم بجالااء فرشی سا 
کورنش ء تسلیم ء بندی ١‏ مجرا۔م: لال پردے 
پیش تخت تک سات آداب مقرر تھے ۔ 
ہہ آداب (نمبر ۹( ک5 و اشارہہ قدارے خمیدہ ھ 
دائیں ھاتھ سے اپنا ماتھا چھولیٹا کسی اپئے سے بزر* 
یا افسر و آقا کو دیکھ کر عندالملاقات و رخصہ 
اس کی کسی ءطاو عد یت کے شکریے کے طور ہر] 
ور تحریر میں ظہار تعظیم و ادب کے الف 
عرض خدت و بندگی ء اظہار ٹیاڑ مندی وغیرہ۔ 


آداب 


التاب 


ہجا لاتا هھوں 


(۸۶۲۳ 


هوکئے ایسے ہم اے قاصد بیثاب غلط 
جاۓ القاب لکھا یار کو آداب غلط 
(موسن) 

7 خط میں برا آداب بھی لکھ دنا ںہ کسی کے 
عط۔ یاممربانیو احسان کے اعتراف کے لبے؛ عنایتکاشکریھ؛ 
سہرنانی کا احسان ء عنایت ‏ سہرونی ء نوازش ء 
شکریه ہم آداب آداب ٴ٤‏ لائیے مجھے بھی اس چوز 
کی بڑی ضرورت تھی ۔ ۔ کسی فن کے قواعد اور مشی 
کے طریقے جیسے آذاب حرب ء آداب مصوری ء آداب 
خوش نویسی ۔ (ع: دیکھو ' ادب ' جس کی یہ جاع ے) 
(ہذ) ؛۔شکریە شکره (دیکیو ەل معنی نمیر ۱۴) 
ہہ (کچ خلقی ے) ملاقات ختم ترےَ ھوےۓے؛ 
رغصت رخغصت ۔ م: آداب آداب نشریف لے جائے۔ 
(مذ) حیع ادب اور لعب کی۔ ہہ مواد ۂعص 
کو اسی _کے درعے لے مطابقی تحریروں دی سی 
درنے نے مخصوص الفاظ جیسے ءدوان ای باپ کو 
حضرت والد ماجد صاحب قله و کعبھ۔ءد'اە اور 
۔بارت میں بعد 'دائے آداب عرض کے کہ نو زش ناك" 
عاای صادر عو ثر باعث اعزازو افتخار حواالخ۔؛قرہ اول 
١رقاب‏ اور فترہ فی آ۔اتب کا مترادف ماخ : 

جاۓ القاب لکیا یار کو آداب غلط (و٭ن 
ڑع: آداب 7 یندا ١ادب‏ (د کیو ادب) ۔لإ 'لقاب؛ جمم لقب 
( دیکھو لقب)] 
(فقرہ) ۱ طنزامستعمل بمعتنی یادتپ تمام یاد دلادعوں -‫ 
مٍ: آداب پجا لاتا هھوں ء دیکھئےوھی غوا جو میں عرض 
کرتا تھا ۔ جہ رخغصت جاهتا ھوںء اجازت چاھهت' ھوں ؛ 
اتعفا دیتا ھوں ام ممری موحودگی ا گوار ے ڈو میں 
بھی آداب ہبجا لاتا خوۂ۔ 


بجا لانا 


بجالاؤ 


بجانا 


>٢‏ م3" 


(فم) ہ۔ ادب سے جھک جانا ء ھاتھ زەین کی طرف لے 
جانا اور ماتھے پر رکھتا۔ مہ (کہ,, چیڑ کے عطا ککرۓ 
پر) مجرا و بندگی پیٹ یکرنا۔ م, ‏ ءمفالدوله ایک الائچی 
اور ػگاوری کی بخششش پر دس دس دفعہ را گە پر لے 
جا آدر آداب بچا لاے (کلشن ہند)۔ ہ۔ (اخط کے شروع 
میں ) خد۔ت و بندگی عرض کرنا - م۔ اقرار بندگی کرنا ء 
کان پکڑنا ' ا۔تاد ماننا کے معئی میں ۔ م: اگر قرڑس 
اٹھاکر .ات دے دو تو سات آداب ہجالاؤں گا۔ 
۔ رغخصت ہونا اجازت چاھنا استعفا دینا۔م: 
جب بری موجودگی اکوار ھے ٹو میں بھی آداب 
جا لاتا عیں - ہہ دستور اور قاعدے _کے ہەوجب 
بحوی ادا کرنا؛ صحت سے اداکرنٹاے م:قدبم 
٭شرقی تہذیب و معاشرت کے آداب بجالانا ناواقف 
کا کام نہیں ۔ 


بچالایا قدم بوسی کے آد اب 


دل مرشد "گیا ندمت سے شاداب 
( حسرو شیریں ) 
دیکھو 1 آداب بجانا پ بھی - 


بادشاہ سلامت ! ادب سے مجرا کرو ء بادشاہ سلامت ۔ 
(آواز ئقیب دربار) با ادب جپک کر !داب بچا 
لاو .جرا عرض کرو ؛ حضور برآمد هو گۓے؛ سامنے 
جلوہ فرىا هیں ۔ہ 


(فم ) طئزاً ۔غدمت و بندی کرنا ہم ۔ دیکھو آداب 
بجالانا؛ نمبر و و نمبرءم م: جب انھوں ۓ اتارہ کیا 
تو بچوں نے لے کے آداب ہجایا (چتر بھنہلی و)۔ م۔ اکثٹر 
حاضری دیٹا دربارداری کرنا۔ م : دن پھر آداب 
بجاۓ ء پاؤں دباۓ پھر بھی کچھ حاصل ند ھوا۔ 


تسلیمات 


عر ضکرتا هوں 


0 سح ےھر 
عرص ڈرنا 


کرنا 


"05 


(اقرہ) ہ۔ مکور عرض غدمت و بندیق جے خط کے 
آخر میں بچوں کی طرف سے آداب و تسلیعات ۔ 
ہ۔ دیکھو ‏ آداب بجالاتا ھوںٴ؛ ء: آداب تسلیمات! 
دیکھے آخر عمارا ھی کہنا سچ تکلا - 
) ع : آداب 4+ تسلیمات (جع قسلیم) ا 


(مذ) حضور و دربار کے متعلی وہ آئن و قوا نین جن ے 
بادشاء کے دربار کا رعب و احترام قائھ رےہ۔ م : قلعے 
کہ اندر کسی امیر کا نوہت و ثقارہ ہجا ۓ هھوۓے داخل 
هونا آداب شاھی کے خلاف تھا مام: ایسانھ ہو کھ 
خلاف آداب شاعی کوٹی بات منه ہے نکل جاۓ ۔ 
(رم اف ليله حبرت صفحف ہ...) ں۔ بادشاھور 
کی خدمت میں آداب جا لائے کے طور هِ طریں ان ے 
تخاطب اور گفتگو میں استعمال کے خاص الفاظ 
امطلاحات ء دربار میں حاضری کا لیاس و طرز وغیرم 
م‌ آداب شاھی سے خوب واقف تھا جلد باشاہ کے دل 
میں گھر کر گیا ۔ 

(فقرہ) دیکھو ”آداب بجالاتا ھوں؟؛ ۔ 

(ف م) ؛إ۔ دنکھو 'آداب بچالانا؛“۔م۔ جھک کر 
آداب عرض کیا (ں۔ الف لیله 'حیرت؛ صفحه مء۹)۔ +۔ 
پندگی پہنچانا ع: میرا آداب عرض تەرنا اور خیربت 
مزاج پوچھنا 

(فم) ؛۔ نسلیم کو جھکنا ؛ ہاتھے ہر هاتھ رٹھد 
تسلیمات بج لانا کورنش کرناءجرا کرنا؛ سلام ٹرناہ 
م: جب بادشاہ کسی کو خلعت دیتا تو وہ آداب گاہ ہر 
جا کر سات آداب کرتا ۔ م: ھاتھی سونڈ اٹھا کر آداب 
کرتا ھے۔ مج ۔ قائل ھاناء استاد مائنا؛ بزرگ تہ۔لمیم 
کرا۔ م: اس سے سہ لکوئی ترکیب بتاؤ تو ہم تمھیں 
آداب کربں م ادب توقیر کرناء لحاظ برتنا ؛ وتار 


کرناہ ع ‏ 


پس کے 


اسٹوڈنٹس اسٹینڈرڈ انگزیزی اردو ڈکشنری 
کے 


غخاص ایڈیشن ' 


ن۲ 


تی چند 
۶ سا نم 
حص باشا 

ھ0 ے لنت اعل علم یق ایک جاعت کے تعاون ہے تیار ہوئی ۔ اس لئے اس 
کی جامعہت؛ افادیت اور صحت طالعه کو درجہ“ استناد حاصلے۔ 

۱ اس میں انگریزی زبان کے ممام سروجہ الفاظ کے معانی دیئے گئۓے ہیں۔ 

0 انگریزی الفاظ کے صرف اردو مترادفات درچ کرۓ پر ھی اکتفا نہیں یق 
گئی بلکہ ضروری جگہوں پر الفاظ کی تشریح بھی ک گئی ہے۔ 

60 اس پات کا پورا اعتام کیا گیا ہے کہ الگریزی حاورے یا روز مرہ کے لے 
اردو محاورہ یا روز مرہ؛ انگریزی مثل کے لۓ اردو مشل اس طرح درچ کی 
جاۓ کھ انگریڑی کا صحیح نفہوم پوری طرح ادا و جاے' ۔ 

6 انگریزی الفاظ کے معافئی کے ازک فرق بھی اردو مترادف الفاظ ہے ظاەر 
کۓ گئے ہیں۔ جن الفاظ کے ختلف اور متعدد معتی ہیں وھاں معانی 
کا ہر شار دیا گیا ىے تاکہ معافی کا امتیاز عاف طور پر نظر آ سکے ۔ 
هر معٹول کا فرق مثالیں دیکو واضح کیا گیا ے۔ 

اس" باطنی حسن کے ساتھ صوری اعتبار ہے بھی خاص ایڈ یش اپنی مثال آپ ھے۔ 
اے اعلیل درے کے بائیبل پر پر چھاہا گیا ہے۔ يہ کاغذ غاص طور پر 
اس ایڈیشن کے لئے درآمد کیا گیا ہے۔ 


“٠ 
بە ایڈیشن‎ 
ےدود تعداد میں شائع کیا گیا ہے اس لئے اپنا نسمخہ‎ 
جلد از جلد حاصل کر لیں‎ 


ایک ساتھ دو نسخۓ منگواۓ ہر محصول ڈاک معاف 


کک 
2 
١س‏ 


آدرمان 


آد گرنتھ 


ع۱۸ 
(مذ) وافغافت کے ساتھ) ؛۔ محفل میں نشست و برخامت 
اور گفتگو وغیرہ کے شاڈستھ اریتے؛ تہذیب ؛ قاعدے۔ 
تجھے تو خاک بھی بہرہ نہیں آداب لس سے 
کهە چھولیتا ے ہے کے جام کو توے وضوواعظ 
(سغن د علوی) 
7 آداب لس کے خلاف پاوں پسار کر بیٹھنے پر 
خواجه مہر درد ۓ بادشاء کو ٹوک دیاتھا ۔ پ۔ اھل 
مجلس کا سجموعی احترام و اعزاز“ حاضرین جلس کا 
لحاظ _۔ - آداب حلس مانع وا ورنھ وھںی اس یق 
گت بہاتا ہ 
(ذ) (ھندو) رہ قدرو ۔ دزات ء اعزاز ووقار۔م: یه 
علم انسان ھ اس سے آدسی کا آدرے( چتر بھنیلی 9۳) 
۲۔- خاطر مدارات ْ' آؤبھگت ٤مان‏ ہہاؤ۔ 
سب فرش سے اٹھاکر پٹھلایا جوتیوں پر 
فلس کو عرنکں میں آدر بعلا تو ایسا 
( نظیر) 
(س : آدر) 
(ہذ) اعزازو احترام ؛ تعظیم و توقیرم: اس نے 
تورے لالہ 'ور دولت کا بڑا آدرمان لیا (م۔ زسوم عند _- 
صقف ابآ 5 
٠ )‏ دیکھو آدر اور ٠ان)‏ 
(ذ) سکھوں کی مذھبی کتاب کا پہلا حصہ ۔م: گرو 
نانک جی ۰ مسئلوں اور نصیحتوں کو جم کر کے 
ایک کتاب میں لکھاے جے آدگرنتھ یعنی گرنتھ کی 
پہلی جلد کہتے ہیں (.)۔ رسوم ند صفحہ ےم) 


(س: آد. ۔ ابتداء اول ۔+- گرنتھ سے مغالهء تصنیف) 


۸م 


(ذ) :۔ غخاص نام اس پہلے انسان کا جس کو سا 
روابت کے بەوجب سب انسانوں سے پہلے خداے ہ 
ہے بناکر روح پھونک کر اپنا خلیفه مقرر کیا ! 
سب فرشتوں کو انپیں سجدهہ کرۓ کا حکم دب؛ 
ازانجمله شیطان ےۓ سجدہ کرےۓ سے اٹکار کیا اور 
راندا گیا ۔ نسل السان انھیں سے شروع ھوئی ! 
لئے ان کا لقب ابوالبشر یعنی سب اندانوں 
ابوالا پا ےے۔ اردو ءیں باوا آدم ۔ مسلەان ان کو پہ 
بی مانتے هی ۔ 


+۔ آدم کی اولاد ؛ فرزند آدم ء آدمی ء بشرےء انسار 
مانس ء آدم زاد ۔ 

سینکڑوں رنگ مدلنا ھے مزاج آدم (نسم 
2 : آدم ته آدم زاد۔ ہو کا میدان ( کہائیوں ۰” 
ُ- کام کا آدمی ؛ سمچجھ دارء تمیز دار ؟ متہه 
ہہ اوصاف انسالبت ۔ 

آدم نہیں عے صورت آدم پہت ھی یاں 

(میر) 

م: کٹا کیا تھا آدم تھا ؛ آقا کی مصیب ت کو پہجان٣‏ 
ہم۔ پانیٴ نسل و نژاد ۔ رب النوع ۔ اہو الا“یا ۔ 
[عربی : آدم عیرائی : آدام سن آدمی ء مرد] 
(مذ) (اضافت کے ساتھ) عورت کی صورت اور 
کے دھڑ کا ایک سمندری جانور جو قصوں میں وی 
عے۔[عفضف] 
یا کیا ے م : بعض عقق حضرات آدم کو آدم 
نہی ماتے ح جم حضرت آدم علہہه السلام ٠‏ 
آدم ۔ (ع) 


خوار 


غور 


زاد 


۹ھ 3 


(رے زار) (ص) آدمیوں کی صحبت سے بھاگے ؛ 
چڑۓ ؛ نفرت کرۓ والا۔ اکیل کھرا۔ (عف: 
آدم +- یزار ) 
(مذ ۔ اضافت کے ساتھ ) حضرت ئوح عليه السلام کا 
لتب جن کے وجود ے طوفان کے بعد دنیا از سرنو 
انسانوں ہے آباد ہوئی ۔ 
اع آدم ل+ ثانی (سے دوم)] 
(مذ) وہ کھوڑا جس کی آنکھ کا رلنگ مینڈک سس متا 
جلتا ھو۔ ا کثر منحوس خیال کیا جاتا ھے ۔ اے چفر 
بھی کہتے میں ۔ 

یه دونوں ہے وہ آدم چشم کر ےہ 

تو مطلی اس ہے مت ڈر وہ چفر مہ 

( رنگن ) 

لعف : آدم + چٹم ( سے آنکو)] 
(یذ) ۱۔ حضرت آدم اور انی زوجه ء باباآدم اور 
ماما حوا۔ ہ۔ (مجاڑا) عورت ومرد ۔ 
[جد زس سوا 
(ص) انسان کو کھاۓ والاہ جس کی حوراک 
اسان کا گوثت ھو۔ آدم خور ام : وی وہ کون 
ہے ٹیا آدوئی آدم خوار دیو ے ٢‏ (م۔ الف لیلەء حیرت 
صفمحھےم ) عف : آدم لہ خوار (خوردن ح کھانا)] 
(ص)(آدم خورا) دیکھو اآدم خوار؛۔ 
عف : آدم (ع) ۔- خور(زف) (خوردن سے کیانا 
کامر)] 
(مذ) ر۔ جو آدم ہے پیدا ھوا هو ۔ اولاد آدم ۔ آدمی 
کا پچ ۔ انسان ۔ آدمی ۔ عف : آدم (ع) -ا- زاد 
(ف ۔ زادن سے حننا)] 


سا آدم 


شناص 


شنامی 


ئری 


نهە آد م زاد 


رر 


(مذ) آدمیوں کا ے شمار و بەکثرت هجوم ۔ م: ؛ 
والویں کے پنکھے کے ساتھ آدم سا آدمے۔ (ہ| 
آوازیں) 

(ص) آدمی کو پہچاننے والا 0 مردم شناس ۔ 

ڑعف : آدم ۔+ شناس (ف ۔ شناختن سے پہچاننا کاامر 
(مٹ) آدمی کی پہچان ہ خصلت اآسانی کی شناخت 


سے یه فربودہ ھمارے حضرت تیمور کا 
( ظقر) 
[ٌعف : آدم شناس+ی (لا حقه اسم ) ] 
(ص) السائیت اور تہذیب سکھانے ولا [عد 
آدم ا گر(ف ۔ لاحقہ" فا علی )] 
(مث) ر۔ لفظاً ؛ آدمی بنانا م۔ انلسانیت ؛ آدمیت ء ت 
تہذیب ۔ م: استاد پڑھاۓ کے ساتھ کچھ آدم گر 
کا بھی تو خیال رکھے: خا ی پڑھانا کس کام کا ۔ء 
انسائیت کا برتاؤ ۶“ انسانیت .۔ مردمی ء اخلاق ؛ مروت 
ممدردی ۔ 
شب رفته میں اُس کے در پر گیا 
سگ یار آدم گری کے گیا (میر 
( معبادر: دیٹا ؛ سکھانا ؛ سیکھٹا ٤‏ کرنا ٴ ھونا) 
(ص) :۔ لفظاً ؛انسان نە انسان کا جنا ۔ م۔ (محاورەعوٴ 
نہیں ؛ کوئی نہیں ۔ م: آدم نە آدمزاد خبر سلاڈ کس 
کے ہاتھ منگاتی۔ م۔ بالکل تنہائی اور سثالا ء وکا مقام۔ 
9 آدم ئە آدم زاد ء ڈر کے مارے دم نکلا جاتا تھا ۔ 


آدما 


(١) آدمی‎ 


کہ 


(ىذ) (دیکھو ادما؟) کھٹیکوں کی اصطلاح میں چەڑے 
کو کہتے ھیں (ع: ادیم ے بناے) 
(مذ) ۔ آدم زاد آدم ی اولاد ٭ آدم کی نسل ء آدم 
سے نسبت رکھنے والا ؛ بشر * اسان * .انس 'ع: 
آدمی بلبلا ےہ پانی کا 
۔ شخص ؛ فرد ۶‌رد 
کہتے ہیں آج ذوق جہاں ے گزو گیا 
کیا خوب آدمی تھا خدا مغفرت کرے 
پورے قدکا ؛ جوان ؛ بالغء بڑا۔ م: بچە کیوں خاصا 
آدمی تیا۔ ج۔ انسان ناطق ء ڈی شعور' صاحب تمیڑ 
م: قصے کہانیوں میں درخت' جانور؛ پتھر* بھی آدمیوں 
کی طرح باتیں کرتے هیں ۔ 
کیا خبر تھی غیر کو آجائیں گی باٹیں یہ سب 
تبری صحبت میں گدھا بھی آدمی بن جائے گا 
زنادان) 
ہ۔ صفات ا۔افی ہے متصف ؛ ذی شعور؛ صاحب تمبز؛ 
شریف ۔ 
برانی مر سن کے غیروں سے بولے 
یه سب سچ مگر ھائے ڈیا آدمیے (امیر) 
ع آدمی ھونا بہت مشکل ے یاں (میر) 
پم امانت دار' معتبر آدەی ' متدین شخص ۔م: کوئی 
آدمہی هو تو بھیجا جائے هر آتے جاتے کے ھاتھ زدور 
کیسے بھیج دیا جاۓ ے۔ معتمد + 'دماشتھ ؛ نمایندہ؛ 
پکڑے جاۓ ھیں فرشتوں کے لکھے هر ناحق 
آدمی کوئی همارا دم تحریر بھی تھا 
( غالب ) 
ملازم خاص ٭ خدمت کارء نوکر؛ خادم ؛ نفر 
م : آپ کا آدمی بڑا بدتمبز 5ستاخ ے۔ 


-۔ 


آدہی انتر 
کوئی کنکر 


بنانا 


۱ 


بھ 
وہ خدا! جاۓ کھ ھوگا کیسا ے رحمی شعار 


ٹا غدا ترسصس اس قدر یں جس صام کے آدمی 

( ظفر) 

ہے ایر “لامد* بای 
یلا ے آپ لەه آئٔی پر آدمی ان کا 
تسلی آ کے مجھے وقت اضطراب تو دے 

( ذوق ) 
و (ادنا۔ عو) خصم ٴ“ شوھرء دعلی ء مرد ۔ م۰ 
جب مجھ ہے اس ےے بہناپا ھوا اور اسکو میں ے 
اپنے گھر ہلایا ٭ جب تو میرے آدمی ئے اسکو دیکھا ۔ 
(طلسم هوش رہا)۔ , ۔ (لشکری) آشنا ء داشتد ء یارء 
(مرد هو خواہ عورت) ۔ :۔ خلقت * لوگ ء پہبلک ؛ 
رعایا ۔ م‌: انگلستان کے آدمی اپنے بادشاہ کے بڑے 
فدائی ہویےۓ ہیں ۔۔ ۳۔ رھنے والا ‏ پاشندہ م : شہر 
کا آدمی اور گاؤں ک5 آدمی الگ پہجانا جاتا کے ۔ م۔ 
بیوی بجے؟ اھل خاتھ ۔دم: گھر کے آدمی آج آنے والے 
ھبں ۔) غ : آدءگی* 1 
کوئی بدتر کوئی بہتر ھوتاے ء پانچوں انگلیاں براہر 
نہیں هوتیں ۔ ( انترت فرق ؛ تفاوت ) 
(غام) :۔ادب و اخلا‌ق سکھانا' مودب؛ سہذب بنانا؛ 
لائق کرناےم: ان کی صحبت نۓ بہت سوں کو آدمی 
بنادیا۔ +- کسی کی حالت سنوارنا ۔ م: پھٹے کپڑے 
ہرے حال سے تعھیں آدمی بتایا 4“ اس کا یه انعام۔ 
(فال) آدمی بنانا کا لازم - -- انسانوں کی سی 
صورت ؛ ذھنیت بٹاا “ آدمیوں کا حليه اختیار کرنا۔ 
- کپڑے پہنو آدمی بتو۔ ہم تہذیب وشائنق 


پر آدمی کرنا 


ٹوٹنا 


زاد 


کاہجہ عے 


۳َ‌ّ‌" 
اختیار کرناء عمده انسان هوجانا لائق ہوا۔م: 
ان کی صحیت میں ان کے نوکر تک آدمی بن گئے۔ ع۔ 
جو چا ہتا ہے بئے آدمی تو بن مٹی 
(معروف) 
(فىل) نات چیقلش اور ھجوم هونا۔ م: بڑی 
بھیڑ تھی آدسی پر آدمی گرتا تھا ( دلی کی آوازیں ۔ 
صفحھ +۹ ) ۔م .: ٹکٹ بٹٹاشروع ہو تو آدمی ہر 
آدەی گرۓ لگا ۔ 
(مذ) دیکھو ' آدمیت ۶؛ ۔ 
[فە: آدمی ۔ل پن (ھندی علامت اسم ) ] 
(فہں) ١۔‏ لو ٴگوں کا ھجوم کرتا ء غیر معموی کثرب 
ہوٹا ۔ م: اس قدر آدمی ٹوٹا کہ جکھ نه رعی ۔ ۔ 
آدمیوں کا ایک پر ایک گرناء کشمکش ‏ کرنا۔ 
م: ٹکٹ گھری کھڑی کھلتے ھی جو آدمی ٹواے 
توکچل جاۓ کی نوبت تھی ۔ 
(ص) اتنا جس میں آدمی ڈوب جاۓ ؛ ایک قد آدم 
سے زیادهہ ۔ م: معلوم ھوا کهھ پانی آەمی ڈباوٴ 
نہیں هے۔ 
(مذ) اولاد آدم ؛ انسان ۔ 
آدمی زاد ہیں دلیا کے حسیں لیکن امیر 
بار لوگوں نے پری زاد بنا رکھا ے 
( امیر ) 
(عف : آدم (ع) + زاد (ف) ] 
(دیکھو 'آدمی کی شکل ھھ) ؛ہ سمجھدار؛ باٹیز؛ 
ذی شعور۔ م۔ (ملا منڑه) بیوقوف ؛ احمق۔ م : تو بھی 
کیا آدمی کا بد ھے ؛ کا ی روشنائی لال میں ملا دی ۔ 
(مٹل) ۔ انسان کے رنج وغم ' تنھائی میں اس کا 
همدرد ومونس انساں عی ھوسکتاے۔ ٢‏ آدہی کک 


2 


ی شکل بدا 


کی صورت 


کی صورت 


نکل آنا ۔ 


ي۰ّ“ّ‌"' 


ضرورت آدمی ے نکلا کرتہیہے۔ م: آدمی کی دوا آدمی 
ےہ کسی کا کام کر دینے میں کیا مضائقہ ہ۔ 

(فل ) ر ۔ اہی صورت ؛ لباس اور حالت درست کرنا ۔ 
صورت و وغمع شائسته بنانا؛ آدمیت کی جون میں 
آنا ؛ آدمیت اختہاوکرنا ۔ م : آدہی کی شکل بٹو یہ کیا 
حالت اپتی بنا رکھی ے۔ 


(غاورہ) خوب صورت نہیں ے ؛ معمولی صورت ے؛ 
آدمی کا بچھ ےے۔ (عورت کے اک نقشے کے بیان میں 
ستعمل ے) 


نقشہ ہے ہوا کول مصور کی ہہو کا 
ہاں آدمی کی شکل ہے تصویر نہں عہ 
( جان صاحب ) 

(مثٹ) , ۔ کون ائسان ٤+‏ ایک بھی آدمی ۔ م: 
آدمی کی صورت وھاں نەه پائی سخت طبیعت گھبرائی ۔ 
۲۔ بولنے بات کرۓ کے لائق آدسی ٴ شائستہ آدہی ۔ 
م : آدمی کی صورت یہاں کمہاںء سب گنوار بھرے پڑے 
ہیں - س ۔ اپسی صورت جیسی عام طور پر انسانوں ق 
٭وتی ے؛ غمر حسین ء معمولںی مگر معقول صورت ۔ 
(صورت ے ەراد یہاں ناک نقشہ٠‏ رنگ ہے۔ اکثر لڑکہوں 
کے متعلق فسبت پاۓ کے معاملے میں مستعمل ۔ عو) 
م: لڑکی حسین نہیں گر ہاں آدمی کی صورت ے۔ 
ہم (مف) اسان ی شکل پر ؛ بصورت انسان ۶ انسان۔ 
م: شکر کرو که اللہ ےٗ آدمی کی صورت بٹایا 4 جانور 
بنادیتا تو کیا کر لیتے ۔ 


(فەل) ہ۔ معقول شکل ھوجاا۔ ب مہذب وضع و 
صورت هوجانا ۔م : نہا دھو کر کہڑے اچھے پچن کر 
آدمی کی صورت ٹکل آئی - سم ۔ چہرہ دہلا پڑ جانا ٤‏ 
منف کا کاسه نکل آنا ۔ م ؛ ایسی سخت محنت پڑے اور 


آد 


کہ لباس 
میں آنا 


هونا 


.‌ 
فاقے ھؤں تو آدمی کی صورت لکل آتی ہے م ۔ چہرے 
پر رونق آنا “ رنگ و روغن آجانا ۔ م : پیٹ بھر کر 
کھاۓ کو ملا تو آدمی کی صورت نکل آئی ۔ 
(ف ل ) صورت اور لیاس کو دوست کرتا ' مہذب و 
شائسته بننا ٤‏ معقول بننا ؛ آدمی بننا۔ 

عوش پکڑو حواس میں آؤ 

آدسی کے لباس میں آؤ (مرزا شوق) 
(فل) کوئی غیر معمولی صقت ثہ رکھٹا ؛ معمولیٰ 
انسان ھونا؛ انسانوں کی کمزوریاں رکھتا ۔م : تمہارے 
نزدیک ولی ہہوں گے میرے نزدیک تو آدمی ہیں ۔ م ۔ 
اوصاف السانیت ہے متصف هونا یعنی (الف) فرزانه و 
معقول ھوئا ۔ (ب) کام کا شخص ھوا ۔ (ج) مہذب و 
شائسته هونا۔ (د) متدین ھونا ۔ (.) لثیق و شریف 
هونا ۔ (و) تغلق باخلاق ھوا۔ م : آدمی صورت بہت 
ہیں مگر آدمی هونا مشکل ے ۔ ے۔ انسان اطق و 
ذی فہم و شعوربن جانا ۔م : پڑھاے سے توتا ادہی 
نہیں ھوسکتا ۔ م۔ اعتدال پر آنا 5 مزاج ٹھیک کرنا ۔ 


غصے میں رہو گے آگ کب تک 
لو ھوش میں آؤ آدمی هو (میر) 
(مث) ‏ ۔ لفظاً ؛ السان پن ؛ آدمی پن ۔ م ۔ انسانوں 
کی سی خاصیت ؛ آدم گری ۶؛ انسانیت ۔ 
ے عیاں حال سگ اصحا بکہف 
جانور کی آدمیت دیکھ لی (رند) 


+۔ وه اوصاف جو انسان کو دیگر مخلوق سے جدا 
کرےۓ هیں ۶ انسائوں ى سیرت وخاصیت ؛ صفات ۔ 


آتا 


پکڑنا 


دکھاٹا 


ہے 


خوبوں میں نہیں ےہ آدمیت 
ھھے حور کوئی کوئی ہری ے (جوش) 
م ۔ فرزانگی ؛ عقل ؛ شعور ؛ تمیز - 
آدسمیت اور شے عے علم ہ کچھ اور ئے 
کتنا توتےکو پڑھایا پر وہ حیواں ھی رعا 
( ذوق) 
ہ ۔ شائستگی ' تہذیب؛ سلیقہ؛ ادب ؛ اخلاق ؛ وغیر 
م : تمسہارے لڑ کے میں خاک آدمیت نہیں ۔ 
یه لڑ کے جانتے ھہیں صرف کھانا اور غرا: 
نہیں ےے شیر خاں ان میں ذرا ڈھنگ آدمىیت “ 
(راعت 
گر فرشتہ وش هوا کوئی تو کیا 
آدہیت چاھےۓ انان میں" (دا 
[ف: آدمی ے اسم کیفیت] 
(ف ل) ؛۔ تہذیب وتمیڑ آنا۔ ‏ عقل و شعور پ 
حونا ۓعً۔ ڈھنگ درمسمت هونا -‫ ۷ ۲ کب تجھ ۰٦‏ 
آدمیت آاے کی اتنا بڑا تو هو گیا 2 
(ف 5 -- شرافت ومروت دکھانا کہ حموت 
همدردی کا سلوک کرنا۔ ٠‏ ھمساے چارے ۔ 
آدمیت برتی ؛ کوئی ٹکلیف پڑوسی کے بال بچوں َ 
آُس کی عدم موجودگی میں نو ھوے دی ۔ بے تہذیب 
تمیز سے رھناء یبہودیق نهھ کرنا ؛ اخلاق ۔ 
پیش آنا ہ م: مہمانوں کے سامتے تو آدمیت ہر 
ورنه وہ کیا کہیں کپ 
(فال0) وہ تمیزدار وہودب بنٹنا ء آداب وت 
سیکھنا۔ 
(فكەم) وہ عمدلہهہ اخلاق و اوصاف کا ثبوت دید 
شرافت اور مہوت ے پیش آنا ۔ ہ۔ تحمل اور بردا 


ب سیل ک ضرورت هو 
انتخاب یه ے ہسہے 





کے 


پاکستارے. نیشنل آئیل لمیٹیڈ 
دراجی۔ لاھور۔ راولنڈی ۔ ڈھاٴک۔ چٹاڈنگ۔ 


کفابت شعساریٰ 


بسمڑی خسسوپی گے 


اپسنی بسچت 
بیشالے آف بصىسارلسہور لمیٹیڈ 


فیں جمع کرائیسے 


2ِ 


ھ ھم 


نیشٹل ینک آف پاکستان کی سی ڈیری 


ادا رت اط ناد تیزعت 
ایل مل ٹک ببتبڑی ذرنٔث وگ إ 





پاکستان ے اش ل خی رکلم ول کیرک اپیل 

ڈیم ٹکےپ نایم داد نے رہ سب کہ ےک ود اداد ولحت دتَت تب کن وط نسیب کی ۱ک از ٹا یت ص۷ 
مت ضا ائلزش دو مد ایب ن کرای مس رک تھا خلق راک تام کے زلل کیاکی مار می ےلم 7 
کہا کرجا ران دک ہندی اوت انز کہا .ا کازضر کے ےی 2 ۔اھٹویں ےکرک ود رولف 
می نکی ببالوٹ خددت و رعاات اد ۓ ہن ز٘۷ ای بای تق خرف کیا ہآ کم ُیمیی7م] مت بای ماس ے۔ 

تھی ضساح نکی دیو من سن ور تر بے 

ےاظاب پنل لتوں عم ١‏ ۔بّضمیم نما پت اکا تحرف ول میں رحس و اس و حاںنصوضا 
جک ی نے 4ایریں میں نان ہ نو ےن کےپزا ےکی نت زی اضابت ا شا ری کٹ 
(ذَپيرۃىچلت ڑل پا کرتام کو لی ہک میں انال کرو 2را 
میرک نگ سکیل ادا تک اک رھت قح زان ٹیں' یڑا لاق لد / کن تاب مد یلت 
را ںیھن اود کےاکتوں یی کڈ لکیگھیںٹ رد مات کین گکانتر ان 





یں ۔۔ 
اک دک گنیگ ہا تی درس تق کے امب 
یک اد تکس جرب شرتما خض6 رع حاحی ب ابق با آرا ین نو ہے لی اپ ان ہورگ یس لت 


بے ہی افش 
. بت کت ا پک ھ رھ 


کے تا کک زا از یمداکا ہیں ۔ دومن کرت اتک نت گن ںہیںں 3 
امھ اہرآ ذکتا۔ سن تک لوک متا یں ریب ڑا ں نیٹ 7 1 کب 











ملکلت سے ےکرہیے رر ۱د رٹ کےا علاواون فا تالیاہں۔ یی ن ایض راز رس کے بد کچ رض لن ز نت میا کے 
یرلیگ کہکوںا نل کیعازب۷صضترتای گی ۂذ کو کان یدبا ں۲ گی سب“ ین دی کس 







بج دی تک رت کیم اسنا بے۔ 


گیمخلیواںچ کس کامرت دہ ارک روصت رتا تِ 
آن کرای سرن ارم مز نصر یٹ یں 
ہے ۔قلق دی داد ارام کا زاارمرنی زگ یا سے یتر 





شا اتک 





مور وس وو ے 


ھ ادا رصحث و خخرفات ط 


زان شوتآت یلت انڈق رن ) 


یک :ایت اب قوی اورازنسالاضور تکو پور اکر ےگا 


ہھردد د دقن ) نے اس ادار کی عاادت کے لئے 


۰+مہ٭.۸کٴے ےزیادہ صدررمخحتزم فیلغ مار لم الپ غان 

عالیمت کازمین بطورعی دی ے اتی میں سر ویش ت وص ۱2۱ر مک سب یاد 
لیکن ١‏ سکیتعیبرے لااددمیہم ,لا رکھااڑر ٭ ۰۰ء ۳۵ ےکا بلاط ھی مرمست آرمایا 
ث فرب مکنا ےت صرتب اس حم مقصد کے لے ا بے عم ناک یرد کیج 
آ پک مردی سے ہو سکماے۔ اود ا کا خیرم ذرائ دں سے حص یا 


سے ١‏ ھ |۱ کس یک ے۔ 


نیل بی پکتاں .. ےت لیٹۂ ت7 ونائونڑ پیک لیٹۂ 6٤‏ نہ 
یتم یکا زوا ایی کپ سک تھا گا دا ش رو دق مکی یک د گے ععا کی رق پک س ات2 إں۔ 


ہد ۂ ص ت دتمیقات ط با ام دا تگاء سید یی شکر ہے کے ۔اتہ تہ ؟د :تح سکو, وہک گا خطیات دسیہ دانوں کے ام سرساہ جع ررعحوت د اث ؛ ہی سا گے نس گے 


وی وت کے اس عنای منص و ےکییی یں د لکمو لکرحص متجئے 


تق ژگرام ۔ دستی تس رکا پتال فاس برک" کا وف مع ' رگ مین سٹر: ز ینیل ملق سن ہی دیڈمینزگل میم وطیرہ وفیہ۔ 









یئ ہا 
آیکنیاضاں 

سکیل اورزارہاعّار 

یاری حوصل دنر افو کہ بہادرا نکاراموں نے رتا کے دل میں ایک نا داول ہیا 


رد ہے۔ ہیی ںتدیعبددجر کے برای رکائ ای حاص صکرق ہے۔ اب وقت ہ ےکم 
+مہذ ہچ ح'جتررے۷مھا لک برزیاے۷ایاب:دمتہبتپاًیں۔ 


مل لے رب آے پاءستان 
7 کے قر یتر3 میںمعادت 





) عر نکیل مہ ا 


با سر ۱۹۷۱ء 
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ا کے تعےمہ 





ار ےکا 


ا 
چِ 


خردری چپ پیک اللاتم مت کے گے ربرا ٹیا 
کرد : ور کی دی نشی می نییں :میس چک رٹ ۵ ررچ ےیگ لازنٹ 


کن باناے :رآ پک تع شدرگ فیص دنا ہا تہ“ یہ 
پچ پکرکہیں ددم ای ہیں ٹا 
یب میک استان مہ رٹ ہیں مود کپ رت ہے ٤‏ 
پینستسو 

ہیں کازنٹ لہ ۔پا پل 
تیر زا زی رف تایلک وٹ ما کے ھا۔ 





1 اد 


"ہے ِٰھٰ,, حصٌ-سسکوْیا۔ 
چم ٠‏ 





خرن یرمخرلبانمتسمیہ ق ہے زائٹمقشغه 


مو جصممسمجیہص سرسمصععوجصوصمأسوسوسرففومصصجوسصوممسصحصدصعجصصھجحصکعمٗسا 


کوششسپیقَسم... ‌ 


اتارک کاب .. زصدنا ےکا ٹرق بد 
' 7ل مفخیں یس اع کیہ رج 
تار بے یں لے ھا سمل ہننابال 1ے ۓ 


ہہ 
کے جح 
ہے ےم 


: ڈد کرت ےنانس دکا ہیں بت نہد زد لے سرب ا ررتیں۔ 
۱ مھنم شیسو مہ ماپ لے ۓ 
لاصسٹین, ہب ہیں 

کک تل اہ تا سےگام نے نک کا ددریں میا گا 

کیغریدیات لو ددیی..۔ ہیں اس ت ک۷ا ای کا ہدج 

مم ای ھرف تال رای یں ۔ 

ہیں بت کچ الیکنا تس ہاش7“ ضٹ+) بک . 


05۰| یدنائیٹڈمیکے لیند 


مس سے 


- 
7 سے سی سے ہے ے۔ 
همھح 


سمل مسا سی 


مو ے- جا ہیں 


آپ اپناصسہ ا رصوں ےکا رو پایمسییں رکا 
تفم کے فانرے مائ لک رسک ہیں 





اپنےانتقاب دو شی مک پاکستان سا گار یککارپورس نکی درد عام لکہچو 


اوسسٹمنٹ' کیار ا راسیشخسنں؟ بے انسستان 
ربق فی ول ؟سب) ےد بے میس حوڈرڈ پیٹ گی ضہر ہیں 
ٹڈھکه بیس یک بنلش' مرق جسیسل کمسٹس ایا بر سرت سی ستسہس ہ۷۸۱ 


مس مر ج.,. ا کا رئ ' 


اپناجعد سن کے مد ووراملوظلق (د مد 
تاس یہ کاریلکاربورلیتن 





مه ماھی اردو “ ۳۹ اکتوبر ے+ء 

کاژیرہ : دائهٴ معصفر () کە اعل هند آن را کر کر (م) خوائندء 
شرفتامہ میں یہ ھندوستانی لفظ آیاے مگر اس لفظ کی حقیقت واطح نە ہھوسکی ۔ 

کاسکین : مرغی است سبڑ پا سرخی آمیختھ مائند هد هد تاجدار؛ 
اھل عند سبژزک(م) گویند و عرب آنرا خطب خوانند ۔ زفان اور مود الفضلا 
ہے معلوم ھوتاے کە ”سبزک؛ ھندی لفظ نہیں ےہ مزید غخود اس لفظ کی 
ثیت مندی ھوۓ پر دلالت نہیں کرتی ۔علاوه بریں موید میں خود سبڑزک 
(فارسی) بمعنی پرندہ درج ھے۔ زغان میں شین قرشت ہے آیھے ۔ 

کہست (م) : خرہزہٴ تلخک کە عرب آنرا حنظل و اھل هند آئرا اندراین 
گویند ۔ زفان گویا میں حرف دوم ”ی۶ ھ۔ وید می کیست چھاے کی غلطی 
ہے ء آغرالڈ کر لغت میں ادات کے حوالے سے ہندو۔تاق اندراین کا پھل؛ ےے 
ئە محض اندراین ء مگرادات کے دونوں پبش نظر ذ۔خوں میں *اندرابن٤؛ے‏ ۔ 

گبر ٠‏ گویند میوہ ایست که اچار کردہ از حدود ماتان می آرند ۔ اس 
لحاظ ے یه لفظ مندوستانی ھوا ۔ 

کبوک : پرندہ اوست سرخ وام ٭گروھی آنرا غرچال وگروھی چکلوک 
وگروھی مرخاب گویند ۔واھل ھند آنرا چکوا خوائند ۔ 

کت : تخت ہندوان ممان بافتهھ ۔ بھ لفظ لھٹ کک مفرس لے اور 
فارسی میں صدیوں پہلے اسعمال ھوچکا تا اس کہ معنی تخت شاھی کے میں ۔ 
کھاٹ کے مترادف سمجھنا بڑی غلطی ے ۔ 

گردک : چمزیست از اغلوطه پرسیدنی ئهھ عرب آرالقغزو اھل هد 
جملی گویند و افسانہ ۔ زفان میں یکاف فارسی تے اسی معنی میں آیا ہے مکر 
س میں هندوستائی لفظ درج نہیں ۔ 

کكرتهە: درختی است خرد خاردار؛ گرومی آنرا اشتر خارگویند +'واھل مند 





ہ۔ سوسائٹی کے نسخہ میں ”کو۶ ھے ۔ 
کلاوہ کے ذیل میں سبہزک آیا ے مگر ہندی نہیں بتایا گیا هے۔ 
م۔ نسخھ* علی کڑھ میں کبہست ء نس خہٴ سوسائٹی لیست ۔ 


کاہ 


مارثا 


م٦‎ 


اس ہے میرا نہ کیا کچھ آداب (معروف) 
یت طنزاً جتانا با به ادب تمام باد دلانا مہ م: حضرت 
آداب کرتا هوں آخر وھی ھوا نا جو ہندے ےۓ ءرض 
”کیا تھا ۔ ےہ دست بردار ھوناء استعفا دینا ۔ م: ملازمت 
یہی ھے تو ایسی ملازمت کو بندہ آداب کرتاے ۔ 
پ۔ رخغمت هوناء جاناے م: اس وقت تو بندہ آداب 
کردا کل پھر حاضر ہوگا ۔ 
(ہمث) دربار عام و خاصس میں وہ متررہ جگە جہاں 
پہنچ کر آداب بجا لاۓ تھے ء یا غلوت پاکر 
اس جگھ الئے پاؤں جاۓ اور بادثاہ کو آداب تسلیمات 
بجلاۓ ۔م : آداب گا ے ءجرا بجالا کر بعد دھاو 
تا عرض گیا۔ (ہ۔ بوستان خیال ؛ ص .م) ع: 
نقارخانے کا دروازہ > پہلے دیوان عام کا جالی دار 
دروازہ دوسری آداب گاہ "نہلاتی تھی (لال تامے یىی 
جھلک) 
افج ادا ڑا تار پڑے وگد).] 


(فم) ١۔‏ آداب معٹی لمبر ۹م کا زبان ے یا دایاں 
هاتھ اٹھا کر یا کردن کی حرکت سے جواب دینا ۔ 
آداب کے جواب میں آداب یا جہتے رھو یا عمردراز 
وغرہ کلمات کہنا 2 مراد 7 بندگی قبول کرنا 7 سلام کا 
جواب دینٹا ۔م : ان کے غرور کا ید حال ےہ که آداب 
لینے میں بھی تال کرےِ ہیں۔ چم استعفا قبول 
'کرناء رخصت دینا۔م : اگر آپ کے هاں غدمات کی 
یہی قدردانی ےے تو میرا آداب لیجئے ۔ 

(فم) ہدتمیزی کے پروائی سے یا جلدی' زودی ےےآداب 
کررۓ کا اشارہ کرنا سے کھی اڑادینا۔ م: ذبھی 
سامٹاھی پڑگیا تو آداپ مارلیا - اس ہے زیادہ رسم 
وہ ھم ہے نہیں رکھتے . 


